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۴ فهرست / تاریخ سینمای ایران 


کوشان سکوت را می‌شکند 
فیلمسازی گسترش می‌یابد 
فیلمسازی جان می‌گیرد 
حاکمیت رقص و آواز 
تحریف زندگی روستاثی 
به‌سوی چهارراه حوادث 
سال امیرارسلان 


شب‌نشینی در جهنم 
کلاه مخملی‌ها به میدان مي‌آیند . 
ِ_ 


تاریخ سینمای ایران/ فهرست /۵ 


ازواه رسیدن فزدین 0 


جهش در مفدار ری وهی و هه هو وخ از 
"شوهر آهوخانم " » ساده و رسا مش و نم 1۳ 
گاو و فیصر : زمینه‌ساز تحول ی ی وی و و و و اه هت واه اوه رخ ۳۶:3 2 
"آفای هالو" ۰ "رصاموتوری" هه کته همه موه هک مره ری قع جقاه 
سال متوسط ها 

سال بحران مالی 

عصیان در قالب‌های نازه و[ 


"اسرار گنج دره* جنی " یک فیلم شبه سیاسی . 
"صمد " , همچنان پولساز 
فقر سرننار و 
سینمای ایران می‌میرد . 
دیوار کج » فرو می‌ریزد و نس واه هه رده هخا یز 


ماحراي نفت و رونق مستندسازی و 
گووه " سبراکیوز " خط می‌دهد 0 


۶ فهرست / ناریخ سینمای ایران 


فضایی متفاوت 


۵۰ 
- ۵۱ 
2۵۲ 
۵۳ 


ه مراکز فیلمسازی آمانور : 

سینمای آزاد . 

سینمای جوانان ایران ابیز دق ماه وم هسوسو هش ۳۸۸ 
دانشکده هنرهای دراما تیک وی وا و هم دای شو قاری تزا ۹ ۳۸: 
مدرسه عالی نلویزیون و سیتما زو و مهو هروه معط هروه موادت هروه ۴۳۹۱۰۵ 
مرکز آموزش فیلمسازی کانون برورش فکری کودکان و توجوانان م۰ ۳۹۱ 
عکس‌ها ی 
بخش سوم 

ه قیلننامه 

نقلید سرآغاز بیماری و 
بازده مضمون طلائی بر 
اسامی فیلمنامه‌نویسان ی 
۰ دو بله 

انتقال دیلماج به حاشبه‌ی فیلم و هه اه مه مور سوک ۱۹ ۴ 
صداهای نامفهوم ی ده ره درو ی کرو هه دای در اد بو ۳ 
دوبله بفارسی و گسترش ایندال و 
تاردخحه ود رب 
نامهای ایرانی برای شخصیت‌های خارجی [ ی 


تاریخ سینمای ایران / فهرست /۷ 


۸/ فهرست / تاریخ سینمای ایران 


اعتصاب و نشکل دوبلورها ۱ 
"دوبله بفارسی " , چه مفهومی دارد؟ موی وم موی موم ۴۲۹ 
مشکلات از دیدگاه دوبلورها . ۴۳۶ 
چند نام تاخص در کار دوبله . ۳۴۲ 
بازیگرانی که با صدای خود حرف مي‌زدند ! . ۴۴۵ 
کارکنان فنی اجه وگو متا اه ها اهروت هام مه یه مرو عم ۴۴۶ 


ه پلاکاردسازی 
پلاکارد » ویترین فیلم ... موی موی میم ۴۶۵ 


۰ سینماها 
مردم به سینما می‌روند ‏ . 


تاریخ سینمای ایران / فهرست ٩‏ 


س_ 
مسئله عوارض . ۰۰ ۵9۱۲ 
جنجال عوارق . ۵۴ 
گرفنا ریهای نهیه‌کنندگان منفرد ۷ 
ترفندهای پخش کنندگان فیلم 0 
نقش !ستودیوهای فیلمسازی ۱« 
نام و نشان استودیوهای فیلمسازی و ۵ 
صاحبان سینما , جذب‌کننده‌ی اصلی سود یر 
ستاره‌سازی و دستمزدهای هنگفت ی را 
۰ سانسود 

قیچی مخوف 

نخستین سانسورچیان 

اولین دستورالعمل سانسور اه ور و کی وه ۵ 
آئین‌نامه‌ی "آنچه نباید گفته شود " 7 موجه دا ی مضم) 


3 نامها و منابع اه واه ی ی ده موه مر اوه امه 


۰ پیشگفتار / تاریخ سیتمای ایران 


۵ وج خ 


2 


سینمای ایران » سرگذشتی مفشوش و یاس‌انگیز دارد . تهیه و بررسی تارین این 
سلمله‌ی از پای‌یست ویران » بیشتر سهم کتاب حاضر را بهخود اختصاص داده است . با 
این انگیزه و در طی راه ؛ مولف با تحمل سختی‌های بسیار کوشید هاست‌تا واقعیات را در 
حد معرفت خویش بنمایاند . بنابراین ؛ حاصل یک تحقيق چند ساله , نخضستین نوا 


انتشار یافته » در این نوع و با این عنوان است . 


۵ این دفتر با چنین روشی فراهم آمد : ابتدا کل موضوع به چند بخش ؛ هر 
بخش به چند قسمت فرعی و هر قسمت به عناوین مشخص‌تر تقسیم شد . آنگاه , گرد آوری 
اطلا عات مستند در دستور کار قرار گرفت . با تکیه بر یافته‌ها , و آنچه در این باب در 
ذهص نقش بسته بود » نگارش آغاز شد . 


6 در طی کار کاستی‌هایی رخ نمود . تورق حدود هزاران نسخه روزنامه ؛ مجله » 
کتاب , اهنامه . و۰۰ . - سینمایی و غیرسینه‌ایی - و ؛ گفتگو با اهل فن -گه تعدادشان 
از صد تن متجاوز است -کارساز شد . اما , تناقض میان منابع موجود و گفته‌های دست 
اندرکاران باسابقد و قوت و ضعف حافظه‌ی آنها , کار را در مواردی » ناگزیر به‌هساب 
احتمالات کشاند . 


از آنحا که تحقیق ایرانی و راجع به موضوعی ایرانی است , و تا آنجا که 
می‌دانیم هیچ محقق فرنگی بخت خود را در اين وادی نیازموده است , لذا در چارچوب 
نوشته‌های فارسی و نویسندگان و محققین وطنی پای‌بند گشته‌ايم . و , در همین باب ؛ 
اهل فن به دشواری کار تحقیق در ایران , آشفته بودن منابع و ماخذها » ناقص بودن 
آرشیو مهمترین کتابخانه‌ها - بویژه در زمینه‌ی نشریات ادواری -و .۰ . واقف‌اند . برای 
نمونه * کتابخاته‌ی ملی ایران » از همه‌ی نشریات سینمایی منتشر شده , فقط یک پنجم 
آنرا بطور ناقص داراست . 


یکیارچگی » تعادل و گاربرد شیوه‌های یکسان در یرداختن به موضوع‌های 
یکسان ؛ یایه" یک تالیف قوی و جاافتاده است . اگر هی در کتاب در بیروی از اين امل 
ضعفی دیده می‌شود , از کمبود اطلا عات و نقص منابع است و مولف خود بیش از همه بر 
این نکته آگاهی دارد . 


تاریخ سینمای ایران / پیشگفنار / ۱۱ 


۳ 

6 در انثاء و املا؟ کتاب » از سبک خاصي پیروی نشده و , کار در مجموع از 
تثری یکدست و یکنواخت برخوردار نیست » چرا که : 

الف - با گذشت زمان بارها در روش و طرز کار تغییراتی حاصل آمد . 

ب - اطلاعات شخصی در پاره‌ای زمینه‌ها بیشتر ؛ و در زمینه‌های دیگر » کمتر 
بوده است . منابع و ماخذهای گوناگون , شیوه‌های نگارش متفاوتی داشته‌اند . 

ج -مهمتر از همه » روحیه و توان صاحب این قلم » در زمانهای مختلف ‏ متقاوت 


بوده ات : 


در قسمتهایی که موضوع از قدمت بیشتری برخوردار بود , کار دشوارتر پیش 
رفت . بطور نمونه * برای یافتن اعلان فروش اسباب اخائی‌ی محافباشی و یا چگونگی و 
سال تاسیس نخستین سالنهای نمایش ۰ هفته‌ها وقت صرف شد . برای همین مورد آخر ؛ 
روزنامه‌های آذر , آسیا , آسیای مرکزی » آفتاب » ایران ۰ ایران آزاد » ایران نو» 
بهارستان ۰ پژوهش , زبان آزاد » ستاره ایران ۰ مدای تهران » صلاح بشر ؛ حیات ؛ 
پیکان » حلاج , کوخش , نوبخت » نجات ایران و فریاد را , که تاریخ انتشارشان بین 
سالمهای ۱۳۹۴ شمسی تا ۰۷ ۱۳ شمسی است , از نظر گذرانده شد . 


سعی نشده است که صرفا" بهترین‌ها در این دفتر گرد آید ۰ و ضعف‌ها نادیده 
انگاشته شود . از همین رو ؛ از هر سینمایی‌نویس و نویسند هی دیگری که دست به نقادی و 
غیر آن زده است » نمونه یا نمونه‌هایی آورده شده است . حضور جای جای نقل قول‌ها در 
کتاب ؛ نشان از اهمیتی‌ست که به آنها داده شده است . 


6 ساختمان روایتی کتاب , براساس توالی سالیا بنا شده است. نام و نثان 
فیلمها : نقل‌قولبا , فهرست‌ها , قوانین و مقررات ۰ رخدادها و عکسها ؛ همه بر این روش 
استوارند . قسمت اول بخش نخست , به نوشته / تالیف نزدیک است و قسمت دوم به 
گردآوری/ تالیف . دوازده قسمت بخش دوم و سوم » جدیدترند . بویژه " قست‌های 
مستند سازی » تلویزیون » کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان » فیلمنامه ؛ سینماها ؛ 
سانسور و نوشته‌های سینمایی » که برای نخستین بار چنین عناوینی » با این وسعت 
تحقیق عرضه می‌شود . 


هر جا از اثری یه بدی یا نیکی یاد شده است » هدف تنبا خود اثر است وا نه 
برخوردی شخمی و خصومی با صاحب اثر . هرچند . برای صاحب این قلم » معیار 
سنجش ؛ عمل است . 


۲ پیشگفتار/ تاریخ سینمای ایرآن 


15۲۲۲۲ 7۲ 7۲ ۲ 
2 0 ۳ ۱۱ 7 2 


در میان چندمد فیلم مستندی که در قسمت مستندسازی آمده , بماحتمال چند 
فیلم وجود دارد که داستانی هستند و یا چند فیلمی گه با نام دیگری از آنها یاد شده 
است . همچنین ۰ در فصل سینماها , بماحتمال » یکی دو سیتما وجود دارد که سال 
تاسیس‌شان با تاریخ اصلی وفق نمی‌دهد . علیرغم تحقیق بسیار در این زمینه » حاصلی 
بیشتر از این فراهم نیام . و » در متن و حواشی به ماخذ و مراجع و منابع اشاره رفته 
است » اما , در چند مورد این مهم به سپو از قلم افتاده است . 

لیست سریالیای تلویزیونی » به چند دلیل در اين کتاب آمده است : سینمای 
ایران و سریالهای تلویزیونی » دائما در حال تبادل مضمونها و نیروهای دست اندرکار 
بودند . بسیاری از سریالای تلویزیونی » مثل فیلمهای سینمایی » فیلمبرداری و مونتاژ 
و صداگذاری شده‌اند , همه" آنها به‌طریقه" ویدئویی تصویربرداری نشد هاند . به‌علاوه , 
کل کار سینما و تلویزیون , آن‌قدر در ایران جدی نبسود ه که بتوان بین فیلم و سریال 
(همچنان که در مراحل پیشرفته‌تر وجود دارد ) »از نظر زبان تصویری » تفاوت قائل شد . 


مبنای آرایش صفحات و انتخاب حروف و اندازه* سطرها به این ترتیب است ؛ 
متن اصلی در اندازه‌ی ۱۴ سانت با حروف سیاه, نقل قول‌ها و نقد و بررسی‌ها در 
اندازه‌ی ۱۲ سانت و پانویس‌ها در انداز" متن اصلی با حروف شکسته , و اعلان‌ها » 
نظامنامه‌ها , مقررات و آئین‌نامه‌ها در اندازه‌ی ۸ سانت نازک » حروفچينی شده است . 
صفحات , در چاپ , یک سانت از عرض گوچک شد ه است . 

بهرحال » اين کتاب » دارای نقاط قوت و تازه‌های بسیاریست . اما , کامل و 
بی‌عیب نیست ؛ توان و امکانات صاحب این قلم بیشتر از اين نبوده است . امید است 
که خوانند ه بفراخور حال از آن بهره گیرد و راه درمان را ببیند و پیشنهاد کند . 

و در آخر » از تمام کسانی که بهر شگل , با قلم و قدم به موجودیت یافتن این 
کتاب یاری رساند هاند » صیمانه قدردانی می‌کنم . 


معود مپرابی 
۲آبان ۱۳۶۳ 


خشتاول (۱۳۷۹-۱۳۱۶) 
دبو ار کچ (۱۳۵۷ -۱۳۳۷) 


خشت اول 


۱۳۲۷۹ - 


۰ میلادی , آغاز قرن بیستم . چندین دهه بعد از انقلاب صنینی , اروپا , در عرمه‌های 
صنعت و اقتصاد , مرزهای نوینی را می‌گشاید . 

در ایران اما , "حکومت علانیه حراج مناصب و القاب و مناشیر و قرامین به‌دست کهنه‌فروشان 
داخله و خارجه به‌معرض بیع می‌رسید "۷ و در پناه "ظل‌الله" » رعیت , در پنجه‌ی خونین استبداد و 
عفب‌ماندگی نالان است . با اینحال , در کنار فقر و سیره‌روزی مردم» زمزمه‌های مشروطه‌خواهی رفنه‌رفنه 
اوج می‌گیرد ؛ تفکر لیبرالی اروپاثی در قشرهای روشنفکری محبوبیت پیدا می‌کند و پیشرفتهای فنی 
اروپا عامه را به اعجاب وامی‌دارد . 

در این دوران» سنت‌های نمایشی همچنان به حیات خود ادامه می‌دهند : اجرای نعزیه در 
"نکیه دولت " » توسط نقش آفربنان نام‌آوری همچون شیخ حسن شمر, حاجی بارک الله. اکبر 
تعزیه خوان , امرالله ملموس و احمد مرمری؛ و همچنین مراسم نمایش‌گونه‌ی سر بریدن محکومین در 
"میدان پافاپوق", بوسیله‌ی چهره‌های سفاکی همچون میرغضب‌باشی و نسق‌چی‌باشی » مهمنرین 
رویدادهای دراماتیک سال محسوب مي‌شوند . اما , ناگهان , در میان سوفاتی‌های مظفرالدین شاه , که 
رهاورد سفر فرنگ است» وسیله‌ای پا به ایران می‌گذارد که صدای نافذ شیخ حسن شمر و حضور 
پرصلابت او را به‌مبارزه می‌طلبد ؛ جراغ جادو #**. 


۳ ات 
تفریج آذر افی 

شاه در سال ۱۹۰۰ میلادی سبفری به فراتسه می‌کند و در" کنترکسویل " در میان وسایل 
سرگرمی مختلف یک دسنگاه سینماتوگراف می‌بیند . او از اين پدیده* سحرانگیز خوشش می‌آید 


و در سفرنامه‌اش می‌نویسد : " دسنگاهی است که به‌روی دیوار می‌اندازند و مردم در آن حرکت 


۳۹ ناظم الا سلا م » تاریخ بیداری ایرانیان ۶ ۱و۵ ۷۷« 


تاریخ سیسمای ایران / حشت اول /۱۵ 


می‌کنند . " در اين هنگام "میرزا ایراهیم خان عکاساسی "* ندد سور مطرالدین شاه دسگاه را 
خریداری می‌کند . در همان سال در شهر "!ساند " کارتاوالی بریا یود و طبق بوشنه‌ی مظفرالدین شاه 
"عکاسباشی " از این کارناوال (جشن کل‌ها و خانم‌هایی که سوار کالسکه هستد و گل برناب می‌کنند ) 
فیلم می‌گیرد . بنابراین میرزا ابراهیم خان را مي‌توان به نعبیری نخسنین قیلمبردار ايرانی دانست , 
هرچند که فیلمبرداری حرقه‌ای بعدها با خان‌بابا معتضدی شروع شد . 

سینماتوگراف در اوایل سال ۱۲۷۹ هجری شمسی پا به ایران گذاشت و چند سال بعد نیز 
بهره‌گیری از آن برای نمایش عمومی رواج یافت . 


ملد - 
برده‌های جدید نماساگی سسمویویوگرات که عوالم حارحی 
را بطور حرکت و بخسم نشان مي‌دهد سبارگی وارد شده و 
در جبانان تاموی بر تکی ااز معازه‌های عبات سأتربانتی 
نان داده می‌شود مفدم آفانان مخنرم از تکساغت بعد از 
طهر ها و تیان شش کته قر قمالن اترام بشرته 


می‌شود . ۷ 


اما قبل از آن تنها درباریان فاجار و اثراف از اين دستگاه استفاده مي‌کردند و 
در جشین های عروسی » ختنه‌ سوران و مراسم شاد دیگر با آپاراتهای ابسسداشی 
فیلم‌هاشیی را ء که از راه روسیه به ایسران می‌آوردنسد , نمایسش مي‌دادند . در واقم سینما 
در ابندای ورودش به اسران به‌خدمت طبقه حاکم درمی‌آید . بعنی برخلاف بیشتر دنیا که سینما 
از همان آغاز یک وسیله نفریحی عامه‌پسند بشمار می‌رود و در زیر چادرها و در بازارهای مکاره و 
تالارهای مختلف مردم کوچه بازار را سرکرم مي‌کند , در ایران بصورت یک سرگرمي محدود اشرافی 
پدید ار می‌شود . 

در سال ۱۲۸۲ شمسی , اولین سالن سیتما -البنه اگر بشود نام سالن بر آن گذاشت - 
در خیابان چراغ گاز به وسیله "میسرزا ابراهییم‌خان صحاقباشی " باز شد . در اين سالن فیسلم‌های 
کمدی کوناه را ء که در نهایت از ده دقیقه نجاوز نمی‌کرد , پشت سر هم نشان میدادند و فبل از ورودی 


» میرز! ابراهیم خان عکاسباشی قرزند احمد صیح‌السلطنه. روایت می‌شود که او در تهران نیز 
فیلمهایی از شیرهای شاه در دوشان‌تپه و مراسم سینه‌زتی برداشت » ولی امروزه نمونه‌ای از این فیلمیا 


در دست نیست . 
صوراسرافیل , شماره ۰۳۶ پنجشنبه ۲۱ ربیعالاول ۱۳۲۶ هجری , مطابق با جون ۱٩۰۸‏ 
میلا دی ۰ صفحه ۸. 


۶ خشت اول / تاریخ سیتمای ایران 


سالن + دالابی وجود دانتت که در آن یک دسگان " کینه‌توسکوب "* گذاشته بودند . 
از قول " فرخ غفاری " درباره؟ صحافیاشی چنین آمده است : ** 

میرزا ابراهیم محافباشی ؛ مرد متجدد و مبتکر و آزادیخواه , نخستین بهره‌بردار سینما 
در ایران بود . /براهیم در دارالغنون انگلیسی خواند و از حدود ۱۸۷۹/۱۳۹۶ به بعد 
با انجام سفرحای دور و دراز زمینی و دریالی به انواع تجارت پرداخت» . در ماه مد 
سال ۱۸۹۷ در لندن دستگاه سینماتوگراف را دید و شرح او ظاهرا" نخستین ذکریست که 
یگنفر ایرانی درباره" این اختراع جدید کرده است . صحافبائی نخستین سالن سینمای 
عمومی را برپا کرد و فیلمهای گمدی یا خبری واقعی یا از نو ساخته از روی وقایع ) را کد 
هر کدام بیش از ده دقیقه طول نمی‌کشید و اغلب از شهر اودسا " و "رستو" در روسیه 
بدست می‌آمد نمایش, میداد . یکی از آنها مردی را نشان میدهد که کوچه‌ای را جارو 
میکرد و ماشین جاده صاف کن سر می‌رسد و او را زیر می‌گرفت و جاروکش بشکل دراز و 
باریک؛ درمی‌آمد و بعدا" باز با وسیله؟ دیگری همان مرد چاق و کوناه می‌شد . فیلم 
دیگری داستان آشپزی بود که در قفسه مطبخ خود اسکلت‌ها و اشباحی می‌یابد ۰ و 
فیلمهای خبری هم مربوط به جنگ ترانسوال افریقای جنوبی بود . سانس‌ها شب‌ها انجام 
می‌گرفت و در سالن لیموناد و سایر آشامیدنیبا بفروش می‌رسید . در داخل تالارو زیر 
پرده نمایش, دو یا سه دستگاد "جهان‌نما "زبرای نشان دادن عکسها و گاهی هم تصاویر 
برجسته ] گذارده بودند . دوره این سالن که تماشاچیانش آدمهای نسبتا" پولداری 
بودند و هنوز جنبه" عادی به‌خود نگرفته بود , بیش از یکماه طول نکشید ۰۰ . صحافباشی 
پس از رنجهای معنوی و مادی بسیار و دلسوختگی تمام از وضع سیاسی ایران اقدام به 
فروش اموال و اجناس خود کرد و وسایل کارخانه ورشوکاری و تماشاخانه و دستگاه 
سینماتوگراف و فیلمبا و غیره را فروخت . *** پسرش جهانگیر قپرمانشاهی می‌گوید که از 
دلایل مخالفت حکومت با او اين بود که حمام بدون خزینه برای ارامنه و کلیمی‌ها در 
سر چهارراه مهنا ساخته بود و سینما آورده بود و آزادیخواه بود . پس از اینکه اموال 
صحافباشی مصادره شد , او را به اصفیهمان و سپس به حوالی جندق و بیابانک تبعید 


کردند و بالاخره با زن و سه فرزند ش, به کربلا و هندوستان رفت . " 


بو "کینه‌توسکوپ " که اختراع ادیسون بود » شباهت به شهر فرنگ ایرانی داشت ؛ به این معني که 
چشم را بر آن می‌گذاشتند و کنار اين دستگاه جعبه‌ی چپهارگوش بلندی بود که در آن سکه‌ای 
می‌اند اختند و یک فیلم کوتاه دو یا سه دقیقه‌ای را , که اغلب از روسیه میآمد » تماشا می‌کرد ند . 
"سفرنامه ابراهیم صحافباشی تهرانی "۰ به‌اهتمام محمد مشیری ۰ چاپ دیماه ۱۳۵۷ در 
چاپخانه کاویان »از سوی شرت مولفان و مترجمان صفحه 2۱۳ ۱۷ 

«عو_ متن اعلان فروش اجناس ذکر شده در پایان این فصل از کتاب آمده است . 


تاریخ سیتمای ایران / خشت اول /۱۷ 


سینما عمو می می‌شو د 


۰"مهدی روسی‌خان " , که بدرش ایکلیسی و مادرش تاتار روس بود , کارش را در ایران با عکاسی 
آعاز مي‌کند : 
"الا - 
سرکار روسی‌جان عگاس معروت نتارگي در اول جنانان علاعت 


ال وه ازوسرین ساخه» اسرظای 1 ماداب بفزر بریکسان 
دادر کرده و اتسام عکسهای ممتار در آنجا گرفند می‌سود ۰* 


در سال ۱۲۸۶ شمسی, روسی‌خان یه کارش رونق می‌بخند . او در این سال با خرید نک دسگاه 
پرورکتور . اعدام به سمایش فیلمهای کوناه ‏ با 4 دقیفد می‌کند . در آغاز در حرمسرای "محمد علی تاه" 
فبلم نشان داد و یک سال بعد. در خیایان علا*الدوله (فردوسی فعطی ) یک سالن سینما پربا کرد که با 
فیلمی ار حنک روس و راین افتتاح می‌شود . مدتی بعد بالاحانه‌ای را در طبقه دوم جاپخانه‌ی فاروس 
در خیابان لالفزار اجاره کرد و آن را بصورت سالن درآورد ؛ بهنام تما تاخانه"تومر و روسیخان "۰ از 
خیله تنلمهایی که در آنجا تمایش داده شد . می‌شود از دوریماهای (مستند را . دورنما می‌خواندند | 
سهر راسوف , و جزیره ماداکاسکار نام برد . 

"روسی‌خان " مرد مستبدی بود و با دربار محمدعلی ساه راندهه دامت , روس‌های مستر در ایران 
هم از او بشتیانی می‌کردند . بدهمین دلبل توانست بدرعم مخالشنهایی که با سینما می‌شد, به‌کار خود 
ادامد دهد . در این زمان انفاق عحببی رح میدهد . بعد ار اینکه مبارز‌ی مستبدان و منروطه‌خواهان 
بالا کرفت : سالن سییمای رونی‌جان را یک شب مجاهدان مسلحانه اتعال مي‌کردند و به نمانای فیلم 
می‌سسند ویک نت هم فرای‌های روس می‌آمدند و فبلم می‌دیدند . موازنه نطامي سرانجام بهم مي‌خورد . 
سییمای روسی‌جان عارت می‌نود و آبارات و دسکاههای سینمانوکراف و فیلم‌ها از بین می‌رود . 

"روسی‌خان " جیدی بس ار فرار "محمدعلي‌شاه" یه خارج وت و با مارس ۱۹۶۸ میلا دی تعتی 
با بایان اسفند ماه سال ۱۳۴۶ سمسي در آسن کلو" پاریس زندکی می‌کرد و در همان‌جا درکذ شب : 
همزمان با روسی‌خان , شخصی بهنام " آقانوف (مشهور به ناجربانی ) در خیابان چراغ‌کاز » در قهوه‌خاه‌ی 
زرگرآ ناد. اقدام به نم نش فبلم می‌کید .رابت نا سالمی‌بین! ووروسی‌خان ایجاد می‌شود. کاریه زدوخوردوزندان 
می‌کشد! بهرحال؛ این دو بای مردم را به‌سیتما بازمی‌کنند. اما بخسین کسی که بهره‌برداری‌همکاني از سیتفا 
را رواح داد , وس از آن هميشه در ایران سالن سیتما وحود داشت . شحصی بهتام " آراداشی‌با تماکرایان" 
(معروف به اردشیرخان ارمنی ) بود که در سال ۱۲۹۱ سالتی در خیابان علا*الدوله. جنب فراما سونری 
» صوراسرافیل » شمارد ۰۱۲ ۲۲ فروردین ماه سال ۱۲۷۷ یزدکردی پارسی » مطایق با ۵ سیعامر 
۷ میلا دی ۰ صفحه ‏ . 


۸ خشت اول / ناریخ سینمای ایران 


میرزاملکم خان, با همکاری " آ نتوان‌خان "۰ "یا نه‌فرر و"سوریوکین" بازکرد و یا اين صح‌ یاب سالن‌های دیکری 
نیز در تهران بوجود آمد.* در سال ۰۱۲۹۲" زرژاسما عیلیف" روبروی سالن اردسرجان ستیما دایز 
ی کته و گفزابه رفابت:می کشو: 

نکب‌ی فابل توجد در نخستین سالهای استفاده‌ی عمومی از سیتبا . همزمانی نماسن فلم و 
اجراهای نعزیه بود . تعزیه ؛ معمولا" از حدود ساعت ۲ بعد از ظهر احرا می‌سد و نا دو ساعت از 
گذشه ادامه می‌یافت . نمایش‌دهندکان فیلم نیز بريامه‌ی نمایشی خود را , در همین ساعنها کنجاندند , 
یک تحلیل بدبینانه می‌بواند چتیی نتیجه‌گیری کند که اين همزمانی » نک طرح از بیس نعیین سده 
برای از میدان بدر بردن تعزیه است . اما تحلیل دیکر ؛ می‌نواند این باشد که نمایش دهیدکان فیلم , 
از سنتهای نمایشی بهره کرفنند و همان ساعنهایی را براي نمایس فیلم برکزیدند که بر اثر عادت : 
مردم برای نماشای تمایش به آن خو کرده بودند ۰ تحلیل هرحد باشد . پیامدس همان بود که اتتظار 
می‌رفت : سینمانوکراف » بدیده‌ای شکفت‌انکیر , که طي چندین سال , بوددهای وسیعی را به بند طلسم 
خود کشید و میادین نمایش‌های ستتی را از نماشاکران نهی ساحت . 


نخستین فیله‌بر دار حرفدای 


ویک سال پس از ساخنه شدن ستند پراهمیت "علف " (۱۳۰۳) توس "مریان ی . کویر" و 
" ارنست , بی . شودزاک " درباره‌ی کوج ایل بخنیاری . "خان‌بایا معنضدی " نخسین ابرانی بود کد در 
داخل کنور به فیلمبرداری پرداخت . معنضدی که در سالیهای ۱۳۰۴ با ۱۳۱۵ ند ان کار اشتغال 
داشت , فیلمهای خبری صامت برمی‌داشت و معروفترین آنها بگفن‌ی خود او فیلمی اسب ندنام "مجلس 
موستان " که در سال ۱۳۵۴ درباره» مجلس موستانی ساخبه شد که رضاخان را به بادناهی برکزید ء و 
همینطور فیلمی که چند ماه بعد در سال ۱۳۰۵ از باچگذاری او برداشت ۰ (بد فیلیهای تعتصدی در 
بخش سینمای مسنند اناره خواهد شد ) ۰ خان‌بایا معتضدی درباره؟ خود و سییما طي سالهای اولین 
شکل‌کیریاش در ایران کقبه است : ** 

"با صنعت فیلم در ایران آشنا شده بودم ۰ بدینمنی که در هشت سالگي دستگاهيی 
داشتم تام "چراغ جادو "لا نترماژیک ) که تصاویر را بطور غیرمتحرگ بر روی دیوار 


میداد و در همان زمان شبی در منزل ارباب جمشید شاهد واقده‌ای غیرعادی بودم 
و آن وجود یک دستگاه سینماتوگراف بود کد تصاویر را بطور متحرک نثان میداد و این 
باعث اعجاب همگان بود . دو سه سال بعد ازآن دو نفر بنامهای روسی‌خان و غلا مرضاخان 


پر اردشیرخان کد در عال ۱۳۰۴ تمسی در پاریس درکذشت , اولین کسی است که سریالای تارزان 
را بمای, درآورد ۰ از اقدامات وی وارد کردن نوازنده و دایر کردن بوفه در سینماست . 
«* عیدالحسین سپنتا » نوشتدی حمید شعاعی , صفحات ۱۱ تا ۱۵ 


تاریخ سینمای ایران / خشت اول ۱٩/‏ 


با دستگاهی ینام "یاتد" اقدام ید نمایت فیلم‌های کوتاه در محالس میهمانی و کافدها 
می‌نمودند و بالا خرد اولین سالن نمایش قیلم در نالاخانه‌ای واقع در خیابان فردوسی 
توسط شخصی بنام اردشیرخان ناسیس شد و زمانی کد من ایران را بد قصد تحصیل د 
خارج ترگ نمودم سد چهار سینمای دیگر نیز تاسیس شده بود کد بدلیل کمبود تم ثاچی 
فقط روزی یک سانس نمایشر, مید/دند 
در آن روزها هنوز بانوان بد سالن سینما راد نداشتند , لذا من فیلم‌ایی را کد خود تهیه 
کرده و یا از خارج آورده بودم در مجالس فامیلی برای بانوان نیز نمایش میدادم ولی 
بعد ما یکی از صاحبان سینما مذاکره گردم و باتفاق سینمایی مختص بانوان درست 
کردیم . کلنل علینقی وزیری پیشنمهاد کرد تا سالن نمایش او را کد واقع در لا لهزار بود 
به این کار اختصاص دهیم و باین ترتیب سینمای "پری " تاسیس شد که فقط فیلم برای 
میداد و بعد از تاسیس این سینما بود کد ورود خانمپا بد سینماهای دیکر 


هم رواج پیدا کرد ولی آقایاز: در طرف راست و خانم‌ها در طرف چپ سالن می‌نشستند . 


رونق سینه‌ادادی 


» اولین سینمانی کد برنامه‌های مریبی * نمایش داد . سینمای علی وکیلم, به‌نام " کراندسینما " بود 
این سینما هر صفبه روزهای دوشنبه و جمعه فیلم‌هاي نازه‌ای تمایش می‌داد . 
جعفر سهری درمورد این سینما می‌نویسد : 

یکه, دیگر از اماکنی هم کد کم و بیش » یعنی گاهکاهی بصورت سینما درم مآمد » سالن 
گراندهتل بود کد در حالت رواج کار تآتر و ما داشتن نمایشنام‌های خوب بصورت 
نماشاحانه درمیآمد و در کسادی و تعطیل تآتر » سینما می‌کردید » اکرچه دیکر سالن‌ها 
نیز از این اصل مستتسی نبود و کاهی سینما و کاهی تاّتر مپ,‌شدند و برای این تعویض و 
تبدیل فقط کافی بود که پرده» تآتر را کنار بکشند و پردد" سینما را که از چلوار دوخته 
شده بود بیاویزند . (اصطلاح برده* ما از وفنی بدحای مانده اس که ملم را تفروقی 
ارچه نفد بسان می‌دادند و هیور دنوار سفند رسم ننده نود ) چبهت همین منظور هم 
از ایتدا محل پرده را با وسعت و بدکون‌ای مپ‌ساختند که هر دو کار از آن ساختد باشد » 
علا وه بر کنسرت و بالماسکه کد کاهی هم سالنها به این کارها مخصوص می‌شدند . ** 


مردم متدین بعدلیل تحریم سینما از سوی شیخ فضل‌اللد نوري(شیخ بعدا" دو سه پرده از 
فیلمیای روسی‌خان را می‌بیند و تحریم را لغو می‌کند ) به سینما نمی‌رفتند » و در عین حال بددلیل 
ضعف امکانات حمل و نقل در واردات فیلم ؛ سینماها قادر به‌سمایش مرتب فیلم سودند 

# کتاب خهران قدیم »از انتشارات موسسه امیرکنیر - ۱۳۵۷ - صفحدی ۱۵۱ 


۰ خشت اول / تاریخ سینمای ایران 


بتابر سیاست هیات حاکمه در رواج فرهنگ تقلبدی غرب و روحنهء آسان‌پسندی ؛ دروازه‌های 
مملکت بهروی ورود انواع فیلم‌های خارجی باز بود و هر سینما دار مال‌اندوزی با خروج مقداری ارز هر 
کوبه قیلمی را وارد میکرد و بهخورد مردم می‌داد. رونق سینماداری باعث شد که وکیلی به‌فکر افتاد 
سينماي دیگری بسازد و باین منظور سینما "سپه"* را در خیابان سیه بنا شهاد که یعدا" به سینما 
"زهره" تفییرنام یافت . 

هوز فیلم‌ها صامت بود . وکیلی » برای این‌که بنوع و جذابیت بیشری به‌کارش بدهد براي هر 
سییما ارکستری یوجود آورد که قبل از شروع نمایش در فاصله پرده‌ها و در حین نمایش فیلم در جلوی 
پرده سینما آهنکهای ايراني می‌تواخت . چند سال بعد که سینما "ایران " بوجود آمد , کرامافونه, زیر 
پرده سینما بصب کرد که قبل و بعد ار شروع فیلم صفحه‌های موسیفی غیرایرانی پخش می‌کرد . علی 
وکیلی چندی بعد نیفکر اقتاد که سینمابی نیز مخصوص یانوان بسازد . بنایراین در سالن مدرسه 
رریشتیان (در خیابان نادری) سینمایی ناسیس کرد و برای این‌که بانوان را به اين سینما جلب کند در 
روزنامه‌های "ایران "و "اطلاعات " آگهی کشایش سینما را ب‌اطلاع آنان رسانید . کسانی که نسخه‌ای از 
اين روزنامه‌ها را اراثه میدادند می‌بوانسنند بدون خرید بلیب فیلم را در نخستین نمایش ببینند , 


تقو ردو بکاسا تراق انم های تیه 
در سیمای زرنشیتان تمایش سریال معروف روت رولاند 


آر 


می‌شود ۰ متاهده عملیات محیرالعفول یک دختر هبرمند 
دنا "روت رولاند" برای خانم‌ها لارم است. سییما 


معروف و مشپور دیا برای حانم‌های محترمه شروع 


زرستیان از امرور ۲۵ اردنیهشت ۱۳۵۷ به هر خانمی که 
به تیا باید. و یگ بلیط هرن یک بیط هم. مساتا: 


تقدیم ميی‌کند 


قابل نوجه است که در این سالها ء رضاشاه از یکسو تقاب اسلام‌تمایی به چهره زده بود (گفنه 
می‌سود او در روزهای عاشورا و ناسوعا با بای برهنه بدنبال دسته‌های عزاداری بهراه می‌افتاد و گل به 
سر می‌کرفت ) و از سوی دیگر خود را طرفدار ترقی و آزادی اجنماعی ؛ به‌شیوه* غربی , معرفی می‌کرد . 
بس ابن کل از جلب بانوان به سالنهای سینما از اين دوگانگي مستئتی نبود . 


یکی از ساختمانهای جدیدالتاسیس خیابان باغشاه (خیابان سید / سینما سید بود که علي وکیلی 
آنرا ساخته بود ۰ همراد دشنامایی که آشنایان و ناآشنایان بدرقه‌اش می‌شد (بربا دارسده* اسکوبه 
اماکی - مانند ما - ر! حر* محریس می‌خواندید ) کد: با آنهمه ثروت محبت‌خانه باز گرده است . 


[یه‌تغل ار کناب "بهران قدیم " نوشه‌ی جعقر شهری) 


تاریخ سینمای ایران / خشت اول /۲۱ 


به یک آگهی دیگر از روزنامه‌ی اطلاعات - ۱۳ شهریور ۱۳۰۷ - در همین زمیته نوجه کنید : 


"اعلان گراند سیتما و ورود خواننن " 


نجون. خر گرآند وستتها یرای مت سوع» ار 
سالون را محضوض جانم‌هاق. مخترمه:نموده لد امتت: 
اهالی را دعوت به تمانای قلمهای خدندالورود و بی‌نطتر 
حود می‌نماید و تصاسیت تشریف فرمائی حایم‌های محترمه 
از امشب سری اول و دوم سرتال معروی" گلوله مس" را در 
یک هب تفا یشز.می هدیا منوم. اعال ان رن ور رورا 
تفاتای ان بنهره‌ست بوند :توت وروف نطو تین نومه ار 
گراند سییما و آقایان مخترم از گراند هثل است . کارکتان 
اند شبتها و همتی زا دازه حلبلهرنطسه بوسله ورین 
خود از ورود زن‌های بی‌عفت و خوانتیای هرره و فاد بت 
العقیده ینش نجییما , مانعت: و از فروئن تبط لیذ نبا 


خودداری خواهد شد . " 


به‌یمن درآمد سرشار, به‌شمار سینماها افزوده شد . سیتماهای "ایران " و "مایاک " (دیده‌یان ) در خیابان 
لاله‌زار , "فردوسی " (بعدا "تور" ) . "ناسیونال (ملی - بعدا یا نام "بادر؟) , "همایون " در سالن 
نکوئی (بعدا "هم ")+ "استخر" در خیابان سپه, "سینما نثاتر ملی " در باغ ملی و"کینی " (یعدا 
ونوس) آغاز به‌کار کردند ۰ در اين دوره از تاریخ سییمای ایران , سینما نفریحگاه, افشار منفاوت 


می شود + 


فیلم ها حرف میز نند 
ه افتناح سینما "پالاس" در محل سایق سینما نهران به سال ۱۳۰۹ یک حادثه بود » زیرا مردم 
نهران برای نخستین بار سالتی مجلل و سینمابی بزرگ می‌دیدند . این سینما را "مرتضی فلی خان 
بخنیاری" با مخارج هحس بنا کرده بود و از همه مهمتر اینکه فیلم‌های سینما پالاس حرف می‌زد ! 
سینا پالاس, که مدیر آن "خان خانان " » فوتبالیست معروف آن زمان بود , مردم را بواسطی 
کنحکاوی برای تماشای فیلم ناطق بخود جلب می‌کرد , اما از آنجا که در آن هنگام نمی‌توانستند 
فیلم‌ها را دوبله کنند (زیر! نوار ناطق فیلم روی صفحه ضبط می‌شد نه در کنار فیلم ) و دستگاههای 
پخش صدای سبنما هم خوب نبود و از بلندگوها صدای کوش خراشی شنیده می‌شد , هیچکس چیزی 


۲ خشت اول / ناريخ سیتمای ایران 


از فیلم‌های این سینما متوجه نمي‌شد . به همین جهت بس از چندی سینما پالاس بعطیل شد . ولی در 
این زمان سینماهای ایران و ماياک هم ناطق شده بودند . 

بهر حال , سینمای ناطق در ایران تبدیل به یک وافعیت شده بود . افرادی که زبان خارجی 
مي‌دانستند داستان فیلم را می‌فهمبدند , بنابراین روشنفکران و زیان دانهای آن زمان طالب آنگونه 
سینما شدند و مردم عادی به سینماهای درجه دوم که سریال ذشان میداد ند (از فبیل "پارس", "ملی " 
"سیه" ) رو آوردند. این وضع تا وقتی که دوبله فیلم آغاز شد . ادامه داشت. در طول این سالها 
سینمای واردانی جای پای خود را محکم کرد و از اين زمان (سال ۱۳۰۸) بود که سینمای فارسی سیر 
مفلدانه پا در جا پای سبنمای وارداتی گذاشت و شروع بکار کرد . 


سنت نا سند 
» همچنانکه پیشتر آمد , سرآغاز فیلمبرداری در ایران را باید از آن خانبابا معتضدی دانست 
که برای نخستین بار چند فیلم خبری تهیه کرد و بعدا" هم یک فبلم کوناه سه برده‌ای کمدی ساحث که 
در سینما " نهران " (قبلا "میهن " نام داشت) واقع در مبدان حسن‌آباد (سینمابی که ستضدی در 
مالکیت آن شریک بود) به نمایش درآمد . اما اولین فیلم یلد سینمایی ایرانی "آبی و رابی " نام 
داشت که بوسبله "اوانس اوهانیان "* در سال ۱۳۰۸ نوشته و کارگردانی شد و فیلمبرداریش را خان بابا 
بعتضدی انجام داد . اومانیان اين فیلم را با شرکت مهندس"ضرابی " و "سهرابی " ساخت ۰ فیلم , 
صامت و ۳۵ مبلیمنری بود و ۱۸۰۵ متر طول داشت و با وسایل نافص فنی , به زحمت جاپ و ظاهر 
شد. " آبی و رابی " بانصد و شصت نومان خرج برداشت و حدود هفت هزار نومان عاید اوهانیان 
کرد . مقداری از اين فیلم کمدی را حرکات دو مرد کوتاه و بلند مضحک نشکیل می‌داد و بخشی از آن: 
نیز نفاشی بود . نقاشی‌ها را فردریک تالبرک (نقاثی که آرم راه آهن دولنی ایران را ساخت) نهیه 
کرد بود 
محمد شهامی نزاد, در سلسله مطالب حود بنام "ریشه یابی یاس" در خصوص" آبی و رابي " و 
دیگر مسائل مربوط به سینما در این دوره , چنین نوشته است :4۴ 
"در تهران فیلم مضحک پات پاته شون دانمارکی تماشاچیان زیادی را خندانده و 


اوهانیان به سال ۱۹۰۰ میلادی در مشهد متولد ند . او تحصیلات خود را در رشته‌های 
تجارت , حقوق و سیتما در روسیه انجام داد . در سال ۱۳۰۴ به ایران بازکشتد مدرسه‌ی سینمایی را 
تاسیس می‌کند . بعد از "حاجی آقا اکتور سینما " ؛ از او برای تاسیس یک مدرسه سینمایی در هند ؛ 
دعوت بعمل آورده می‌شود . .او در کلکنه اولین مدرسه‌ی سینمایی هند راتاسیس می‌کند . اوهانیان 
در سال ۱٩۳۸‏ به عشقآباد رفته و در آنجا فیلمی با نام "گل و اینالماز " ساخت . وی در سال ۱۳۴۰ 
درگذشت . 


#« ویژه سینما و نت ۲و ۳, صفحات ۱۱۴و ۱۱۵و ۱۱۶ 


تاریخ سینمای ایران / خشت اول /۲۳ 


آوهانیان در سال ۱۳۰۸"آبی و رابی "را از روی آن ساخت . که "ساگوار لیدزه" صاحب 
سینما ماياک تهیه کننده و خانباباخان معتضدی با دوربین گومونی که از پاریس یا خودش 
آورده بود اینکار را فیلمبرداری کرد . 
اوهانیان همه‌ی عوامل وارد تاریخ شدن را در اختیار می‌گیرد غیراز فگر و اندیشه را 
سنت نا پسند گپیه سازی از همان اولین فیلم ایرانی شگل می‌گیرد . 
اوهانیان ارمنی مهاجری است متخصص در سر هم گردن اراجیف . گرچه تاسیس 
"پرورشگاه آرتیستی ۰۰۰" را باید گار با ارزشی علقی کرد معذالک تاریخ بما لطف 
فراوانی نمی‌کند ؛ آیزنشتاین را برای راهنماگی به مکزیکی‌ها نصیب می‌کند »"رنوار " را 
برای "ساتیا حیت رای " هندیم) و اوهانیان را برای ایران ! این یک بدشانسی تاریخ 
است . 
در سال ۱۳۱۱ اوهانیان که شرکت سهامی "پرسفیلم " را ناسپس کرده, قصد می‌کند پس از 
گذشت پنج‌سال از آغاز سینمای ناطق دومین فیلم صامت خود , "حاجی آقا اکنور سینما " را بسازد . 
او معتفد است فیلم باید به شبوه» کمدی ساخنه شود , تا مردم را به سینما عادت داد و در همان حال 
خیال تهیه کننده را از بازگشت پولش راحت کرد (یعنی درست همان جیزی که نا سال ۱۳۵۷ جون یک 
بخنک در سینمای ایران دوام آورد) ۰ با ابراز اين فکر توسط اوهانیان , داستان "حاجی آفا اکتور 
سینما " طوري انتخاب شد که به امطلاح جهت تفکر مردم نغییر یابد . اوهانیان آشناگی جندانی با 
روحیات و فرهنگ جامعه نداشت از اینرو فکر می‌کرد مشکل مردبی که او "حاجی آفا" را بعنوان 
مظهرشان ائنخاب کرده هنرپبشه شدن دخترا نشان 
پیام فیلم , این بود : مردمی که (چون مسائل زندگی و جامعه شان در فیلمها مطرح نمی‌شد ) به 
سینما نمی‌رفتند , احمق و عقب افناده‌اند. 
"حاجی آقا" - که "حبیب الله مراد " شاگرد مدرسه سینمایی اوهانیان نقش او را بازی می‌کرد - 
مردی است مخالف سینما که دخنرش(آسیا قسطانیان) و دامادش(عباس خان طاهباز | او را به گوشه 
و کنار شهر می‌کثانند و مخفیانه از وی فیلم می‌گیرند. سرانجام با نمهیدی حاجی آفا را به سینما 
می‌برند . "حاجي آفا خودش را می‌بیند , خوشش مي‌آید و برای خودش و سینما کف می‌زند * 
فیلم , کمدی و در دو برده بود و گرچه واقعیت‌های اساسی را در بر نداشت , اما ایحاد شکاف 
میان طرز نقکر دو نسل را که با سیاستهای اجتماعی رضاشاه روز بروز نمایان‌نر می‌شد بازگو مي‌کرد . 
روی ورفه آگهی فیلم که به سه زیان فارسي » فرانسه و روسی توسط شرکت سهامی پرسفیلم چاپ شده 
نود این جطه‌ها جلب نوحه می‌کرد : 


"تمام عطلیات حیرت انگیزی که در کافه پارس نوفوع 
پنوست. .با بطرو :الب توعبی امقاهدة؛ تحواهید. فزمود.: 
کمدی. کمک , درام . رقص و ساز ابرانی ۰۰۰" 


۴ خنت اول / تاریج سییمای ایران 


فیلم را آیائولو پوتومکین " فنلمبرداری و حبیت الله مراد , آسیا قسظانبان , زما آکانبانس, 
عباس خان طاهباز , عباس فلی خان عدالت پور» غلامحسین خان سهرابی فرد و اوانس اوگانیانس 
(اوهانیان ) نقشهای آبرا بازي کردند . 

روزنامه اطلاعات ۱۴ بهمن ۱۳۱۲ درمورد این فیلم جنین می‌نویسد : 

ساعت ۵ بعد از ظهر یازدهم بهمن سال ۱۳۱۲ اولین نمایش اولین فیلم ایرانی که 
توسط آرتیست‌های ایرانی برداشته شده بمعرض نمایش کذارده شده است ۰ ۰. فیلم مزبور 
نواقص زیادی داشت . تاریگ بود + صورتها سیاه بودند » قسمت تکنیگی فیلم رهایتبخش 
نبود . 


مرادی دصحند می آ بد 


ه وسوسه ساختن فیلم در محدوده‌ی حغرافیایی تهران بافی نمی‌ماند . "ابراهیم مرادی " به سال 

۹ اننفام برادر " با "روج و جسم " را در بندر انزلی کید می‌زند . فیلم به علل گوناگون نیمه کاره 
می‌ما ند و بیش از ۷۰۰ متر آن ساخته نمی‌شود . مرادی همین مقدار را همراه با یک پرده رقص در رشت 
و بندر انزلی نشان میدهد و برای آزمون بخت خود راهی نهرآن می‌شود . 

ایجاد برورشگاه آرتیستی و فارغ النحصیل شدن عده‌ای و بدنبال آن پا گرفتن محافلی که با 
اشنیاق از سینما صحبت می‌کنند و در نب و تاب "رزیسوری " می‌سوزند و دست آخر بحث پرجنجالی 
که به واسطدی"حاجی آفا اکنور سینما " بین موافقین و مخالفین بوجود آمده است ؛ حال و هوای 
نازه‌ای به سینمای ایران داده است . مرادی در این فضا اشنیافش برای ساختن فیلم دو چندان 
می‌شود ۰ او براي بافتن تهیه کننده به هر دری می‌زند . کسی حاضر به سرمایه گذاری نیست . فروش 
پائین"حاجی آقا " سهام داران را خرسند نکرده است . مرادی سر انجام از شرکتی به نام "کازانوا " سر 
درمی‌آورد ۰ زاهدی و وهاب زاده صاحبان شرکت بعد از دیدن قسمتی از فیلم "اسفام برادر" برای کار 
با او ایراز تمایل می‌کنند , اما یای بول و سرمایه گذاری که پیش می‌آید حرف خود را بس می‌گیرند . 
این ناکامی اول مرادی نبود » بیش از اين موجیات ناکامی‌های دیکری را سیاستهای مالی و سیاسی 
حکومت برای او فراهم کرده بود . 

مرادی جستجو را از سر می‌گیرد . مرزهای سینمای آنروز ایران چندان گسترده نیست . سرانجام 
تعدادی از دست اندرکاران پرورشگاه آرنیستی اوها نیان را پیدا می‌کند . این آشنایی به تاسیس سومین 
اسنودیوی ایران بنام "شرکت محدود فیلم ایران " می‌انجامد . اند دهقان , احمد گرجی و محمدعلی 
قطبی شرکای دیگر هستند. 

"شرکت محدود فیلم ایران " : با وجود وسایل فیلمبرداری مرادی که از آزایس ایکون " آلمان 
خریداری کرده بود روسی می‌گیرد (پیش از اين وسایل او بواسطه قانون انحصار نجارت خارجی که طبق 
آن حق صادرات و واردات کلیه کالاها در انحصار دولت قرار می‌گرفت مصادره شده بود ) ۰ اقبال رو 
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نشان میدهد. در اردیبهشت ۰۱۳۱۲ اداره سیاسی نهران اجازه ساختن فیلم "بوالهوس" را صادر 
کرد . در خرداد ۱۳۱۲ مرادی که برای جلوی دوربین بردن قیلمش به تعدادی هنرپیشه احنیاج 
داشت , اعلانی به اين شکل به روزنامه‌ها می‌دهد : 


اولین موسته‌ی فیلضرداری ابران 


"شرکت فیلم ایران برای فیلمبرداریهای خود کلاسی 
تشکیل داده و عده‌ای را محانا" در کلاس مدکور برای 
ترسیت آرتیس می‌ید برد ۰ حامها و آفایان داوطلب تا ۲۵ 
خرداد همه روزه ار ۵ با ۷ بعد ار ظهر به دفتر مرگزی و 
آنلیه شرکت واقع در حیانان امیریه کوچهی وسناهل مراحعه 
نان 


مرادی بالاخره فیلمش را می‌سازد . "یوالهوس" , در خرداد ماه ۱۳۱۳ در سینما ماياک طبق 
تشریفانی به نمایش درمی‌آید . قصهی فیلم چنین بود : "مردی در بازار هفنگی روستا با دخنری آشنا 
شده و با او ازدواج می‌کند . بعد از چندی مرد دچار حادئه‌ای می‌شود . برای معالجه به تهران سفر 
می‌کند و در آنجا فریفته دختری می‌شود . خیر این دلبستگی به همسر روسنایی مي‌رسد و او دست به 
خودکشی می‌زند » اما توسط شخصي نجات مي‌یاید . مرد پس از چندی منوجه اشتباه خود مي‌شود و به 
روستا برمی‌گردد , اما دیکر دیر نده است*. 
با اين قصه , "بوالهوس" اولین فیلمی بود که مقايسه‌اي سطحی و ساخنکی بین زندکی و 
خلفیات شهرسنانی‌ها و یایتخت نشین‌ها را مطرح می‌کرد و نشان می‌داد که جکونه یک جوان شهرسنانی 
کول مظاهر پایبخث را می‌خورد . "بوالهوس" فیلمی است که امتدادش به فیلمهای "محید محسنی " و 
"پرویز صباد " مي‌رند . گویا مرادی پس از آنکه کاملا" توسط دستگاه تفتیش حکومت , از بظر افکار و 
عفیده بررسی می‌شود ۰ برای کار سینما مناسب تشخیص داده می‌شود ! 
محمد علی فروغی نخست وزیر وفت دو بار به دیدن فیلم می‌رود . همرمان با نمایش صلم 
روزنامه اطلاعات جنین گزارشی را از نمایش فیلم به حاب می‌رساند : 
" این سومین فیلم ایرانی است که در تهران بنمایش درمی‌آید . خوشبختانه ترقی 
تدریحی و شایان فیلمبرداری در تهران بخویی محسوس و ملا حظه می‌شود کد قدم‌های 
بلندی برای توسعه و پیشرفت فیلمبرداری برداشته شده است ۰۰ . در مراسم افتتاح» 
رئیس مجلس شورایملی » نمایندگان و محترمین و روتسای ادارات شرکت داشتند ۰۰ . قبل 
از شروع آقای دکتر سید ولی الله نصر مدیر کل وزارت معارف نطق مبسوطی دایر بمعرفی 


شرکت محدود فیلم ایران ۰۰. ایراد داشتند و در خاتمه آقای فهیمی رئیس اداره 
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انطباعات وزارت معارف یک قطعه مدال علمي که برای موسه فیلمبرداری تصویب شده 
بود در میان کف زدنهای حضار به آقای مرادی اداره کننده* موآسسه از طرف وزارت 
معارف اعطا کرد ند . فیلم بوالیبوس یگساعت تمام طول کشید . بعضی از قسمتهای فیلم 
چسبندگی پیدا نمی‌کرد "۰ 


بازیگران فبلم از اين قرار بودند : محمد علي قطبی (جوان اول فیلم ) , احمد گرجی , احمد 


دهفان . احمد مرادی » قدسي پرتوی (زن اول فبلم ) , آسیه, توران ویسی و حسن پرتوی . 


* 


ایراهیم مرادی درباره فیلم و سینما در آن دوران چنین می‌گوید : * 


"در دوازده سالگی برای اولین بار با سینما در یک محفل خصوصی آشنا شدم . در 
آنوقت حتی عکاسی در ایران نیز انجام نمی‌شد و چون به عکاسی کمی آشنائی داشتم به 
این هنر علاقمند شدم . بالاخره در سال ۱۳۰۸ پس از پایان تحصیلاتم "استودیوی 
جهان نما " را در بندرانزلی داثر کردم . برای تهیه فیلم "انتقام برادر " جمعا" دوهزار 
تومان مرف کردیم که فقط هزار تومان فروش داشت . البته این مخارج برای تهیه وسایل 
فیلم بکار رفته بود و هنرپیشه‌ها در آن زمان دستمزدی دریافت نمی‌داشتند . همچنین 
مخارج فیلم بوالهوس در حدود سه هزار تومان بود , که فروش این فیلم نیز به همین 
مقدار می‌رسد . درمورد فیلم بوالپیوس لازم بتوضیح است که بگویم , یک گروه ارکستر در 
جایگاه مخصوص می‌نشستند و همراه با فیلم موزیک می‌نواختند که مطابق با نمایش فیلم 
از بلندگوها پخش می‌شد . از جمله دیگر مشکلات ما در آن زمان نبودن سرمایه کافی برای 
کارهای فنی بود . هیچکس حاضر نبود سرمایه خود را به خطر اندازد . از دیگر مشکلات 
عا » برق بسیار فعیف شهر بود و ما فقط با لامپ چراغ توری "تی توس" که با بنزین 
روشن می‌شد و نور ثابتی داشت فیلم را جاپ می‌کردیم . تهران آب لوله کشی نداشت و 
ما ناجار بودیم بعد از ظپور و ثبوت فیلم‌ها را توی حوض بزرگی شستشو دهیم . اوایل 
فیلم‌های ما زخمی می‌شدند و ما دلیلش را نمی‌فهميدیم » بعدا" متوجه شدیم گد ماهیهای 
حوض ژلاتین فیلم‌های ما را میمکند و می‌خورند . وسایل ارتباطی گاملی وجود نداشت . 
ما بایستی نگاتیف فیلم را از ارویا بوسیلد کشتی بد خرمشهر وارد کنیم . با جاده‌های 
خاکی و سرویس‌های نامرتب و معطلی در گمرک‌ها و انبارها غالبا" یکسال و نیم یا بیشتر 
طول می‌کشید تا فیلم بدستمان برسد و در این مدت نل تیف فاسد می‌شد و قابل استفاده 
نبود . ما ناچار بودیم از فیلم پوزتیف استفاده کنیم و چون فیلم پوزتیف برای 
فیلمبرداری کم حس و ضعیف بود ند ناچار بطریقه شیمیایی ابداعی خودمان آنرا تقویت 
می‌کردیم - تمام فیلم بوالوس با فیلم پوزتیف گرفته شده بود . 

در تهران حتی یکدستگاه تراش فلزات وجود نداشت . یکدستگاه جوشکاری نداشتیم و 


روزنامه اطلاعات -سه شنبه ۳٩‏ خرداد ۱۳۵۲ صفحه ۷ 
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مجبور بودیم از حلبی سازان , از آفتابد سازها و حلد موش سازها استفاده کنیم . ابزار 
گاملی نداشتیم و دستگاههای خودمان را با ابزارهای گهنه و فرسوده ی لوازمی که مربوط 
به اتومبیل و ساعت بود جور عی‌کردیم و می‌ساختیم . 7 


سپنتاء پیشگام سینمای ناطق 


» به سال ۱۳۱۱ در کمپاتی "امپربال فیلم " بمبثی نخسنین فیلم ناطق ایرانی بنام "دخنر لر" 
(یا "ایران دی‌روز و امروز" ) ساخته شد. نوشس فیلمنامه و تفش اول این فیلسم را 
عبدالحسین سپننا بر عهده داشت و بقیه بازیگران روح انگیز کرمانی (سامی نراد ) , هادی شیرازی و 
سهراب بودند. نهیه "دختر لر " هفت ماه طول کشید و در دیماه سال ۱۳۱۲ در دو سینمای مایاگ و 
سپه به روی پرده آمد. بر خلاف انتظار سینماداران که به نمایش فیلمهای فرنکی خو کرده بودند, 
"دختر لر " با استقبال گرم مردم کوچه بازار روبرو شد و از لحاظ مدت نمایش و فروش حد نصابی بجا 
گذاشت که با چند سال بعد شکسته ذشد . 

دخنر لر که بر اساس داستان عامیانه‌ی"جعفر و گلنار " شکل کرفته , درباره زندگی دختری است 
بنام گلنار که در قهوه خانه‌ای کار می‌کند و در آنجا با جعفر , از مامورین دولت آشنا می‌شود و به او 
دل می‌بازد , گلنار در کودکی بوسیله راهزنان لر دزدیده شده و اییک قلی خان رئبس راهزنان چنم 
طمع به او دارد. جعفر با قلی خان دست و پنجه سرم می‌کند و سرانحام پس از خوادتي به وصال کلنار 
می‌رسد . در پابان میلم » حعفر و گلنار از ترس انتفام راهزنان از خوزستان به بمبثی مي‌کریزند و با 
شنیدن خبر "نرقیات " ابران خود را آماده‌ی بازکشت به وطن می‌کنند . 
سینتا دربار‌ی جکونکی ساخب این فیلم مي‌کوید :۴ 
" اردشیر ایرانی مدیر شرکت فیلمبرداری امیریال فیلم در بمیثی بود که از معروفترین 
کمیانی‌های فیلمبرداری هند بشمار می‌آمد . در آن موقع کمیانی مزیور فیلمی ید نام 
"داکوکیلرکی * به زبان اردو تهیه می‌کرد . دیدن این فیلم و آشنایی دینشاه "با ارد شیر 
به من فرصت داد که فکر تهیه یک فیلم فارسی را در خاطر اردشیر تمرکز دهم . در انداک 
مدت تصمیم بد تهید فیلم گرفتد شد . سناریوی دختر لر را با نظر فنی اردشیر کد 
مخصوصا" از نظر مونتاژ مهارت زیادی داشت نوشتم و این فیلم در استود یو امپریال 


# .. فصلناده "مرهنگ و زندگی " - شمارد ۱۸ - آثار سینمانی عبدالحسین سینتا - صفحات ۲٩‏ 
تا ۳۲۱ 
*« عبدالحسین سپنتا بد دعوت دینثاه ايرانی رئیس انحمن زرتشتیان بميثی برای ترجم‌ی 
گتاب‌های ایرانشناسی ید یمبنی رفته بود و پیش از رو آوردن به سیتها به کار ترجمه و تالیفه مشفول 
بوذ 
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شروع به تهیه شد . تاریخ دقیق را به خاطر ندارم ولی می‌دانم که در ماه آوریل ۱٩۳۲‏ 
اولین قسمتهای فیلم تهیه شد ۰" 
براساس ستاریو ؛ وقایم فیلم در ایران رخ میداد . بنایراین لیاسها و وسایل صحنه‌ها می‌بایست 
ظاهری ایرانی داشنه یاشد . لوازم مورد نیاز سپنتا یا مشخصات ذکر شده در هند یافت نمی‌شد . بنابر 
اين وسایل ضروری را از ایران خواستند و لوازمی مانند آنچه در غار قلی خان دیده می‌شود همه از 
ایران فراهم شد. 
سپنتا نخسنین روزهای فیلمبرداری را جنین شرح میدهد :* 
"در دو اتومبیل سواری یکی متخصصین فیلم‌برداری و صدابرداری و دستیاران آنها و 
دیگر من که کارگردان بودم » و چند نفر که از آن به بعد هنرپیشه نامیده شدند » قرار 
داشتیم و راههای پر پیچ و خم را از درون جنگلهای وحشتناک می‌پیموديم . مقصد ما 
محلی بود در "چمود *. اين محل را که برای رسیدن به آن می‌بایست فرسنگها از درون 
جنگل و رودخانه عبور کنیم از این نظر انتخاب کرده بودم که در حوالی شهر بمبلی 
مناظری که شبیه به لرستان باشد وجود نداشت و محبور بودیم فرسنگا راه پیموده و 
قریب دویست اسب را به آن محل بفرستیم تا بتوانیم قسمتی از مناظر شبیه بد لرستان 
پیدا کنیم و بسا اتفاق مي‌افتاد که س از رسیدن بد محل مقصود » اتفاقا" هوا ابر می‌شد 
و تا غروب همه" ما منتظر آفتاب می‌نشستیم و بالاخره مایوس شده بدون آنکه اصلا " 
دستگاه فیلمبرداری شروع به کار کرده باشد مراجعت می‌کردیم . اغلب اتفاق می‌افتاد 
که مناظری شبیه به لرستان و کوههای آن سامان پیدا می‌کردیم ولی یک تیر تلگراف یا 
لوله آب یا عمارت مدرن که در آن منظره بود مانع می‌شد که از کوه مذکور استفاده 
نمائیم یا آنکه درخت نارگیلی که در آن منظره قرار داشت ما را منع می‌کرد . فیلمبرداری 
این فیلم با شرکت کسانی که تمام آنها برای اولین مرتبه خود را در مقابل دوربین 
فیلمبرداری می‌د یدند کار *سانی نبود ۰ * 
سیننا مردی ادیب بود و در قلم و ادبیات کهن ایران مردی صاحب نظر بشمار می‌آمد , اما از 
واقعیت‌های اجتماعی ایران آگاهی چندانی نداشت . او نبلیغات حکومنی را در یاب نظم و پیشرفت 
و عدالت باور می‌کرد و "دختر لر" ماحصل درآمیختن اين تبلیغات با کرایشهای ملی او بود , با 
اینحال چند سال بعد که به ایران آمد با حقایق از نزدیک آشنا شد و تلخی واقعیت‌ها او را به 


سرخوردگی و انزوا کشاند. سپنتا در خصوص انگیزه خود از ساختن "دخنر لر " می‌کوید :* ۶ 
"از آنجائی که اولین فیلم ناطق فارسی بود و در کشور بیگانه نمایش داده می‌شد , 
شایسته بود موضوع آن ترقیات ایران آن روز باشد . لذا داستان دختر لر را طوری 


۶ همان فصلنامه » صفحه‌ی ۳۴ 
#»_نام‌آوران سینما در ایران -کتاب اول , عبدالحسین سپنتا -کار حمید شعاعی - صفحه ۴۴ 
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تنظیم کردم که مربوط به ایلات و قدرت حگومت مرکزی ایران باشد و بیمین جهت نیز 
ترقیات ایران نو طی فیلم مزبور نشان داده شد و از لحاظ ملی و تهییج احساسات ملی 
ایرانیان دور از وطن واقع شد . * 
یکی از مشکلات سپنتا. یافتن بازیکر مناسبی برای نقش کلنار بود . جستجوهایش به نتیجه 
نرسید و سرانجام روج انگیز سامی نژاد , همسر یکی از کارکنان استودیو امپریال به کمک او آمد و حاضر 
شد که در فیلم بازی کند. اما اين زن لهجه» غلیظ کرمانی داشت و سپننا ناجار شد که به همین علت 
بغییرانی در فیلمنامه بدهد . انفافا " خانم روح انگیز نقش کلنار را بخوبی بازی کرد , اما این اولین و 
آخرین نقنی سینمائی او بود : "بخاطر ناراحنی‌هائی که در موقع فیلمبرداری و بعد از آن چه از طرف 
فامیل و چه از طرف مردم کشیدم هرگر راضی نشدم در فیلم دیکری بازی کنم . "* 
در مجموع ,"دختر لر" ۱٩۲۳‏ نه ففط اولین فبلم ناطق فارسی است بلکه در ردیف پیشگامان 
سینمای ناطق نیز قرار می‌گیرد . زیرا تنها پنج سال پیش از ساخنه شدن آن بود که نخستین فیلم نمام 
ناطق سینما , "چراغهای ذیویورک "۱۹۲۸) ۰ به نمایش درآمد . از همین رو "دخنر لر " مي‌تواند منبع 
قابل توجهی برای پژوهش در زمینه‌ی چگونگی پیدايش و تحول صدا در سینما باشد . 
سیننا برای بیان دليستگي خود به مضامین ناریخی و گنجینه‌ی ادببات قدیم ایران , سینما را 
وسبله‌ی مناسبي یافت . دومین فیلم او بنام "فردوسی " کوناه مدتی پس ار "دخنر لر " ساخته شد و 
برای نخستین بار در جشن هزاره* اين شاعر بلند آوازه به تمایش درآمد . اين فیلم , که ساختن آن 
ننها دو ماه طول کشبد » سرگذشت فردوسی را از جوانی تا پبری در بر می‌کیرد ؛ رابطه‌ی او با دهقانان 
و موبدان را بیان مي‌کند ؛ صحنه‌هائی از حماسه سرائی شاعر را به تصویر می‌کنند و با مرگ غم‌انگیز او 
پایان می‌یابد . 


رضاشاه وفتی فبلم یکساعتی "فردوسی " را دید برخی از قسمت‌های آن را نیسندید و سپنتا 
مجیور شد بخش‌هائی از فبلم را تغییر دهد . از جمله صحنه‌های مربوط به سلطان محمود غزنوی کلا" 
از نو فیلمبرداری شد و سپننا نقش سلطان محمود را به محنشم که در سفارت ایران در هندوستان کار 
می‌کرد , سپرد . به این ترتیب در نسخه‌ی بازسازی شده. سلطان محمود چهره‌ی ناهی عادل و 
هنرمند پرور را پیدا کرد . 

"فردوسی " از ظرافت‌های بیان سینمائی خالی نیست . کارگردان برای بیان ثیرگی و اندوه و 
مرگ در صحنه‌ی نشیم جنازه؟ شاعر از شیوه‌ی تصویر برداری ضد نور اسنفاده کرده است و از نظر 
داسنانگوئی نیز در جاهائی موفق است - مانند صحنه‌ای که فردوسی در ایام پیری و انزوا از پنجره 
اناق مي‌شنود که کودکان شعرهای او را می‌خوانند . 

سومین فیلم سپتنا "شبرین و فرهاد " نام داشت که فیلمنامهاش را از روی منظومه‌ی معروف 
نظامی گنجوی افتباس کرد و آنرا در کمیانی امیریال بمبثی ساخت . بازیگران اين فیلم غیر از خود 


آریشه‌یابی یاس" , محمد تهامی نژاد » "ویژه سینما و تآتر ۲و ۰*۳ 


۰ حنت اول / تاریخ سیتمای ایران 
۲[ ۲ 5۲] 
سیننا . عبارت بودند از قخر جیار وزبری , محیشم و قرسا- تهیه‌ی "شیرین و فرهاد" چهار ماه 
بطول کشید و در سال ۱۳۱۳ برای اولین بار به نمایش درآمد . داسنان مشیور "شیرین و فرهاد " , 
که بیشیر مردم با آن آشناپی داشتند , عامل اصلی موققیت و فروش خوب فیلم شد و جنبه درامانیک 
آن ناثبر عسسفی بر بماشاگران گذاشت , هر چند که ننوانست از نظر تاثیر گذاری با "دختر لر" برابری 
کند . این فبلم داستان دلدادگی یک کوهکن را حکایت می‌کند و پیام آن ابن است که عشق بیش از 
پول و حاه و مقام می‌نواند موتر باشد . در حالیکه اهل فن کندن کدرکاهی از کوه بیسنون یه ثصر 
بادشاه را ناممکن می‌دانند , فرهاد کوهکن به نیروی عشق این کار را انجام میدهد . 
کادر فنی "شبرین و فرهاد " همان افراد دختر لر بودند . طرح لباسها , دکور و کفتگوها با 
توجه به نقوش و متن‌هاي باستانی ریخته شد , و بازیگران اصلی این فیلم عبارت بودند از فخر جبار 
وزبری (شیرین ) » روج انگیز (شکر) ؛ ابران دفتری (ندیمه) و سینتا (فرهاد ). اکثر صحنه‌های فیلم 
موزیکال است , مثلا" ندیمه به زبان برانه با شبرین سجن می‌گوید . آهنگها توسط "نوریانی " ساخنه 
شد و کار مونناژ و لابراتوار در سال ۱۳۱۳ خانمه یافت . 
چهارمین فیلم سپننا به نام جشمهای سیاه طی دو ماه در استودیوی "کریشنا فیلم کمپانی " 
هندوسنان ساخته شد و برای اولین بار در سال ۱۳۱۵ به مدب بیست و هشت شب به مایش درآمد . 
چشمان سیاه سرگدشت دخنری و پسري ایرانی است که در زمان نادر شاه به نفع ایران در هندوستان 
جاسوسی می‌کنند . کمپانی امیربال پس از درآمد سرثاری که از فیلمهای دخثر لر , شیرین و فرهاد و 
فردوسی کست کرده بود » میل داشب قبلمهای دیگری نیز با کمترین هزینه روانه‌ی بازار کند و در 
همان حال به تعهدات خود در برایر سینتا عمل نکند . سیننا در این مورد چنین می‌گوید :۷ 
"من فیلم دختر لر را با منتهای زحمت برای امپریال کمیانی تهیه کردم و کمیانی مذکور 
بد عذر اینکه از بازار سینما در ایران اطلاع ندارد و مطمثن به استفاده از آن نیست مرا 
امید داد که در صورت آنكه این فیلم را خوب کارگردانی نمایم که مورد توجد ایرانیان 
قرار بگیرد قدردانی کاملی خواهد نمود - ولی پس از انحام این خدمت آنها به تعهدات 
خود وفا نکردند . تهیه فیلم دختر لر بد همان اندازه که برای کمپانی استفاده داشت به 
ضرر من تمام شد . در هنگامی که امپریال فیلم را ترک گفتم , کمپانی کریشنا به من 
پیشنهاد کرد که برای فیلمبرداری فارسی حاضر است . من به رئیس این کمپانی که همواره 
نیکی‌ها و محبتهای او را فراموش نخواهم کرد پیشنماد کردم برای آنکه این فیلم‌برداری 
ارزان و سیل تمام شود موضوع آن مربوط به هند نگاشته شده و در عین حال راجع بد 
ایران و جنگهای نادرشاه خواهد بود . فیلم "چشمای سیاه" شروع شد . حگایت - 
سناریو و کارگردانی آن به عهده خود من بود . وضع مالی من خوب نبود چون کمپانی 
امیریال را رها کرده بودم . * 


فرهنگ و زندگی » شماره ۱۸ صفحه ۳۷ 


تاریخ سینمای ایران / خشت اول /۳۱ 


ساسان سینتا , پسر اين کارکردان؛ درباره‌ی جکونگی برخورد دستگاه سانسور هندوسان با 
فیلم‌چشمهای سیاه‌گفته است : * 
"محنههای آتش زدن شهر لاهور را تماما" سانسور کردند » البتد صاحب کمیانی که 
شخصی بود بنام "یاتل " بعلت آنکه فیلم در ایران مورد استقبال باشد , از تهبه اين 
قسمت ابالی نداشت . یکی دو سال بعد که هند در کشاکش انقلاب واقعی خود بود » 
کمپانی کریشنا از فرصت استفاده کرد و قسمتهایی از فتح لاهور را کد "نکتیو " آن هنوز 
موجود بود مجددا" به فیلم اضافه گرد . این قسمت حنگ که در قلعه‌های دور از شهر با 
عراده‌های توپ وعده کثیری تهیه شده بود ۰ برای کمیانی مخارج زیادی داشت . بدین 
سبب او دنبال فرصت می‌گشت تا آنرا دوباره به فیلم اضاقه کند . " 
مشخصات فبلم چنبن بود : بازیگران: فخر جبار وزیری (هما ) , سپتنا (همایون ) ؛ سهراب 
پوری (راجا) ۰ خانم کلاب (بانو) , خانم شاسی (دهفان) » و امیر حسینی (مرتاص) . فبلمبردار : 
سلاشیو, صدابردار : ناکوربای» سازنده‌ی آهنگها : امیر حسینی ؛ کارگردابی , فیلمنامه و مونتاز : 
سپننا . اندازه‌ی فیلم سی و پیج میلیمتری با صدای اپنیک و طول آن بارده هزار فوت ؛ سرعت فبلم 
۴ کادر در نانیه و مدت نمایش آن دو ساعت و سه دقبقه بود . 
آخرین فیلمی که سینتا ساخث ۰ "لیلی و مجنون" نام دانت . سینتا فیلمنامه را از داستان 
معروف "لیلی و مجنون" نظامی کنجوی افتباس کرد و موسیقی منن از مبان ساخته‌های کلبل علییقی 
وزيری انتخاب شد. تهیه فبلم چهار ماه طول کشید و برای نخسنین بار در فروردین ماه ۱۳۱۶ 
به مدت بیست و بنج روز به نمایش درآمد . 
از آنجا که سیننا اسنودیوهای بمبئی را از نظر امکاناب مناسب ساحت "لبلی و مجنون" 
نمی‌دید , به کیک یکی از دوستانش بنام "بهس ایرانی" به اسودیوشی در کلکنه ننام "ایس 
ایندیا فبلم " (که بوسیله بکی از سرمانه‌داران هندوسنان با هبکاری یکی از کمیانی‌های فیلمبرداري 
هالیوود ایجاد شده بود ) راه یافت » و پس از رسیدن به تواقق , فیلمبرداری "لیلی و مجنون " تروع 
شد , فیلمنامه‌ی کامل لیلی و محنون چون دیگر آثار سیننا امروز در دست اسب . در این فیلمنامه 
نعداد صحنه‌ها (داخل یا خارج از استودیو) تعبین شده و برای هر صحنه کفنکوها ‏ حرکت بازیگران , 
لیای, تور ؛ صدا , وسایل لازم ؛ و حرکت دوریین نبرح داده شده است . نادداشت‌هائی نیز در مورد 
نحوه‌ی مونتا فیلم و کار لابراتوار بطور جداگاته و بدقت نوشنه شده و جزئیات هر صحنه با نقاشی 
نشان داده شده است . تمامی این نکاب ازباریک‌بینی و نوانائی‌های سینمائی سپننا حکایت می‌کند , 
"راس" » یکی از معروفترین فیلمبردارهای بنگال » فیلمبرداری لیلی و مجنون را نفهده گرفت . 
او با یک دوربین "میچل " ۳۵ میلیسری که سه عدسی برای دور . متوسط » نزدیک و همچنین مونور 
هماهنک با دستگاه ضبط صدا داشت » کار تصویر پرداری را انجام داد . دستگاه بط صدا , که اختراع 


» مجله "تاش" , شماره ۳۶ 


۲۳ خست اول / تارنخ سینمای ابران 


کارخانه آر سي 7؛ یود ؛ صدا را نطریق "اینیک " روی حاسیهه فبلم صط می‌کرد ۰ فیلم لبلی و محنون 
سبرده حلفه (سیزده هزار فوت ) بود که تخویه‌ی کوباه شده‌ی آن در یک حلقه هرار قوبی آمروره موحود 


آغاز نومیدی 

ه سیننا سس از لبلی و مخنون طرح فیلم دیکری پنام "جعد ساه" را ریخند بود که امکان ساخس 

آنرا نیافت . او همچنین موقق نسد فیلمنام‌ی "عمر حیام " را که مدتي صل نوسته نود , به شلم 

درآورد . سپننا در سال ۱۳۱۵ از کلکنه به ایران بارکشت با ننواند فعالییهای سییماتی‌اس را در 

مبهن جود اداید دهد و نوحه مقامهای ايرانی را برای باسیس یک استودیوی صلمبرداری حلب کید . 

اما سر خوردکی و نومندی از همان ایندا بر او چیره شد. سینیا دربار‌ی ورودس به ابران چنین 
می‌گوید ؛ * 

در شهریور ۱۳۱۵ وارد بوشهر شدم . فیام لیلی و محمون هم همراه آورده بودم. 

فیلم را در کمرک بوشهر نکاهداشتند . ما بد عزم تهران حرکت کردیم . از دو ورود ند 

بوشهر طرز رفتار مامورین بد حدی با ما بد و زسدد بود کد از مسافرت خود پتیمان 

شدم . با آرزوی اینکه یک استودیوی فیلمبرداری در ایران تاسیسس کنم ی لااقل سمایش 

فیلم لیلی و محنون که آنقدر برای آن زحمت کشید د بودم انحام شود بد هروزارنخانای 

مراحعه کردم مایوس و عصبانی بازکشتم . دولت وقت موضوع سینما را جدی تلقی 

نمی‌کرد + یک تفر هندی هم که بد تام "حلان " از طرف کمپانی "ایست ایندیا " بد 

ایران فرستاد ه شده بود تا بتواند استودیولی در ایران باز کند ‏ کیاهخوار بود : و 

در اثر تهدید سینماجیان کد موحب زحمت ما را فراهم می‌آوردند که ناجار شدیم 

فیلم را به قیمت ارزان و شرایط آسان به آنها واکذار کیم . خود را ماحت 


خرمشهر بد هندوستان فرار کرد ۰" 

در ابیچاست که سییبا یه تکرش نوهم آمیز خود بسیت یه وصعیت اختماعی ایران تابان 
می‌دهد , الیبه دیکر دیر شده اسب و راهی جر کوسه‌کیری بدارد . 

از سال ۱۳۱۵ با ۱۳۲۶ در ایران هیح فیلمي حلو دوربین برقت و هتکامی که تولید فیلم از 
سر کرفنه تشد , سینبا در ایزوا می‌ریست و اصولا" بس از چندی شیيوه‌اي که او در سيتهاي ایران آعار 
کرده بود مسبر دیکری یمود که با دوق و سلنفه‌اش جوز نیود . سییبا بنها راد میارره با سیمای مسندل 
و مردم قربت را فعالیسهای آزاد می‌دایست و نتها امیدس این بود که با ورود جوابان علافمند و 
روشن‌بین ۰ سبتمای ایران در سیر صحیحی فرار کیرد. سپیتا سرانجام پن از سی سال از بو ند 
فیلمسازی رو آورد . اما اپن بار با دورنین حرفه‌ای کار نکرد . او بک دوربین ۸ میلیمبری حربد و 


فرهنگ و زندکی » شمارد ۱۸ صفحات ۴۸و ۵۰ 


ناریخ سینمای ایران / خشت اول /۲۳ 


بین سال‌های ۱۳۴۶ نا ۱۳۴۸ چند فیلم ساخت . یکی از اي فیلم‌ها ینام "یائیز" برای اولین بار 
در جلسه ۲۶ سنماي آزاد (در سال ۱۳۵۰] به نمایش درآمد ۰ بازیگران اين فیلم سینتا مردم بودند : 
کسانی مانند دخری که در زير چادر ایلابی قالی می‌بافد , یک روستائی که کندم می‌کوبد , و دخنری 
که در مزرعه برگ جمع می‌کند, . . 

سپنتا در فروردین ۱۳۴۸ در اصقهان درگذشت ؛ و تنها در اواخر عمرنش بود که با چند فیلم 
آماتوری به واففیت‌های بی بیرابه و شعر زندگی نزدیک شد . 


۴ خشت اول / ناریخ سینمای ایران 


» پرتره‌ی "میرزا ابراهیم خان عکاسباشی "ء براساس عکسی منصوب بهوی. نخستین ایرانی که سینما 
را تجربه کرد . 


باریج سینمای ایران / ختب اول /۲۵ 


ٍف 


لس 
» آمیرزا ایراهیم خان صحافباشی ", نخستین کسی که سالن نمایش فیلم در ایران بریا گرد , اما 
کارش بیش از یک ماه دوام نیاورد . 


۶ حنت اول / تاریخ سینمای ایران 


مهدی رو خان "> عکاسخانه داشت ؛ و دومین سالن نمایش فیلم را بنا نبهاد . او در نمایش 
فیلم » هم سلیقه‌ی روسها , و هم سلیقه‌ی انگلیسی‌ها را رعایت می‌کرد ! 


تاریخ سییمای ایران / خشت اول / ۲۷ 


اریز 


۱ 


ه "ان بایا معتضدی"؛ با دوربین "گومون "ی که از فرنگ با خود آورد , تخستین فیلمبردار 
حرفه‌ای فیلمهای مستند است . 


۸ خشب اول / تاریخ سینمای ایران 


/۷۷ نز۲4۲ 
چف 


عبدالحسین سپنتا ", نخستین فیلمهای ناطق ایرانی را در هندوستان ساخت . 


تاريخ سینمای ایران / خشت اول /۴۹ 


ه اوانس اوهانیان " سازند هی نخستین فیلم بلند ایرانی , 
و موسی نخستین مدرسه‌ی سینمایی ایران 


۰ خنب اول / باریخ سینمای ایران 


۰ "ابراهیم مرادی" یکی از پیشگامان سینمای ایران 
منوا باراد فل 3 وره تخس قر سالها ی از کوخ 


تاریج سییتای ایران / خست اول ۴۱ 


مرو هی هه ویو بخ رح مه ی ینعی یه هه 


»و اعلان یاعل مدد که3ه 


باایت تسف ترلك دار و برا دران دیاررا هوده میخواهم. بشبر روم آزهن واقالیزوال ‏ هه 


ماناپاد شروش ار خا* ورشوتاری وأساس تماشا خانه ومتعلقات انا شدم . ز, 
اه شمسکناه دوهی پیدا شود واین کار خانه را دایم بدارد امید است پذریرا که در این 2 
مه سال نشانده ام حاصلش ویرا تصیب شود رهردم و1۳ تفت شود 


ولا نامه تمه رده شروش میرساند که ععارت است ازبك ماشین بمخار ودو دس" 


که بکی براق چراغ ودیکری رای ایکاری است وک ستگاه چرخ ا*ینه کردل 
تکاه برای دیدن استخوان بدن‌وباد بمزنهای الکتریک بزرك و یکدستکاه 
.۰ ماین سینه موتوگرا اف دررده ای متعددان ‏ ويك ماشین اسم چاپ گنی وابضاً مین 


عاثایی دیکر ودایر الات وادوات | هنکری ومتعاقات بسیار از قبول دواجات و چراغا 
رسنداردا وپرده وا ونم کنوا و غیره وغیردحق‌قیانما ورازوها «زن ایران وحوضبای 
عاو از اب نفرهوئیکل ودس دیدج وصفحه های انها چون اساس تاد خانه یار است 
ید دید وشات الوفت تیت هرد صرکاه شناسای دعل نب ءختری 


بت ون ر جدنو تن سوب خواهد کوده عل ای حا ,رای عصایند 
ه رمطان ال ساخ یز شبهای عنیز هشب از دو ساعتی 


ای آن مز جود است وهس‌کاه مشتری درعرض ان یکهاه 


ی دا ۱ 


د روذ مه بازد وال بمد از ظ رکلمم همین حراج خوامد شد هی 
ان چراد دتان واه درجوف ان‌است ازهحیت جرب سوم تسایم میشرد 
وان مه‌امله قبال‌است کاخر دار طرر یکند زیراکه صاحبشتم و مستنی است 


ز بامید زو: عقصرد رسیدن جبور است بقیه مر را ۰۰۰۰۰۰۰۰۰۰ در داست کوق 


مودبانه وشریمت مقدسه بر برد شاید موم افتاده ظالی‌سیب توفیق‌شده از خجلت 
دو وقت خرردل ام دعد که سیکبار از دیا رفته باثم 


مصانیانی ) 


درمتابمه‌شرق طران بیع وسید 


ی 


متن اعلان ابراهیم صحافباشی مرای فروش دستکاد سینماتوکرافش ‏ در زمان قاجارید 


۲ حنت اول / ثارنخ سییمای انران 


ه "حاجی آقا اکتور سینما "(۱۳۱۱) ساختهی اوان ساوهانیان . قدیمی‌ترین فیلم داستانی سینمای 


ایران » کد نسخدی آن موجود است . 


» متن اعلان فیلم "د ختر لر "کد تگیه آن بر روی جنبه‌های تبلیفاتی مورد نظر حکومت است 


یا ایرادن» دیروزوایران‌امر وز 

ره او ان‌فام نااق و ,و زیکال فارس ی که در کمای یلم 
۳ برداری فارسی در # ار یال فبلم کمبانی بمبئی 8 در تحت ریاست 

ورژست‌خان‌بهادراردشیر ابرانی و باشتراك آرتیتهای آیرانی‌تهیه‌شده‌است در 

وران بزودی خواهد رسید -در این فلم اوضاع ابران ساق و ترقیات سربم انران رادرا 

تحت ساطنت شاهنداه داد کر و توانا ( اعلیحضرت پهاری 6 مشاددد و مقاسه خو اهبد نمود. 

رای _دفر کمانی فل برداری فارسي در امربال فلم کیانی ببنی نیز 


تاریخ سینمای ایران / خشت اول ۴۳ 


ی سینتا . اولین فیلم اطق ایرانی 
لر ۱۳۱۱۲ ساحته‌ی ارد شیر ایرانی / عید ین 
"دختر 


۴ نت اول / باریخ سییفای ابران 


۰ "فردوسی "( ۱۳۱۲ ) ساخته‌ی عبدالحسین سینتا . فیلمی که مانند آثار دیگر سپنتا در هند ساخته شد . 


تاریج سییعای اپران / ج اول ۲۵ 


۴۶ خشت اول / ناریخ سینمای ایران 


و و 


4 کم 


۳ 3 ِ 
۰ مدمه( قراس که دا ها ده 


خی 1 سل سریغ 6 2 


مضه 
این 9۵.۲ اک وا آهست خر 0 


و۱۵۷ | 


سوم بل ۳ 


تمه دحرترتر 
1 بش دی مق رود 


0 


رعت - نله د کم بای + 
خورود رد مهم کهراديق 9 
وت 1 و مر 

هه نموت مت 


ما امد 


ه یک صفحه از دستنویس‌های سینتا ؛ دکویاژ قیلم "لیلی و مجنون * 


تاریخ سییمای ایران / خشت اول / ۴۷ 


ه پشت صحنهی فیلم "لیلی و مجنون " 
(۱۳۱۵) ساخته‌ی عبدالحسین سینت 


۴۸ خشت اول / باریخ سینمای ابرآن 


» "لیلی و مجنون "*(۱۳۱۶) 
ساخته‌ی عبدالحسین سپنتا . 
سپنتا همچنان در تاریخ پرسه می‌زند 


ه گوشهای از کمیانی 
"ایست ایندیا "ی هند , 


که سپنتا "لیلی و مجنون " را 
در آن ساخت , 


تاریخ سینمای آیران / خشت اول /۴۹ 


۳ 
آوانونخارم منز ل لیا آواضلیای باب 
میخض دل ید ردی‌تسشدا..کنوگره مر روگ »۲ سار ست 
پکارمال‌پلخان مرا وتو امیش ابا راست 


مشاه یناد کیاءندیریخ شا پا نگردوزان تسوا نز راسرت 
ید رابنا رگن .م2 ۱ .»رل افصل/بارباست 

0 افق مر یتزمشم رز اک دانه مررردری لگ ۳ راست 
جوب‌لیای :- ول بکنا بت رپرورا سازیغست 
ونان یس اسان ارس کر یل پر اسر 


ک یرسکی یل ناگ رصفت را فراراست 
ی ناسا سپن) 


رای سین 


۳ جواب جنولن:- 7 
نارواین بسا تلف آب است | کشت ول 7 
همست ]ای ده یت اک نی »رای | ونر تال 
دیزیبرامست رن ریست مگاست ارچ مت | را ول 


۰۳ راطع عُشن) 


ٍِ 2 
(ولنرلیایوکنیزان 
ووانزاست» دا ثاحصی 


زان د یگداس روا است* واگ )مشق 


۱ 

آاتصاوام مزال 
گشایبردری‌انشادان | درد نان 
وفضاسفزاداست. ادا ست رن وف ما نسم وفاراری نا | ای ری نرارد 


سمزنگز ضا دامع صفت مت وف ره ری | شاف کنات با 
اف یپرد داست راذن درکشق | موف زاین | برورمشتبرانجا (ن 
بدواضروواناست. رازلععتا) رین اش مضیار ررروزهگررا موجه کار 


» یک صفحه از فیلمنامه‌ی "لیلی و محنون " , نوشته‌ی سپنتا . 


دبوار کج 


۱۳۲۷ -۷ 


کوشان سکون دا می‌شکند 
ه» ۱۳۱۵ نا ۱۳۲۷ سالیهای سکوت سینمای ایران در يکي از پر تلاطم ترین دوران‌های باریخ 
ساسی جهان بود. در ابن فامله, کمبابی‌های قبلمسازی خارخی به باری سینما داران سود طلب 
نفود خود را در ابران کسترش دادند و با شروع جنک جهانی دوم که با اسی و بي ثبانی و فقر به 
همراه آورد , دست زدن به بولبد فبلم در آیران کاری بسیار دتوار و پر مخاطره بود و کسر کسی پیدا 
می‌شد که در این زمینه سرمایه‌گذاری کند. سییمای ارویا و آمریکا در این مدث یواسطه‌ی جنک » دسنکم 
در قلمرو مستند سازی » به اوج‌های نازه‌ای رسید . اما درایران همه‌چیز مرده بود . 
با اینهمه , در آحرین سال‌های رکود ۰ زمینه‌ی بجدید. حیات سینمای ایران فراهم می‌آند . 
در سال ۱۳۲۴, اسماعیل کوشان و چند بن دیکر استودیوی دویلاز و فیلسازی "میبرا فیلم " را بنا 
می‌نهند . کوشان که در سال ۱۳۲۱ در کمیانی یوفای آلمان به مطالعه‌ی سینما , به ویژه در زمینه‌ی 
دوبلاز . پرداخنه بود , در سال ۱۳۲۲ یه انریتی رفت و تحصیلانشش را در اسنودیوی "وین فیلم " 
دنیال کرد . او در راه بازکنشت به ایران مدتی در ترکیه اقامت کزید و دو فیلم "دخنتر فراری" و 
"دخیر کولی " را در موسبه. "بیس فیلم " به فارسي دویله کرد . با تمایش این فیلمها در ایران - که 
اسقبال مردم را برانگیخت - کوشان درک کرد که نماشاگران نا جه اندازه طالب فیلمهائی به زبان 
فارسی هستند . ببابر اين فیلمهای "زن سنکدل ", "ناراس بولبا" واسکوت شب " را در قاهره دوبله 
کرد که آنها بیز موفق بودند. در اینجا کوشان متوجه شد که اگر فیلمی به زبان قارسی ساخنه نود , 
توقیق بجاری بسباری بدست خواهد آورد . سایقه‌ی ذهبی او دریاره‌ی موفقبت فیلم فارسی "دخیر 
لر" نیز به این فکر دامن زد. در نتیجه , میترا فیلم در سال ۱۳۲۶ به تهیه‌ی اولین فیلم ناطق 
فارسی (پس از فبلمهای سینتا که در هندوستان تهیه شده بود )| دست زد . این فیلم "نوقان زندگی * 


تاریخ سینمای ایران / دنوار کج /۵۱ 


از ]7 


تام داشت . کوشان یرای موففیت فیلم خود از نمام عواملی که فکر می‌کرد پولساز خواهد بود و بازار 
فبلم را گرم خواهد کرد , اسفاده برد. "علی دریا بیگی " را که از افراد تناخنه شده‌ی تثاتر بود 
براي کارگردانی فیلم برگزبد, "نظام وفا " که معلم و شاعري خیال‌پرداز بود فیلمنامه را نوشت , 
موسیقی توسط دو تن از اسانبد موسیقی - خالقی و صبا -انجام گرفت , نرانه‌های فیلم را رهی معیری 
سرود و بنان و ابران علم آنها را حواندند. اگر از تمام این عوامل که به زعم کوشان پولساز بود 
بگذریم , فیلم به زبان فارسی سخن می‌کفت و این می‌نوانست بزرکترین عامل توقیق فیلم باند. 
نوفان زندکی در مدت یکسال ساخته شد و در اردیبهشت ۱۳۲۷ برای اولین بار در سینما رکس با 
حضور اشرف بهلوی روی پرده آمد. اما با نمام حساب‌هابی که کوشان کرده بود و با تمام امیدهابی 
که به اين فیلم بسته بود . توفان زندگی به علت نقص‌های فنی فراوان بیش از بیست شب کار نکرد و 
میترا فیلم ورشکست شد. بازیگران فیلم عبارت بودند از اونیا اوشید , فرامرز بردیا ؛ مهر اقدس 
خواجه نوری , کيايي , فرهاد , معتمدی و زیت مو* دب . البنه شکست فیلم را نمی‌نوان صرفا" زائیده‌ی 
تارسائی‌های فنی دانست ۰ بلکه موضوع پیش پا افتاده‌ی نوفان زندکی نیز در ناکامی آن دست داشت. 

پس از ورشکست شدن میترافیلم , کوشان به ننهایی استودیوئی بنام "کوشان فیلم " بوجود 
آورد . اما پس از چندی نام آن را به "پارسفیلم " نغییر داد که از سال ۱۳۳۰ بصورت شرکت سهامی 
درآمد . کوشان بار دیگر به دوبله فیلم پرداخت و در همان حال یه ساختن فیلم نیز مشغول شد. 
اوئین فیلمی که پارسفیلم به بازار فرسناد "زندانی امبر " بود. نویسنده‌ی فیلمنامه و کارگردان و 
فیلمبردار اين فیلم خود کوشان بود و مهراقدس خواجه نوری» کیائی ؛ تاصر صانعی و زینت مودب در 
آن بازی کردند. موضوع زندانی امبر که مصمونی سلطنت طبانه داشت . چنین بود : جوانی به نام 
"پرزو " که شیفته‌ی دختر" امیر " است » با وزیر غاصب که"امیر" را زندانی کرده و حکومت را بدست 
گرفنه مبارزه می‌کند و با سرنگون کردن وزیر غاصب "امیر" را آزاد می‌کند و دوباره به سلطنت می‌رسا ند 
و با دخبر او ازدواج می‌کند . 

حسن علي ملاح و مهرتاش چهار آهنگ برای زندانی امیر ساخنند که مرصیه آنها را اجرا کرد ؛ 
اما این فیلم نیز نکست خورد . زنداني امبر در آبان ۱۳۲۷ در سینما رکس و هما نمایش داده شد و سه 
هفته بیشتر کار نکرد . طول مدت نمایش این فیلم ٩۰‏ دقيقه بود و برخلاف توفان زندگی که در بشنک 
و بشکه ظاهر و چاپ شده بود , در لابرانواری متشکل از حوضجه‌های مخصوص که نوسط خان بابا 
عتضدی درست شده بود , ظاهر و جاپ شد . 

یدین ترئیب ساختن فیلم فارسی در ایران باب شد . در سال ۱۳۲۸ پارسفیلم , فبلمی را که 
دو ماهه ساخنه بود (سرعت عمل در سینمای مبتدی آن زمان قابل نوجه است ) به بازار فرسناد . این 
قیلم "واریته بهاری" نام داشت که فیلمنامه‌اش را پرویز خطیبی نوشت و کوثان آن را فیلمبرداری 
کرد . شوکت علو» عزت‌الله اننظامی (در نقشش یک جغاله فروش) , ملک مطیعی » و نقی ظهوری با این 
فیلم کار سینمایی خود را آغاز کردند . واریته بهاری در خرداد سال ۱۳۲۸ نمایش داده شد , اما بیش 
از چهار شب بروی پرده دوام نیاورد و شکست دیگری را برای پارسفیلم در بی داشت. 


۵۲ /دیوار کج / تاریخ سیتمای ایران 


الیبه علاوه بر کیفیت پائین فیلمهای کوشان , باید کارشکنی کمیا نیهای خارجی در ایران را نیز 
از دیگر علشهای شکست اثتصادی این فیلمها به حساب آورد . درمورد واریته بهاری گفتنی است که 
دوربینی که کوشان با آن کار کرد از نوع "یل اند هاول " بود که برای فیلمبرداری می‌بایست کوک می‌شد 
و چون کوک دوربین زود به پایان می‌رسید ۰ بازیگران برای آنکه رفتارشان عادی جلوه کند , ناچار از 
حرکت نند و سریع و گاهی دویدن در مقایل دوربین بودند . موضوع دیگر آنکه در اواخر فیلمبرداری؛ 
نگانیو کم آمد و جستجوی کوشان برای تهیه‌ی نگاتیو نتیجه نداد و بناجار از پوزتیو استفاده کردند . 
نقل است که برای آولین بار در تاریخ سینمای ایران حدود هناد نومان خرج نبلیغ فیلم واربنه 
بهاری شد . , 

کوشان با هر شکستی که مواجه می‌شد برای بیشبرد کار خود از آن بهره می‌گرفت . پس از واریته 
بهاری» بلافاصله به نهیه‌ی فیلم دیگری به نام "شرسار" پرداخت که با نفییرات کلی از نظر کادر فنی 
و وسایل و همچنین بازیگران همراه بود . فبلمنامه را علی کسمائی نهیه و ننظیم کرد ," نوری حبیب " 
(مصری الاصل ) فیلمبرداری را انجام داد » و برای نخستین بار دلکش» دانشور و زرندی با اين فیلم 
پا به صحنه‌ی سینما گذاشتند . سهیه‌ی "شرمسار " نزدیک به شش ماه طول کشید و در دیماه ۱۳۲٩‏ در 
سینماهای مترویل » هما و رکس به نمایش درآمد. داستان فیلم که بر مسیر فیلمهای آینده سبنمای 
فارسی ناثیر بسبار گذاشت و در وافع یک خط شاخص در موضوع فیلمنامه‌های ابرانی بوجود آورد , 
چنین بود : "مریم " دخنر روستائی فریب حوأنی شهری به نام "محمود " را می‌خورد . نامزدش " اجمد * 
را رها می‌کند و از ترس رسوائی در شهر آواره می‌شود , مریم چندی بعد » سر از خوانددگی درمی‌آورد 
و بزودی خواننده‌ای مشهور و محبوب می‌شود . محمود به وسیله احمد که همه‌جا در تعقیب مریم است » 
کشنه می‌شود و سرانجام مریم (که اینک صاحب یول و انوموبیل است ) با احمد در روسنای خود ازدواج 
مي‌کند . این فیلم که پر از نقص بود . عوامل کافه , خواننده, دادگاه, جوان بدجنس و جوان معصوم 
را الکوئی برای فیلسازان بعدی ایران قرار داد . البنه کاهی هر یک از این عوامل , خود به نشهاشی 
موضوع فیلمهای مختلفی شدند . 


فیله‌سازی کست رش می‌بابد 


*در سال ۱۳۳۰ براي اولین بار در تاریخ سینمای ابران هقت فیلم فارسی به نمایش گذاشته 
شد . در این سال ابراهیم مرادی فیلم "کمرشکن " را ساخت ۰ مرادی با بوجود آوردن استودیو "مرادی " 
در سال ۱۳۲۷ امیدوار یود که یتواند قعالیت دامته‌داری را در سینمای ایران شروع کند , اما کمرشکن 
با استقبال مردم روبرو نشد و ورشکستگی استودیوی مرادی را در بی داشت ۰ پس از این فبلم بود که 
مرادی دست از فعالیت سینمايی کشید . ثمرشکن در شهربور ماه سال ۱۳۳۰ به روی پرده رفت و به 
مدت سه هفته در دو سینمای ماياک و ری» تمایش داده شد . در این فبلم که تهیه کننده و فیلمبردارش 
خود مرادی بود چهره‌های نازه‌ای بازی داشتند و یکسال برای تهیه‌ی آن وقت صرف شد . 
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پارسفیلم که کارآزموده و حسایگر شده بود . با جمعآوری عواملی که به نظر می‌رسید در فروش 
فیلم‌ها موثر است , دست به شهیه‌ی فبلمهای تازه‌ای زد . "مستی عشق " که فیلمنامه‌اش را "سیامک 
یاسمی " نوشنه و کوتان آنرا کارگردانی کنرده بود در شهریور ماه سال ۱۳۳۰ در دو سینمای مترویل و 
هما به نمایش درآمد . این نخستین فیلم ایرانی بود که برای فیلمبرداری آن از دوریین "آری فلکس" 
استفاده شد. این دوربین را کوشان در سفر سال ۱۳۲۵ خود به آلمان از کمپانی " آری فلکس" 
خریداری کرده بود ۰ * فیلمبردار مستی عثق " بوریس مانابوف " و بازیگران آن حسین دانشور » معصومه 
خاکباز . حبیب‌الله مراد : الکساندر بیحانیان ؛ بهرام سبر و مهدی شیان بودند . 

توفیق مادی این فیلم , نا اندازه‌ای شکست‌های گذشنه‌ی پارسفیلم را جبران کرد . اين انفاق 
گردانندگان پارسفیلم را دلگرم می‌کند و سبب آن می‌شود نا آنها هرچه سریعتر فیلم دیگری را روان‌ی 
بازار کنند . این فیلم که "مادر " نام داشت در اسفتد سال ۱۳۳۰ در نهران به نمایش درآمد . مادر را 
کوشان کارگردانی کرده بود ‏ فبلمنامه را علي کسمائی نوشته و فیلمبرداری را "عنایت‌اله فمين " انجام 
داده بود . بازیگران فیلم : دلکش, جمتید مهرداد , قمرالملوک وزیری, آلک بیحانبان و عبدالله 
بفائی بودند . با اين فیلم » پارسفیلم ضررهای قبلی‌اش را حبران می‌کند . موضوع و فیلمنامه‌ی مادر 
نقش مهی در توفیق نحاری آن بازی کرد . مادر , داستانی غم‌انگیز داشت و اکثریت مردم بواسطه 
فضای مسلط بر جامعه‌ی آن زمان, به دیدن این گونه فیلم‌ها ریت داشتند . حضور قمرالطوک وزبری 
نیز , که از خوانندگان مشهور آن روزکار بود ‏ در جلب تماشاکران بی‌تاثیر نبود , 

"دستکش سفبد" از دیگر قیلمهای اين سال بود که از آذر ماه به مدت هشت هعنه در سه 
سینمای ایران» البرز و پارک به نمایش درآمد . پرویز خطیبی , کارگردان این فیلم , که از عکاهی 
نویسان شناخنه شده بود ؛ پیش از این از ساخبه‌ی قبلی خود (وارینه‌ی بهاری) تجربه اندوخته بود . 
خطيبي پینی از ساختن دستکش سفید با کمک "واهان" و"سیمیک کنسانتین " دست به ایحاد استودیو 
"الیرز " زد که اولین محصول آن همین فیلم بود. دستکشش سفید که بطریق ریورسال ساخنه شد , 
نخسنین فیلم ۱۶ میلیمتری باطق سییمای ابران بشمار می‌آید و به حهت سهره كيري مناسب از نکنیک 
فیلمسازی , مورد. توحه زباد قرارگرفت .به هنگام فیلمبرداری (توسط واهان ) صدا در کنار فیلم ضبط 
شد . بهمین دلیل بر خلاف فیلم‌های فبلی , صداها "سینک " (هماهنگ با حرکنها ) بود و اين موضوع 
در فیلم‌های فارسی سایقه نداشت . در دسبکش سفید گروهی از مشهورترین جهره‌های نثانری روز نظیر 
تفکری , حمید قنبری » اکیر مثکین ‏ ناهید سرافراز . جهره آزاد و عبدالله محمدی بازی کرده بود ند . 

دستکش سفید در مدت بیست روز فیلمبرداری شد . دکور بداشت و بیسبر محنه‌های آن در 
چند خانه می‌گذشت . بعد از اين فیلم بود که به خطیبی لقب " کارگردان نیست روزه" دادند. برای 


پس از پایان جنگ جهانی دوم » کوشان نخستین فردی بود که امتیاز فروش دوربین‌های "آری 
فلس" در ایران را بدست آورد . قرارداد او به مدت پنح سال پا برحا بود ‏ اینگه کارخانه‌ی سازنده 
خود راسا " دست به تاسیس یک تمایندگی در ایران زد . 
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نمایس دستکش سفید. ناجار شدند آبارات‌های ۱۶ میلیمتری در ستماها نصب کنند و چون فامله‌ی 
آپارات‌ها با پرده زباد بود و تور معمولی کافی نبود . چرآغهای"آرک " که دارای نور شدیدی بود در 
پشب پروژکنورها نصب کردند. از سوی دبکر چون این نوع جراغها حرارت زیادی ایحاد مي‌کرد , لحظه 
به لحظه مامور نمایش مجبور به روغن کاری یود که آیارات به اصطلاح" گربیاز" نکند . دسنکش سفید 
حدود ۲۶۰ هزار تومان فروش داشت که در زمان خود رکورد نازه‌ای بود . 

از دیگر ساخته‌های اين سال "نکار خانگی " است. این فیلم کمدی را علی درباییگی کارگرانی 
کرد و فیلمنامه‌ی آن را دکتر محمد حسین میسدی نژاد توشت ۰ "نفکری" که در نثاثر نقش‌های کمدی 
اجرا می‌کرد و خانم روحبخش که در آوازخوانی شهرتی بهم زده بود . در شکار خانگی نفش‌های اصلی 
را بازی می‌کردند. شکار خانگی ینج هفنه در دو سبتمای رکس و هما نمایش داده شد . فیلمبرداری و 
کارهای این فیلم را مهندس بدیع انحام داد. 

در این انام , اسنودیو مدائن اولین محصول سینمابی خود را به نام "خوابهای طلائی " به 
کارگرد!نی‌معزالدیوان فکری (که پیش از این در نثانر فعالیت می‌کرد ) به بازار عرضه کرد ۰ این فیلم , 
که نهیه کنندگان آن فدرت‌الله رتیدیان. سیف الله رشیدیان و بوخالسکی بودند ۰ فبلمنام‌انی از 
نمایش "شاه عباس" _ اقتباس شده یود و ترانه‌های آن را محید محسی - که گفبه می‌شود پیش پرده 


خوان نثانر بود - اجرا مي‌کرد . خوابهای طلائی از اول اسفند ۱۳۳۰ به مدت شش هفبه روی پرده 


بود . 

در اين مبان. فضل‌الله بابگان براساس داستان"بریچهر" ۰ نوشته حجازی (مطیم‌الدوله) ؛ 
فیلمنامه‌ای فراهم آورد و آن را کارگردانی کرد . "بریچهر" از پنجم اسفند ۱۳۳۰ در سینماهای ماياک 
و متروپل به مدت چهار هفته نشان داده شد . در آبن فیلم » فخری پازوکی ۰ علی نابش و فضل‌الله 
بایگان بازی داشنند , فیلم محصول "تهران فیلم " و بوسیله بایکان و شمیم نهبه شده بود . بریجهر 
را" ایرج فره وثی " فیلمبرداری کرد . 


فیلمسازی جان م ی گر د 


هدر سال ۱۳۳۱ فعالینهای سینمایی ابران بیشتر شد . با موففیت نجاری نعدادی از فیلمهای 
فارسی » افراد نازه‌ای به جرگه‌ی فیلمسازان یبوستند و کوشید ند از مزایای این حرفه‌ی یولساز بی‌نصیب 
نمانند . استودبوهاي تازه‌ای بوجود آمد و فیلمسازی جان گرفت . "ایران فیلم " که دو سال قیل به 
بیریت "جلیل فدیری" ایجاد شده بود . در اين سال اولین ساخته‌ی خود به نام "ولگرد " را به بازار 
عرضه کرد . کارگردانی اين فیلم را "مهدی رئیس فیروز " به عهده داشت وآن را می‌توان اولین فیلم 
قابل اعتنای آن زمان دانست . 
ولگرد دارای مضمون نازه‌ای یود و از نظر قتی ء به رغم یاره‌ای نقص‌ها , کامی به جلو محسوب 
می‌شد . کار مهندس بدیم که آمور فنی و قیلمبرداری فیلم را انجام داده بود نا آن زمان در نوع خود 


مد. 
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بی‌نظیر بود . ولکرد مورد بوجه وافع شد و دوازده هضه در سینماهای دیانا و هما کار کرد . داستان 
ولکرد چنین است : جوابی بر حست تصادف با دخبری که کنفش را سارفین زده‌اند برخورد می‌کند و 
این آشناثی به ازدواج آن دو می‌انجامد . دوسنان نااهل » حوان را به قمار دعوت می‌کنتد و او هست 
و سسست جود را در فمار می‌بازد . هنگامی که آخر شب بد خانه بازمی‌کردد و خدمنکار خانه برای وی 
آب می‌آورد ؛ چشم حوان به گردن بند طلای او می‌افند و برای آنکه بتواند به قمارخانه برگردد آنرا 
می‌رباند ولی گردن نید را نیز می‌بازد و دیکر روی بارگشت به خانه را ندارد و ناچار زن و دخیر 
خردسالشن را برک می‌کند » به یکی از شهرستانها مي‌رود وهیحده سال تمام دور از حانواده‌انی بسر 
می‌برد ۰ وفتي پس از ساللها به نهران بارمی‌کردد در یک نزاع به حال اغما* می‌افند و مردی دلش به 
حال او می‌سوزد و وی را برای مداوا به خانه می‌برد. اين مرد کسی جز برادرش نیست اما مرد 
نمی‌بواند. برادر خود را پر اثر نعیبر قباقه بشناسد. انقاقا" در همان شب عروسی دختر مرد بربا 
می‌شود و او نیز مانند سابر پیشخدمتها از میهمانان پذیرائی مي‌کند. طي حادته‌ای . زنس که مرد را 
نمی‌شناسد » به او برخاش می‌کند ۰ مرد. پس از بایان عروسی عکس زنش را برمی‌دارد و به جاي آن 
یاد داسنی می‌گذارد و می‌رود . حون حکومت نظامی است . مرد کشنه می‌شود و صبح که ما موران عکس را 
به خانه بازمی‌کردانند , همه می‌فیمند که او بدر خانواده بوده است. در بایان زنی که پیر شده و در 
حال مرگ است به دختر و دامادش نصحت می‌کند که هیچگاه از یکدیکر حدا نشوند . 

ولکرد که نفش اصلی آن را ناصر ملک مطیعی ایفا می‌کرد , بعدها الکوی بسیاری از فیلم‌ها شد , 
معروف برین این فیلمها " کرداب " و "غفلت " بود که اتقافا" باز هم "ملک مطيعي " در آنها شرکت 
داش . 

در اين سال "دیانا فیلم " دو فیلم عرضه کرد . این استودیو در سال ۱۳۲۹ با بلاش"ساناز 
خاجاطوربان " مدیر سینما دیانا و با همکاری" فرید زینی " و "باغدان یکانیان " بوجود آمد و در جنب 
سینما دیانا به فعالیت پرداخت ۰ دیانا فبلم فیلمهای زبادی ساحت که, صرفنظر از جند تای آنها ؛ 
یقیه فروش خوبی داشنند , 

" کلنسا" » اولین محصول دیانا فیلم » را "سرز آزاریان " کارگردانی کرد و "واهاک وارطانیان * 
فیلمبرداری‌اش را انجام داد . علبرغم فیلمنامه‌ی غیرمنطقی و نقص‌های فنی زیاد » فیلم فروش نسینا" 
خوبی کرد , و هفت هفته روی اکران دوام آورد . 

یعد از گلنسا , دومین فرآورده‌ی دیایا فیلم "همسر مزاحم " بود که فقط در سینماهای برخی از 
شهرستانها نمایش داده شد. اين قیلم که نویسنده و کارگردان آن "سرژ آزاربان" بود .طی شش‌ماه 
ساخته شد . 

"دزد عشق " محصولی از پارسفیلم ۰ از دیگر فبلمهای این سال است . فیلمنامه‌ی "دزد عشق " 
را علی کسمائی نوشت و دکتر اسمعیل کوشان آن را کارگردانی کرد . بازیگران این فیلم علاوه بر 
خوانندگان مردم‌پسندی چون جقه و جبلی , مجید محسنی ۰ شهلا , برخیده . ودادیان و علی اصفر 
برنجی بودند. دزد عشق که در زمان آتش سوزی استودیو بارسفیلم مقداری از آن از بین رفت » بار 


۵۶/دیوار کج/ تاریخ سینمای ایران 


دیگر پس از تفییراتی که در فبلمنامهاش دادند فیلسرداری شد و یه مدب هست هفبه بر پرده بود . 
درمورد این حادته کفتنی است که فیلم دزد عنق در یک جلسه خصوصي برای بازیگران فیلم 
نمایش داده می‌شود که برق اتصالی کرد و آتش سوزی از آیارات خانه شروع شد . در نتیجه پرزکنور و 
فیلمهای نوقان زندگی ؛ زندانی امیر» شرسار , مادر. و ستی عشق در آنش سوخت . در این حادنه» 
همچنین کلیه قسمنهای فیلمبرداری شده‌ی "نادر شاه" از بین رفت و چون ساختن آن مخارج گزافی 
می‌طلبید , "نصرت الله محنشم " از بازسازی‌اش چشم پوشید . 
مجله‌ی دو هفتگی "سینما و نثاتر " درباره‌ی فیلم دزد علق جنین نوشت :۴ 
"امولا" فیلمهایی که بنام کمدی تا کنون در ایران تهیه شده اکثرا" "کمدی سینمانی " 
نیستند زیر! حرکت در آنها آنطور که لازم است مشاهده نمی‌شود و تنها هنرپیشه(متل 
تثاتر ] با حملات مضحک و مسخره قصد خنداندن مردم را دارد و حال آنکه سناریو 
نویسی سینمای کمدی مشکل ترین رشته سناریو نویسی است و هم‌چنین کارگردانی و 
فیلمبرداری آن هم ذوق و سلیقه مخمومی می‌خواهد . در کمدی سینمائی صحنه‌ها 
می‌بایست بسیار متنوع و پرآنتریک باشد » میزانسنبا باید پرهیحان و دینامیگ بوده و با 
برخوردهای جالب » تماشاچیان را به خنده وادارد » در سینما آنقدر که چشم به انسان 
لذت میدهد » گوش نمی‌دهد : یعنی هنر سیتمً هنر تصاویر است ند هنر گلمات و بهمین 
جهت است که هنرمندان سینما دنبال تنوع می‌روند و از صحنه‌های یکنواخت و آرام 
می‌گریزند . 
تنها فیلم کمدی که تا حدی این نکات در آنها رعایت شده است » فیلم "دزد عشق " 
است . دراین فیلم "مجید محسنی " می‌تواند بعنوان تنها هنرپیشه گمدی سینه‌ای ایران 
لقب گیرد , گو اینکه "مجید محسنی " به نقلید از حرکات کمدین‌های سینمای آمریکا 
دانی‌کی » رد اسگلتون و۰۰۰ اغلب خوشمزگیایش اصالت ندارد ولی باز کارش خوب و 


قابل پسند است . . 

نکنه آخر درمورد فیلم دزد عشق , حقه‌های سینمابی (تروکاز) آن بود که کنجکاوی مردم را 

برانگیخت . به همین مناسبت , "ترو آل‌کیلانی " در شماره‌ی چهارم محلهی "سینما و تثاتر" مطلبی 
درباره‌ی حفه‌های فیلم ولگرد و دزد عشق نوشت . 


نقد فیلم و نقدهایی که از اين پس ۰ از نقدنویسانی چون هوشنگ قدیمی ؛ طفرل اقشار ب 
شاالله ناظریان و دیگران برای پارهایی از فیلما درج می‌شود , مستقیما" از سلسله مطالبی تحت 
عنوان "تاریخ سینمای ایران " گرفته شده که از شماره ۲۵۳ مجله‌ی فیلم و هنر به کوش رضا شمشادیان » 
اردشیر پهلوان , کاوش , جمال امید به چاپ رسید . 

لازم به تذکر است که این مطالب به مشخصات دقیق منابع مورد استفاده برای نقدها اشاره 
نکرده ؛ و ضمنا " تاریخ سینمای ایران را عا سال ۱۳۵۵ در بر می‌گیرد ‏ 
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" افسونگر" نام دومین ساخته‌ی پارسفیلم در آين سال است . این فیلم در دو سینمای هما و 
دیانا نمایش داده شد و دوازده هفته روی پرده بود . عحیب‌نرین قسمت فیلم , یک صحنه‌ی کاباره بود 
که در دو نوبت به فاصله‌ی یکسال نشان داده مي‌شد. اما در اين مدت ته تنها کاباره هیج نقییری 
تکروه یود بلکه مکتریان نیز سای مشتریای سال گذشته بودند که :متسر جای اول خود نتنته 
نودند ! قیلمنامه‌ی افسونگر را سيامک یاسمی نوشته و کوشان آنرا کارگردانی کرده یود . 

افسونگر مانند تمامی آثار اولیه‌ی سینمای ایران گذشته از مکالمات مصنوعی , از نظر بیان 
تصویری نیز ضعیف و نارسا بود . همزمان با تهیمی این فیلم » سینما در پهنه‌ی جهان پیسرفنهای 
جشمگیری کرده و به اصول و چشم‌اندازهای بازه‌ای دست یافته بود . اما بنظر می‌رسید که سینماگران 
ایران بهیچوجه از این تحولات آگاهی نداشتند و خود می‌خواسنند یا ناشیگری سینما را کثف و نجربه 
کنند . فیلم افسونگر مي‌تواند تمونهی جالبی از اين وضع باشد. نمامی فیلم فقط روابت یک قصهی 
ملودرام است که بیشتر با گفنار به جلو کشانده می‌شود » میزانسن و فطع و وصل صحنه‌ها شکلی ابتدانی 
دارد و بدون هیچ منطق خاصی انجام می‌گیرد . قصه با نارسائی کامل . فیلسامه شده است . در واثع 
می‌شود گفت ۰ فیلمنامه‌ای در کار نبست , فقط رواینی از یک قصهی بیش با افناده در دست فیلساز 
بوده و او برای جلب نماشاکر سعی کرده است نا هر چه بپشتر احساسانی باشد . بنای کار بر 
هوسبازی‌های یک زن بي بند و بار قرار داده تده است . زنی که برای ارضای تمایلات خود هیج قبد 
و بندی نمی‌پذیرد و برای او مهم نیست که اساس خانواده‌ای خوشیخت را از هم بپاشد . در بخشي از 
فیلم ‏ طی حادثه‌ای به قهرمان ماحرا فراموشی دست می‌دهد و از زن و فرزند دلیندش دور مي شود . 
نمام این تمهیدات فثط به منظور نحریک احساسات نماشاگر و درآوردن اک او صورت می‌گیرد . 

افسونکر در کنار آنچه آمد از وجود "دلکش" هم بهره گرفنه است , خوا ننده‌ای که در آن ایام 
نامش سر زبانها بود و می‌توانست در کسب و کار سینما عنصری پولساز باشد . سینمای ایران همیشه به 
انن بوع مجبوبیت‌ها کرایش داشه و از آنها سود حسته است , کفاً اینکه مي‌بينيم در سپر خوکت سینما 
در ابن سرزمین بیشر خوانندکان و يا بازیکران مردم‌پسند نثاتر به سینما کشانده شدند . در افسونگر 
ابن امکان برای دلکش فراهم آمد نا بران‌های خود را که در مبان مردم شناحنه شده بود » باز هم 
اجرا کند , هرچند که بهان‌ی فابل فبولی برای حضور او در فیلم وجود نداشت . 

"یک نگاه" نام فیلم دیگری است که در اين سال به نمابش درمی‌آبد. اين فیلم که در 
"اسنودیو فیلم مشرق " ساخته شده نود : بوسیله "محمد بنی سلام " تهیه و "هایک کاراکاش" فیلمنامه‌اش 
را توشه و کارگردانی کرده بود . برخی از صحنه‌های یک نکاه جنان تاریک بود که در سانس اول نمايش 
اعنراض نما شاگران را برانگیخت , جنانکه مدیر سیتمای سمایش دهنده مجیور شد فیلم را عوض کند و در 
سانس بعد فیلم دیگری را نشان دهد . یک نگاه از حیث چاب و لایرانوار و هماهتگی صدا و تصویر نیز 
بسیار ناقص و نارسا بود. این فیلم را » که تنها یک سانس به نمابش درآمد . می‌توان نانه‌ای از 
تاتواني فنی سیتمای ایران در اوائل دهعی سی دانست . 

"یافی " اولین محصول استودیو "هنر فیلم "۰ فیلم دیکر اين سال است ۰ در این آثر ۱۶ 
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میلیمبری_ که" قره وشی " آنرا فیلمبرداری کرده بود ۰ ایرج دوستدار » میشا, وحدت و فاجار بازي 
داشند . اس فیلم که بوسیله مهدی بارنیان (صاحب استودیو هنرفیلم ) نوشته و کارگردا نی شده بود , 
دجار تقص‌های بي‌شمار قنی بود و فقط دو هفته کار کرد . 

"جدال با شیطان" , یس از ٩‏ ماه نلاش در اسودیو"عمر خیام " ساخته شد. جمشید وحیدی 
فبلمنامه‌ی حدال با شبطان را نوشنه بود » فره‌وشی فیلمبرداری این فیلم ۱۶ میلیمتری را انجام داده و 
کارگردان و بهیه کننده‌ی آن حسین مدنی (صاحب استودیو عمرخیام ) بود . این فیلم هم ما نند سایر 
قبلمهای فبل از خود پر از نفص فنی بود . بهمین جهت بیش از دو هفته کار نکرد . 

فبلم جدال با شیطان , که قنبری و بهشنی در آن شرکت داشتند , از جمله فیلمهابی بود که 
صدا و موسیقی آن همرمان روی صفحه ضبط شد و کسی دبگر بحای قهرمان فیلم آواز می‌خواند . مثلا" 
بازبگر در صحنه‌ای که قرار بود آواز بخواند , فقط دهانش را تکان میداد و خواننده‌ی اصلي در گوشهی 
دبکر محل فیلمبرداری با همراهی ارکستر آهنگ را اجرا مي‌کرد . جدال با شیطان همچون بسیاری از 
آنار فبل از خود » بدون لابرانوار ظاهر و چاپ شد , به این شکل که در اتاق ۲ بر ۲ منری بشکه‌های 
محتوی داروهای طهور را فرار میدادند و بعد فیلم را در تاریکی به دور وسبله‌ای مانند چرخ چاه 
می‌بسسد و آنرا وارد بشکه‌ها می‌کردند . حوبی با بدی ظهور فیلم بسنگی به تصادف و حوصله داشت . 

پیمایگی حدال یا شیطان را در اظهارات مدیر تهیه این فیلم می‌توان یافت ۰ "س. خبرنگار " 
در محله‌ی سینما و تثاسر بیرامون این فیلم با عنوان فیلمی که نزدیک بود با غرق شدن مدیر تهیه آن 
برای همینه بایگانی شود ! " چنین نوشت : "بر طیق فراریکه قبلا" نمیین شده بود برای نهیه رپورناژی 
به اسودیو فیلمبرداری"عمرخیام " رفتم . هنکام ورود به دفتر استودیو» با قیافه خسته و گرفته 
سناریست و مدیر تهیه فیلم رویرو شدم و از همان لحظه پی بردم در جدالیکه استودیو عمر خیام با 
شیطان نموده , به نامبردگان چندان خوش نگذشته است ! 

پس از سلام و احوالپرسی صحبت فیلم "جدال با شیطان " و تاریخی که به معرض نمایش گذارده 
خواهد شد , بمیان آمد . مدیر تهیه اين فیلم اظهار داشت. نقریبا" شش ماه بود که ما بطرفداری از 
جنس لطیف به تبطان اعلام جنک داده بودیم و در عرض این مدت مشغول دست و پنجه نرم کردن با 
وی بودیم و خوشیختانه اکنون جدال ما کاملا" خانمه یافته و امیدواریم که اولین محصول خود یعنی 
"جدال با شبطان" را در ظرف همین ماه در معرض تماشای هم‌میهنان عزیز قرار دهیم . 

بعد ‏ از نعداد جنگجویانیکه در جدال با شیطان شرکت نموده‌اند سوال کردم . مدیر تهیه در 
حواب کفت که در این جدال بانوان عقبلی » ودادیان , دوشبزگان سونیا و ثریا و آقایان بهشنی , 
قتبری و ففوری (امبر شروان ) شرکت نموده و با شیطان دست و پنحه نرم کرده‌اند ! از ستاریوی فیلم 
سوال کردم , پاسخ شنبدم که: سناربوی این فیلم را آقای جمشید وحیدی نوشته‌اند که سر تا سر آن 
حطله به خانم‌ها می‌باشد ولیکن در پایان تاگهان ورق برمی‌گردد و مام نقصیرها به گردن شیطان , 
دیو هوی و هوس که داتما" به حسم زن‌ها می‌رود می‌افتد و جنس لطیف به اتفاق آراء تبرئه می‌شود . " 

"ناکام "ء نام فیلمی است که در اين سال » سالار عشقی آنرا در استودیو"سیا فیلم " ساخته 
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و عرصه می‌کند . سالار عسفی که نعدها تعداد رنادی فیلمنامه‌ی باراری بوست و فیلمهاتی ار این دست 
کارکردانی کرد , به تحار اسیقال داشت و چون رون قبلمهای فارسی را دیده بود درصدد برآمد که 
سرمایه‌اش را در این راه بکار اندازد . اما تمایس باکام » توقیق تحاری همراه ندانت . سالار عشقی در 
طي سالهای دبکر باز هم به فعالیت ادامه داد , ولي آبارش هیحگاه پنوانست بد اندازدی سعل دیگرش 
برای او پولسار باسد. جود وی می‌کوید که جون تجریه و وساثل کافي نداشب جهار فبلم اولش با 
سکست رویرو ند . 

فبلسار دیکری که در این سال همچنان به فعالیت خود ادامد داد . پرویز حطییی نود : او به 
یلم ساخت : اولی "حاکم یک روزه" که بر اسانی تمایش"جتون حکومت " نکل کرفنه بود که بارها دز 
تما ناخانه‌های نهران اجرا شده بود . حاکم یک روزه پر از شوخی‌های زشت بود . ابا متلک‌های رکیک 
اين فیلم نه تنها نتوانست نطرها را حلب کند . بلکه مای‌ی تتفر نماشاکران نیز شد . حاکم یک روزه 
محصولی از " آذرفبلم " (که موسسین آن "قره‌وشی " و آمیزانی " بودند) نود که کارهاي فنی آن در 
اسودیو اریس انجام کرفت . دو فیلم دیکر غطیبی ۰"زنده باد خاله" و"عمر دوباره" نام داشت: 
زنده باد حاله. محصولي از استودیو البرز بود که بهیه کنندکان آن؛ واهان» سیمیک و خطیبی 
بودید . فنلسرداری را انوالفاسم رضائی انجام داد . بازیگران : پرحیده, عبدالله محمدی؛ حییب 
اردری ۰ رری ودادبان» علی محزون و نقی ظهوری نودند . ابن سه فیلم حرف بازه‌ای بداشتند و از 
نطر فیلمنامه , بازی , تور و فیلمبرداری دارای نقص فراوان بودند . 

کفسی است که در سال ۱۳۳۱ رفایت خصمانه‌ای بین بهیه کنندگان فیلم‌های ۱۶ میلیسری و 
۵ میلیمنری وجود داشب که داسه‌ی آن حبی به سالن سینماها و ایجاد جار و جنجال کشد . قمد 
انس نود که آمتیتی احساس نشود و تماشاکران به تماشای فیلمهای ۱۶ میلیمتری نروند . زبرا فیلم ۱۶ 
سلیمری علاوه بر اینکه کمتر هزینه برمي‌داشت + عوارض کمتری هم یه آن تعلق مي‌کرفت , بهمین 
حهت سازندگان قیلم‌های ۳۵ مبلیمتری به وزارت کشور (که در آن زمان پروا نه‌ی نمایش فیلم‌ها را صادر 
می‌کرد ) نکایت کردند که سازندگان فیلم‌های ۱۶ میلیمتری خرجشان کمتر است و عوارض کمتری هم 
از آسها کرفه می‌شود . سبیجه‌ی شکایت این شد که وزارت کشور به شهرداری دستور داد عوارض 
فیلم‌های ۱۶ میلیمتری هم به میزان فیلم‌های ۲۵ میلیمتری بالا برود . پس از چندی در یی اعنراض 
سازندکان فیلمهای ۱۶ میلیمتری , این دستور لغو شد . 


حاکمیت رقص و آواز 


#سال ۱۳۳۲, سال دگرگوتی سینمای فارسی از نظر بکارگیری مضامین نازه بود و آنرا می‌توان 
سرآغاز حاکمیت رفص و آواز در سینمای ایران دانست. در اين سال افراد بیشتری به ساختن فیلم 
پرداخنند. نکنه‌ی در خور موجه این بود که بیشتر فیلمهای سال ۳۴ از مرداد به بعد. ساخته شد: 
زیرا سرمایه کداران سییما احنیاج به آرامش خیال داشتند و کودنای ۲۸ مرداد , امنیت لازم را برای 
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تاحران سودجو به ارمنان آورد ویکبارهرقم هفت فیلم‌ساخته شده درسال ۰۲۱ به پیست فیلم‌در سال ۳۲ 
رسید . از همین سال بود که تولید فیلم سیر صعودی در پیش گرفت . 

سازندگان فیلمهای فارسی بواسطه‌ی نوع تیلیفانی که در سطح کشور صورت می‌گرفت و جهنتی که 
مردم به آن هدابت می‌شدند , نیض جامعه در دستشان بود و از همه بیشتر به بهره‌کیری از پست‌ترین 
نمایلات مردم برای پر کردن جیب خود توجه داشتند. اینان سعی می‌کردند که ضمن استفاده از 
لودگی و مسخرگی یا سوزه‌های سوزناک بی‌سرونه در هر فیلم » بی‌مناسبت و یا بامناسبث » صحنه‌هاتی 
از رقص‌های نیمه عریان و آوازهای ساز و ضربی بکنجا نند , سالها . مهوش سمبل اینگونه رقص و آوازها 
بود و بهمین جهت می‌بینیم که اين رفاص و خواننده‌ی کافه‌ها جز* جدا نشدنی فیلمهای فارسی مي‌شود 
و تا وقتی زنده بود در بیشتر فیلمها صحنه‌هایی از رقص و آواز او را جای دادند تا به فروش فبلم 
بیفزایند , پس از مدتی کار از اين هم بالاتر رفت . در برخی از شهرستانها بی هیچ مناسبتی و فقط به 
این علت که فیلم فروش کند, در وسط هر فیلم آمریکابی یا اروپایی موضوع اصلی فطع مي‌شد و یک 
پرده رفص و آواز مهوش نشان داده می‌شد و پس از مدتی فیلم مسیر خود را ادامه می‌داد ! وفتی مهوش 
در یک حادثه رانندگي کشته شد » استودیو عصر طلائی دست به نظر خواهی زد که آیا در فیلم "گل 
گمشده" از رفص و آواز مهوش اسنفاده کند یا خیر , و طبعا" در جامعه‌ای که اندیشه و سلیقه‌ی نماشاگران 
سینما در سطح بسیار نازلی قرار داشت , جواب مثبت بود . پس از مهوش. شخص دیگری به نام 
"عزیزه" در صحنه‌های بسپاری از فیلمهای فارسی اندام خود را به نماشا کذاشت و در سالهای بعد , 
رناصه‌های دیگری همچون " جمیله" , "نادیا " و "طاووس" جای او را گرفتند . 

اهمیت صحنه‌های رقص برای فیلسازان به حدی بود که اين وضعیت نخدیر کننده سالها بعد به 
شکل موثرتری رخ می‌نماید , به اين صورت که برای برجاذیه‌تر کردن صحنه‌های رفص - که عموما" در 
یک کایاره اجرا می‌شد - این قسمت را به صورت رنگی فیلمبرداری می‌کردند و فیلم را به عنوان فیلم 
"نیمه رنگی " (باء همراه با رقص رنگي فلان رقاصه ) نمابش مي‌دادند.. 

آواز خواندن در فیلمها را. سینمای ایران از فیلمهای هندی آموخت . بازیگران» به هر 
بهانه‌ای زیر آواز می‌زدند و حرفهایشان را - شاد يا غمکین لب می‌زدند نا بعدا" ء دیگران بجایشان 
بخوانند . به ویژه شکل اجرای این آوازخوانی‌ها نیز از فیلمهای هندی بقلید می‌شد . بازیگران در 
میان گل و گیاه می‌دویدند , دست یکدیگر را می‌گرفتند و می‌چرخبدند » از پشت درخنها و بونه‌ها سرک 
مي‌کشید ند و سر در پی هم می‌گذاشتند . 

غمکین بودن برخی از اين ترانه‌ها , به ویژگی عمومی‌تری بازمی‌گشت که آن » نمایل به غم و 
اندوه در بسیاری از فیلمهای فارسی بود. و اين هم از ره‌آوردهای سینمای هند بود اما بی‌تردید 
فشارها و تنگناهای اقتصادی و اجنماعی » راه را برای ظهور این خصوصیت هموار ساخنه بود . 

در سال ۱۳۳۲ تعدادی استودیوی جدید بوجود آمد و چند تهیه کننده‌ی نویا که فاقد اسنودیو 
بودند فیلم‌هایی به بازار فرستادند. "گرداب " یکی از اين فیلمهاست که"هوشنگ محبوبیان " آترا در 
پارسفیلم نهیه کرد. نویسنده فیلمنامه و کارگردان گرداب , "حسن خردمند" بود. اين فیلم به 
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طریقه‌ی ۱۶ میلیمنری با فیلم ریورسال رتگی تهیه شد و ناصر ملک مطیعی » مهین دیهیم , هوشنگ 
بهشتی » زینت نوری . عبدالله بفائی ۰ قدکچیان و سوجهر شقیعی (که آهنکهای فیلم را خواند) در 
آن بازی داشتند. 
کرداب نخستین فیلم رنگی ایرانی است . داسنان فیلم گرداب که با دوربین "اوریکون" 
فیلمبرداری شد , شباهت زیادی به فیلم‌های سایق ملک مطيعي - به ویژه افسونگر - داشت و بطور 
کی ملک مطيعي به جهت همین شیاهت داستانی بود که انتخاب شد. تنها وجه نقاوت گرداب با 
فیلمی چون افسونگر. رنگ آن بود , و چون لابرابوار رنگی در ایران وجود نداشت آن را به امریکا 
فرستادند که به طریفه‌ی "ایستمن کالر" چاپ شد . ولي نقل است که این فیلم به دلیل نیرگی فراوان 
رنگی به نظر نمی‌رسید ! گرداب فعط یک کپی داشت . 
در اين سال " خلیل زرمندیلی " ,"چهره آشنا" را در پارسفیلم سهیه کرد . نوبسنده فیلمنامه 
و کارگردان فیلم "حسن خردمند " بود . جهره آشنا بنج هفته در دو سیمای بارک و متروپل نمایش 
داده شد . در اين فیلم , که بوسیله‌ی عنایت الله قمین فیلمبرداری شد ؛ بیشتر آهنگها را از قطه‌های 
نگراری رادیو نهران برداشته بودند. حمید قنبری. ناهید سرافراز, شهلا . قدکچیان » پرخیده. 
جمشید مهرداد و حیدر صارمی بقش‌های اصلی را ایفا کردند . چهره آسناً : بار دیگر در آذر ۱۳۳۸ با 
تغییرانی در سه سینمای نهران نمایش داده شد ولی مورد نوجه قرار نکرفت . تقییرات عبارث بود از 
اضافه کردن آواز شهین» آفت , ویگن و نشان دادن مقیره‌ی داریوش رفيعي و نواختن نرانه‌ی گلنار او . 
کسانی که فیلم چهره آشنا را در آن روزها دیده‌اند ؛ از سفوط یک کامیون به دره و آتش گرفتن 
آن بعنوان صحنه‌ای خیره کننده باد می‌کردند . آنها نمی‌دانسنند که شاهد. نخستین سرقت سینمابی 
در ایران بوده‌اند. زیرا کارگردان , صحنه‌ی سفوط کامیون را عینا" از یک فیلم خارجی بریده و در 
فیلم خود گذاشنه بود ! 
مهندس "منصور مبینی " ۰ یه عنوان تهبه کننده و کارگران, فیلمی بنام "اشتباه" براساس 
داسناني از آندره مورووا . در استودیو "ایران نو فیلم " ساخت. اشتیاه, که بوسیله‌ی"امیر قاسمی " 
فیلمبرداری شده و مهین دیهیم . آذر بخنباری. احمدیان» بزرگ نیا و صدرزاده در آن بازی 
داشنند , بیش از دو هفبه بر برده دوام نیاورد و میینی را ورشکست کرد . مجله‌ی "جهان سینما " در 
صفحدی انتقاد فیلم خود بیرامون اين فیلم نوشت : 
"اشتباه به نسبت فیلم‌های فارسی فیلم نسیتا" خوبی بشمار می‌رود و حتی از بعضی 
جهات بر فیلم‌های دیگر فارسی رجحان دارد . سناریوی اشتباه از نظر فرم داستان یک 
سناریوی آرام و بی‌حادثه است که فقط در پایان آن اتفاقی ملا حظه می‌شود و بعلت 
نداشتن حوادث در قسمت اول ؛ فیلم کسل کننده بتظر می‌آید ۰ . 
پلانهای فیلم اغلب ب 
بختیاری درباره "فرشید " صحبت می‌کرد ند جا داغت که صحنه‌های موءثر پلانهای درشت 
گرفته شود و حال آن که در این صحنه پلانا بطرز بی‌منطقی مرتبا" تفییر می‌کرد .۰.۰" 


بز نامناسبی عوض می‌شدند » مثلا " در صحنه‌ای که دیهیم و آذر 
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پراساس فمه‌ای از "حسستقلی مستعان": که پاورقی‌های عاشقانهاش طرفداران بسیاری در مبان 
خوانندکان محلات هفنکی داشت » فیلم "کناهکار " بوسیلعی "مهدی کرامی * در اسنودیو البرز ساخته 
شد. در اين فیلم ۱۶ میلیمتری رنکی » ابوالقاسم رضائی : فبلمبردار . علی تابش؛ ضیا* الابصاری ؛ 
هلا , شهین , فدکجیان و مهری عقیلی : بازیگر و سیمیک و واهان : نهیه کننده بودند . گناهکار , سه 
هفنه کار کرد . 

"مبهن یرست" , نام فیلم دنگری در سال ۳۲ است. سروان"محمد درمبخش" , یکی از 
افسران اریش که اسودیو"شهربار " را بوحود آورده بود , این فیلم را به کارگردانی نقشینه بهیه کرد : 
میهن پرست که از روی نمایشنامه‌ای به همین نام نوشته شده بود . به کمک ارس ساخنه شد و به عنوان 
یک فیلم نهییج کننده در یادگان‌ها به نمايش درآمد. بعد از اين فیلم » درمبخش به وارد کردن 
فیلمهای خارجی برداخث . ابرج فره وثی . میهن پرست را به طربقه‌ی ۳۵ میلیمسری و سیاه و سفید 
فیلمبرداری کرد و ظهوری , بقشینه؛ نادره, سلیمانی و فخري حسین پور نقش‌ها را ایقا کردید . 

مهدی رئیس فیروز , بعنوان نویسنده‌ی فیلمنامه و همچنین کارگردان . فیلم "لفزش" را که 
دارای فصه‌ای عوام فریبانه و مبتذل بود » در استودیو البرز ساخث . شاسنام‌ی کامل فیلم ۳۵ 
میلیمتری و سباه و سفید لغزش ار این قرار است : نهیه کننده : پرویز اصانطو ‏ فیلمبردار : ابوالفاسم 
رضائی » بازیگران؛ منوچهر زمانی , نانا , بهمنی » والی و سلیمانی. لغزش چهار هفنه نمایش داده 


شد, 

"محکوم بیکناه" , فیلمی است که"علی محزون » نویسنده‌ی فیلمنامه‌ی آن است . این فیلم را 
محزون به باری مهندس طائفی صاحب استودیوی" شهرزاد "۰ کارکردانی کرد . مضمون اصلي محکوم 
بیکناه , همچون لغزش و آثار همردیف آنها , بر مسائل ناموسی استوار است . بوریس ماتایوف ؛ بعنوان 
فیلمبردار , کار نسبنا" خوبی ارائه داد و فیلم هشت هفنه فروش کرد . بازبکران اين فیلم ۳۵ میلیمتری 
سیاه و سفید , خسرو هریناش , علی محزون ؛ ملکه رنجیر » سودابه , مینا و حبیب خسروی بودند . 

"دختر سر راهی" , اولین و آخرین محصول استودیو"کاویان فیلم " است , (اين استودیو 
بوسیله‌ی"پرویز شومر " و "سعید موید" بوجود آمد .) دختر سرراهی فقط ده شب روی پرده بود . 
نویسنده‌ی فبلمنامه و کارگردان: معزالدیوان فکری , فیلمیردار : نوری حبیب » بازیگران: نصرت‌اله 
وحدت , سهلا , فدکجیان » مهین شهرزاد , معزالدیوان فکری و مسعود پور زنجانی . 

ابراهیم مرادی در این سال با ساختن "ببوند زندکی " ؛ یکبار دیگر پا به صحنه‌ی سینمای ایران 
گذاشت » ولی این فیلم نیز که نهیه کننده, کارکردان , قیلمنامه نوبس و قیلمبردار آن خود مرادی 
بود , با تکس روبرو تد و فقط دو هفنه در دو سینمای مایاک و البرز دوام آورد . در اين فیلم ۳۵ 
میلبسری سباه و سقید , رضا میر فتاح, محنرم امینی » مهری عطائی » حسن پرتوی , عبدالله بصیرت و 
عزت پارسا بازی داشتند, 

" گمگشته" , نام فیلم دیگر این سال است که ولي‌الله خاکدان فیلمنامه‌ی آنرا نوشت و صمد 
صباحی کارگردانی‌اش را در استودیو پارسفیلم انجام داد . تهیه کننده‌ی این فیلم "حکیمیان "» و 
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فیلمبردارش " عنابت‌الله فمین " بود . گمگشته فروش خوبی داست . 
اسنودیو" عصر طلائي " که در سال ۱۳۳۰ به وسیله" عزیزالله کردواتی " بوجود آمد » نا این 
زمان کارش فقط دوبله‌ی فیلم‌های خارجی بود . در این سال اولین محصول این اسنودیو ینام "مشهدی 
عباد " روانه‌ی بازار شد. داسنان این فیلم را صمد صباحی از اثر معروف " عزیز حاجی بیکف " برگرفت 
و تعدادی از صحنه‌های آن را از فیلمی بهمین نام که در باکو ساخته شده بود , اقتباس کرد . * 
"مشهدی عباد " . از برخرج‌ترین فیلمهابی بود که تا آن هنکام ساخنه شده بود . رهبر ارکستر 
این فیلم "عادل آخوندزاده" بود که ارکستر نرکی او در آن ایام هواخواهان زبادی داشت و طراحی 
رفصیا را "بهمن حیدرزاده" انجام داد. نمایشنامه‌ی مشهدی عباد که بارها در ابران روی صحنه 
آمد و بخاطر قصه و آهنکهای شرقی‌اش مورد بوجه قرار گرفنه بود , یکی از دلایل موفقیت این فیلم 
یشمار می‌آمد . نمایش مشهدی عیاد ده هقبه ادامه یافت . بوری جبیب با تجرب‌هایی که از کارهای 
گذشته خود بدست آورده بود » تصویر برداری خوبي را انجام داد . 
از منکلات نهیه‌ی مشهدی عباد . گفتار بازیگران آن بود که نمی‌نوانسند به علت لهجه 
نرکی مقصود خود را بخوبی بیان کیند. بوری حبیب , که اصلا" مصری بود و به زحمت فارسی صحبت 
می‌کرد . صمد. صیاحی » قارسی را بطور تافص با لهجه‌ی ترکی حرف می‌زد و بعلاوه, تعدادی از 
بازیگران درجه دوم و سوم فبلم نیز لهجه داشتند و چون صدا سر صحنه ضط می‌شد » کار به سختی 
پیش می‌رفت . نا اینکه "نوری حبیب " چاره‌ای اندیشید . قرار شد علاوه بر ضبط صدا در سر صحنه‌ی 
فیلمبرداری, بعد از انمام مونتاژ صدا برداری مجدد انجام شود . این ندییر موثر اناد و بعدها , 
با حضور بازیگران اول فیلم » مجددا" صداها ضبط شد و اين اولین باری بود که در تاريخ سینمای 
ایران برای یک فیلم فارسی دوبله صورت می‌گرفت . 


نحر یف زند گی د وستابی 


ه بعد از مشهدی عباد , استودیو عصر طلائی در این سال دومین فیلم خود ینام "دخیر 
چویان" را به بازار فرسناد. دختر چویان را معزالدیوان فکری نوشت و کارگردابی کرد . اس فیلم 
را باید سرآغاز تحریف فرهنگ و زندگی روستائی دانست , زبرا بیشتر فبلمنامه بویسان و کارکردان‌ها ؛ 
با سائل و واقعیت‌های زندگي روستائیان ما بیگانه بودند. بنایر اين آنچه در رایطه با روسا عرمد 
می‌کردند » بی‌یایه , مسخ شده و ساخنگی بود. چند شعر و آواز مثلا" روسناسی و کفناری که اصولا" 
معلوم نبود شیوهی حرف زدن کدام ناگجا آبادی است ؛ بعلاوهی چند صحته از درو کردن و آت از 


"مشهدی عباد " ساخت باکو تنها فیلم ترکی بود که در رژیم گذشته احازدی نمایش یافت و 
سالهای متمادی در ایام ماه رمضان در یکی از سینماهای تبریز روی پرده رقت و هر ساله نیز با استقبال 


مردم ترک زیان آذربایجان رویرو می‌شد . 
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چنبه آوردن . ساوی بود با فیلم روستایی یا زندگی روستایی . نام و چهر‌ی مشهور این‌گونه فیلمها » 
محبد محسنی بود که در دختر چوپان نیز بازی می‌کرد . از نکات قابل اشاره‌ی این فیلم » گنجاندن 
صحنهی رقص‌های کافه‌ای بود که رفاصهای ینام "تامارا " آنرا اجرا می‌کرد - 
"بی‌پناه" ۰ "غفلت " و"شبهای نهران " نام سه فیلمی‌ست که پارسفیلم در اين سال به بازار عرضه 
کرد . بی‌پناه را "احمد فهمی (کرجی عبادیا:) کارگردانی کرد . شناسنامه‌ی کامل بی‌پناه از این قرار 
است : نهیه‌کننده : سلیم سومخ, فیلمنامه : علی کسمائی ۰ فیلمبردار : نوری حبیب » بازیگران : مهین 
دیهیم » طنرل افشار. احمد فهمی و هوشنگ امیرفضلی ۰ ۳۵ میلیمتری, سیاه و سفید . نویسنده‌ی 
فیلمنامه‌ی شبهای تهران , صادق بهرامی بود و فیلم توسط سیامک یاسمی کارگردانی شد . تهیه‌کننده‌ی 
اين فیلم : اسماعیل کوشان» فیلمبردار: عنایت‌الله فمین, بازیگران : محسن مهدوی, جمشید 
مهرداد » عبدالله بقائی و ایرج کیائی » بودند , 

"غفلت " . سومین محصول پارسفیلم را "علی کسماثی " نوشنه و کارگردانی کرده بود . 
در این فیلم ناصر ملک مطیعی » جمشید مهرداد » فروغ محمدی , عبدالله بقائی و کورش کوشان بازی 
داشنند , در بین سه فیلم پارسفیلم » شبهای تهران ۹۵ شب نمایش داده شد و سود زيادی را نصیب 
کوشان کرد . 

بشارتیان شنیده بود که "فروشی " در بین فیلمبرداران و "میزانی " در بین صدابرداران 
کارشان بهبر است . از اینرو آنها را جهت ساختن فیلم "مریم " (موضوعی که از مدتها پیش در 
ذهنش بود ) برگزید . او در ساختن این فیلم از چهره‌های نازه‌ای برای بازی اسنفاده کرد از جمله 
"ثریا" » دخنر یکی از اولین بازیگران نثاثر ایران بنام "شال مالیکو" که در آن زمان در یک نثاثر 
در خیابان چراغ کاز فعالبت مي‌کرد . فیلم , بسیار سریع فیلمبرداری شد و بشارتیان به امید جلب 
تما شاگر بیشتر آن را برای ظهور و چاپ به آلمان فرستاد . اما کار لابرانوار به طول انجامید . 
درمورد فیلم "یاغی " ساخده‌ی دیگر بنارنیان گفتبی‌ست که: او در این فیلم گرفنار شنابزدکی 
بیشنری شد و برای ایفای نقش زنی باغی که, بصورت در هم و آشفته کاهي مبارز میطلبید و زمانی 
می‌رقصید . چهره ناشناس و نا واردی را انتخاب کرد . بشارتبان هنگام فیلمیرداری در دربند متوجه‌ی 
رقاصه‌ای شد که در کافه می‌رقصید . بلافاصله به اين زن پیشنهاد بازی در فیلم داد , اما در حین 
ساخنه شدن فیلم . انفاق جالب و عبرت‌انگیزی رخ داد : هنگام فیلمبرداری در يكي از روستاهای 
حوالی نهران , در صحنه‌ای که رقاصه بطور نیمه برهنه درون رودخانه بود , بتدریج افالی روسناها 
در اطراف آنها حلفه زدند و شروع به اعتراص کردند . اعضای گروه فیلمبرداری که متوجه‌ی حساسیت 
اوضاع شده بودند شروع به جمع آوری وسابل خود کردند اما با سنگیرانی اهالی رویرو شدند و به 
سختی از مهلکه کربخنند. این حادثه, سندی کویا از بیکانگی فیلمسازان آن زمان با ارزتهای 
اخلاقی و فرهنگی مردم بود. بهرحال "ياغی" به شکلی ناقص و کاملا" ابتداثی به پایان رسید و با 
اینکه بعد از "مریم " بهبه شده بود . قبل از آن به نمایش درآمد . بعد از نمایش این فیلم بود که 
فیلم "مریم " هم از آلمان رسید و بعد از تکمیل کارهای فنی روی پرده رفت . 
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مووفیت قبلم "مریم " سیب شد که مادام "مایاک" (صاحب سییما مایاک ]) به فکر شهیه‌ی 
فبلم ببفند . او در اين راه از گروه سازندکان فیلم "مریم " دعوب به همکاری کرد . موضوعي را که 
برای فیلم در بظر داشت "ملانصرالدین" - در واقع داسناسهای ملاتصرالدین - بود . بدین حهت 
"میزانی" با سر هم کردن چند داسنان معروف ملاتصراادین و کنحاندن یک موضوع عشقی در آن 
فیلمنامه‌ای نوشت و بشاربیان کارکردانی را بعهده کرفت . ثریا . دوسدار, سبحانی » میشا بازیگران 
فیلم بودند, فیلمبرداری به سرعت بسیار اتجام شد و نهیه‌ی فیلم بیش از یک ماه طول نکنید . 
"ملا تصراادین" در سیتما مایاک روی برده رفت و توفیقی نیافت . 
سومین فبلم بشارنیان در اين سال "نیمه راه زندگی " نام‌داشت که بیش از هشت شب کارنکرد . 
نویسنده‌ی قبلمنامه اسدالله نظری بود که "واهه" آنرا به طریفه‌ی ۱۶ میلیضری فیلمبرداری کرد . 
در این فیلم شهلا , حسام الدین بهبهانی » آربا . خرمی و ثوابی بازی داشد . 
مراد" , اولین محصول اسنودیو"دیانافیلم " در اين سال عرضه شد . این فیلم ۲۵ مبلیمتری 
که بوسبله ساناسار خاچاطوریان تهیه شده بود , هشت هفنه در اکران اول کار کرد . 
کارگردان این فیلم ناجری به نام "سردار ساکر " بود که از هندوسنان برای کسب درآمد به 
ایران آمده بود . سردار ساکر طی تواققی با "دیانا فیلم ", شخصا" دست بکار نهیه‌ی فیلم مراد شد و 
به دلیل خصوصیات فرهنکی و نوع بلقی او, فیلم شیاهت زیادی به آنار هندی پیدا کرد . بیشتر 
بازیگران مراد از هنربیشگان تثاتر بودند که در راس آنها محزون » هایده داودیان , همت آزاد , 
دوسندار و خواجوی قرار داتسد . 
فبلنامه‌ی مراد را شریقی ننطیم کرده بود و"یوریس ماتایوف" فیلمپردار آن بود , محله‌ی 
تهران مصور " در نماره‌ی ۵۵۷ حود , با امضای "آینوس" درمورد این فیلم چنین نوشت : 
۳ سوه فیلم "مراد " گو اینکه نواقصی دارد ؛ ولی بازی هنرپیشگان مخصوصا" بازی 
"آمحزون " جالب توجه است . "محزون " حالات مختلف تیپ خود را خیلی خوب نثان 
میدهد . تاثرات روحی یک شاعر عاشق مسلک در نمونه‌های مختلف زندگی (زندگی ساده 
و بیآلایش در ده » زندگی هنری او در شهر + زندگی محنون وار او در بازگشت به ده و 
خلاصه مرک شاعر در آخرین صحنه] در بازیش بخوبی نمایان میگردد ۰۰۰ اکنون که 
محاسن فیلم "مراد " را تذکر دادیم بد نیست چند نکته زشت را کد در آن فیلم دیده 
می‌شود متذکر شویم ۰۰. صحندای که حوان میلیونر بچه خود را خفه می‌کند زشت‌ترین و 
غیربشری‌ترین عمل انسانی است که در این فیلم نمایش داده می‌شود . 
این قبیل صحنه‌ها را نباید بدان طریق فجیع در نظر تماشاچی مجسم کرد . در جای 


فایگر وضغ مد بر عاتر آهای کش رافتمند ۳ چندای خوب و ندید خیست. 


باید گفت تحسم آن تیپ بنام "شرافتمند " و هنرپیشگان تآتر حافظ, توهین مستقیمی 
است که به هنر تآتر ایرانی شده است . حا دارد اداره نمایش وزارت کشور در سانسور 
فیلب! دقت زیادتری بنماید . تا این قبیل صحنه‌ها که سپوا" یا تعمدا" در فیلمهای 
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فارسی گنحانده می‌شود , مخصوصا" در فیلمهای مورد توجه مردم حذف گردد . 


بدسوی چیار دراه حو ادت 


ه سال ۱۳۲۳ سینمای ایران از "تقدیر چنین بود " به "چهار راه حوادث" رسید , فیلم "تفدیر 
چنین بود " را , که نویسنده‌ی فیلمنامه و کارگردان آن تروآل گیلانی بود , عباس کاوه نهیه کرد . 
نروال گیلانی , که یکی از نخستین سینمایی نویسان ایران است . با تقدیر چنین بود وارد جرگه‌ی 
فیلمنامه نوبسان و فیلمسازان شد . اين فیلم نیز همچون فیلمهای دیگر , مشکل ضعف تکنیک داشت , 
مثلا" بر اثر نور ضعبف و گاه شدید باره‌ای از صحنه‌ها چهره‌ها به سخنی دیده می‌شد . در این فیلم 
۶ میلیمتری سیاه و سفید , مهین دیهیم , احمد قدکچیان » ودادیان و مطکه رنجبر نقضهابی ایفا 
کرده بودند . به هر حال » تقدیر چنین بود به موفقیتی دست نیافت . 

"سر آزاریان " که هنگام تاسیس استودیوی دیانافیلم با ساناسار خاجاطوریان همکاری می‌کرد 
و فیلمهابی نظیر " گلنساء " - اولبن محصول دیانافیلم - و "همسر مزاحم " را که در تهران به نمایش 
درنیامد - ساخته بود , در ابن سال در استودیو "طلوع " فیلمی به نام "بر باد رفته " ساخت . فیلم را 
واهاک فبلمبرداری کرد و تهیه کننده‌ی آن "تفوی " بود , بازیگران بر باد رفته سارنگ ۰ صبوحی , 
شهپر , پردیس و پروین بودند ۰ این فیلم بیش از سه هفنه در سینما پارک نشان داده شد , 

سرهنگ گلسرخی در این سال فیلم "نقلعلی " را در استودیوی ارتش کارگردانی کرد . کلسرخی 
بعد از درمبخش دومین فیلمساز ارنشی بود , و اثرش کم و بیش خط و ربط نبلیفانی کار درمبخش را 
داشت . موضوع فیلم چنین است : 

"نقلعلی " به علت اختلافی که با نامزدش پیدا کرده داوطلب خدمت نظام وظیفه می‌شود و 
وفتی دخنر به سراغش می‌رود تا او را از تصمیمش بازدارد , دیکر کار از کار گذشته و "نفلعلی " سرباز 
شده است . "نقلعلی " که به شکل یک روسنایی دست و با جلفتی نمایانده می‌شود , با ندانم کاربهایش 
همه چیز را بهم می‌ریزد و حوادث خنده آوری بوجود می‌آورد . اما کم‌کم باد می‌گیرد که فردی مرتب و 
منظم باشد . خدمت سربازی‌اش که تعام می‌شود , می‌بینیم که به صورت جوانی فهمیده و جدی درآمده 
است - درست همانطور که دلخواه نامزدش بوده است . 

اين فیلم که تمام کارهای فنی آن در استودیو ارتش انجام گرفت ‏ ۱۶ میلیمتری و رنگی بود و 
بازیگران آن نفکسری . آریان . عباس مصدق و عباس تفکری بودند . نقلعلي از نهم آیان در سینما 
تهران به مدت چهار هفته نمایش داده شد . 

تروآل گیلانی بعد از فیلم "تقدیر چنین بود" اثر دیگری به نام "بوالهوس" با دستیاری 
خسروی - مدیر استودیو کاخ - ساخت که نويسنده‌ی فیلمنامه نیز خود او بود . فیلمبرداری بوالهوس 
را مهدی انوشفر انجام داد و بازیگران آن حسین امیرفضلی , علي تابش و قدکچیان بودند . اين فیلم 
۵ میلیمتری سیاه و سفید بیش از یک هفته کار نکرد . 
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سومین افسر ارنش که پا به گود فیلسازی گذاشت "محمد شب پره" بود . او در این سال 
استودیوی "ری فیلم " را ناسیس کرد و "عروس دجله " را ساخت . نصرت‌الله محتشم کارگردان این 
فیلم » برای اولین بار در باريخ سیتمای ایران از چهار فیلمبردار - رز لیچنسکی » فره وشی , قمین و 
کوشان - اسنفاده کرد . موضوع داستان از زندگي "جعفر برمکی " مایه گرفته بود , و در طول فیلم هفده 
ترانه اجرا می‌شد که آل داوود, پروانه . آفت و جفرودی آنها را می‌خواندند . افزون بر اين؛ جند 
رقص. با مناسبت یا بی‌مناسیت , در فیلم گنجانده شده بود . عروس دجله در اکران اول نهران » شنن 
هفته نمایش داده شد . 

فیلم عروس دجله تداوم داستانی نداشت و حضور بیشتر بازیگران فیلم منطقی نبود . صحنه‌ها 
به رغم وجود چهار فیلمبردار اغلب از روبرو تصویربرداری شده و فیلم شکل نثاتر بخود گرفته بود . 
در نطبیق صدا نبز دقت زیادی بکار نرفته و تروکاژهای فیلم ناشیانه و از سر بی‌ذوقی صورت گرفته 
بود . 

در این سال اسنودیو"جهان نما " فیلم "سرنوشت در را می‌کوبد " را عرضه کرد . اين فیلم 
اولین و آخرین محصول اين استودیو بود . جمشید بختیاری در سال ۱۳۳۱ اسنودیو جهان نما را 
بوجود آورده بود. شناسنامه‌ی این فیلم چنین است : نویسنده‌ی فیلمنامه و کارگردان: حسن 
شیروانی , تهبه کننده و فیلمبردار: جمشید بخنیاری , بازیگران : هوشنگ بهشنی . مهین » ضبا* و 
مینا و منیر تسلیمی . 

استودیو عصر طلائی فیلم دیگری به نام "میلیونر " به بازار فرستاد . نویسنده‌ی فیلمنامه 
معزالدیوان فکری , کارگردان امین امینی , تهیه کننده عزیزالله کردوانی و فیلمبردار آن » بدیع بود . 
میلیونر ۲۵ میلیمتری و سیاه و سفید بود و تفکری, باسمین . هامازاسب و رضا کریمی در آن بازی 
داشتند . امینی سعی کرده بود با کنار هم قرار دادن تفکری - "با هیکلسی چاق و 
هاماراسب - با هیکلی لاغر و قدی بلند - به فیلمش لحني خنده آور بدهد , اما کمدی بودن فیلم در 
سطح رد و بدل کردن جملات مضحک باقی ماند . 

پرویز خطيبی در این سال سه فیلم ارائه داد : اولی " کینه " بود که آنرا با همکاری مشیری نهیه 
کرد . بازیگران اين فیلم ۱۶ میلیمتری سیاه و سفید . هوشنگ بهشتی , عبدالله محمدی ۰ زری ودادیان 
و اکبر مشکین بودند . در دومین فیلم , "محکوم به ازدواج ", خطیبی تهیه کننده. فیلمنامه‌نویس و 
کارگردان بود . در این فیلم قره داغی . هایده. عبدالله محمدی و زری ودادیان بازی داشتند , 
سومین فیلم به نام "قیام پیشهوری " نگاهی هجوآلود به ماجرای قیام بیشه‌وری در آذربایجان و 
برخوردهای "زلفعلی گاریچی " و "قلام یحیی " داشت و با ورود آرتش و سرکوب شورشیان ماجرا پایان 
می‌یافت . فیلم اول در مدت پنج ماه , دومی سه ماه و سومی طی یک ماه ساخته شد . هیچیک از این 
سه فیلم موفقینی برای خطیبی در پي نداشت , چرا که جدا از سوژه‌های پیش يا افناده» حاوی نواقص 
بیشمار در پرداخت بودند . هر سه فیلم محصول "سازمان سینمابی اوریانتال " بوده و بوسیله "مهدی 
انوشفر " فیلمبرداری شدند . 


۶۸/دیوار کج / تاریخ سبنمای ایران 


اسودیو "هنر فیلم " که توسط مهدی بثارتیان ایجاد شده بود , "شب‌های معبد " را به بازار 
فرستاد و همانطور که انتظار می‌رفت این فیلم سر هم بندی شده‌ی بی‌ربط با شکست روبرو شد . فیلم را 
ناصر کوره‌چبان کارگردانی کرد و مینا ۰ ناصر کوره‌حیان , علی کمیلی . مهدی کریبی و ملکه 
رتجیر در آن بازی داشتند . فیلم به طريقه‌ي ۱۶ میلیمتری سیاه و سفید ساخنه شد . 
"یارسفیلم ", با عرضه‌ی چهار فیلم در اين سال عنوان برکارترین را نصیب خود کرد . 

"دسیسه " به کارگردانی علی کسمائی اولین اثر یود . نهیه کننده‌ی آن کوشان . فیلمبردار عنایت الله 
فمین و بازیکران دلکش, عبدالله بفائی , فریدون قوانلو و کیانی بودند . موضوع دسیسه همان داسان 
کهنه و مکرر ثاریخ سینمای ایران است : نجاوز . تجاوز یک شهری به یک روستایی . اما روسنایی بعدا" 
خواننده محبوب مردم می‌شود و انتقامش را از متجاوز میگیرد . فیلم دسیسه شکست خورد » زیرا از نظر 
فنی کاسنی‌های فراوان داشت . فیلم فافد نداوم و بکیارچگی بود و در مونتاژ و نورپردازی و 
صدابرداری‌اش ضف‌هائی دیده می‌شد . طفرل افشار , مننفد فیلم , در همان زمان پیرامون ابن فیلم 
نوشت : 

"چند سال بود که به آقایان صاحب استودیوها تذکر داده می‌شد که با این روش در کار 

خود موفقیتی بدست نخواهند آورد و عاقبت این دکان بسته شد و مال التجاره پوج و 

مسخره آنها را کسی ابتیاع نخواهد گرد . 

آن زمانیکه فریاد میزدم شما به هنر خیانت میکنید و مردم تنها به جرم فیمیدن زبان 

فارسی و شنیدن آهنگ‌های ایرانی بتماشای فیلم‌های شما می‌آیند ! و با این روش سینمای 

ایران را در آغاز کار خود با عدم موفقیت و سقوط روبرو خواهید کرد ! ! 

آنها پاسخ میدادند که شما فیلم‌های ما را با فیلم‌های آمریکائی قیاس گرده و بدین 

جهت آنها را قابل دیدن نمیدانید و غرض ورزی میکنید ؟ فطعا" این حقیقت برای 

صاحبان بعضی از استودیوها علخ و غیرقابل قبول میآید و اما مبارزه قلمی من تا زمانی 

ادامه یافته که دیگر خود مردم این محصولات مبتذل را کد تنها وسیله تجارت عده‌ای 

قرار گرفته طرد می‌کنند . اکثر سینماهای درجه اول پایتخت دیگر حاضر بنمایش 

محصولات قارسی نیستند و در سینماهای دیگر هم مانند سابق کسب موفقیت نمی‌کتند ", 

۰.. دسیسه » این محصول جدید پارس فیلم از هر حیث از محصولات قبلی ضعیف‌تر و 

بی‌ارزشتر است , آنیهائیکه معتقد بودند که باید از اینا تشویق کرد » اینک پیش بروند , 
اکنون باید این فیلم را یبینند و متوجه شوند که بزرگترین استودیوی !یران چگونه پس 
میرود . یک داستان بی سروته که معلوم نیست جنبه جنائی دارد یا اینکه یک فیلم 


موزیکال عشقی است . باز هم موضوع آمدن یک دهاتی بشهر و متعدن شدن او در میان 
است . عشق مسخره و بی‌تناسب یک دختر شهری و یک پسر دهاتی که قیافهاش شبیه 
کسانی است که سالها در ناز و تعمت زندگی کرده و فربه شدهاند (نه یک دهاتی ) اساس 
این داستان را تثگیل میدهد . پرسوناژهای کمیک بطور بي‌تناسب در مقابل یکدیگر قرار 
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میکیرند . و باز هم کاملا " مشهود است که کوچکترین هدفی برای فیلم منظور نشد ه است . 
از موضوع که بکذريم و بد سثله تکنیک دقت کنیم متوجد می‌شویم که سبک فیلمبرداری و 
بلان بندی بسیار فعیف است . تناسب پلانها و دگوپاژ بقدری مسخره و بی‌اساساست 
که صحنه‌های فیلم را بکلی بر هم زده است . 
مونتاژ فوق العادد فعیف است . موزیک متن فیلم کوچکترین ربطی با صحنه‌ها ندارد . 
برخی اوقات اوج میگیرد و برخی اوقات قطع می‌شود ! فیلم اد سیسه " قهقرای سینمای 
امزاین زا بت کر ربخ 
دومین فیلم " آ غامحمدخان قاجار" نام داشت . اين فیلم نه تنها با آنچه در متون و اسناد 
تاریخی درباره‌ی آغامحمدخان نوستهاند وفق نمی‌داد , بلکه توبسدهی فیلمنامه نیز گویا فصد کرده 
بود که شخصبت او را واژکونه کید . در این فیلم نصرت‌الله محتشم نهیه کننده‌و کارگردان و همچنین 
بازیگر نفش آغامحمدخان بود . صادق بهرامی در نفش محمد خاصه نراش و حسین امیرفضلی در نفش 
گرجی - فانل آغامحمدخان - بازی کردند . محنه‌های فیلم ببشر به تکاتر شباهت داشت » زیرا 
مونتاژ خام و ایندائی نتوانسته بود وظیفه‌ی خود را انجام دهد . نور بیشتر محنه‌ها ضعیف بود , اما 
ضبط صدا نسیتا" خوب انجام شده بود . محسنم تمام توانابی خود را بکار برده بود که نقش آغامحمد 
حان را با چیره دسني احرا کند. آغا محمدخان فاحار, که صحنه‌هایی از آن در کاخ گلسنان 
فیلمبرداری شده بود , بار اول هنت هفته کار کرد . نکته‌ی جالب درمورد " آغامحمدخان قاجار" و 
کارگرد انش محنشم این است که وفنی محنشم یه ریاست اداره‌ی ممیزی گمارده شد فیلم را به عنوان 
جعل تاربحی توقیف کرد ! دکتر کونان تهبه کننده‌ی فیلم در این باره گقه است : 
"آغا محمدخان در اصل فیلم بدی نبود , بخصوص کد درمورد تهیهاش و اینکه تا حدود 
زیادی از نظر مکان » موقعیت و فضا بزمان قاحاریه نزد یک باشد , گوتاهی نشده بود » اما 
بعد از آنکد از سانسور بازکشت , دیکر فیلم جالبی نبود » یک هجویه مزخرف و بی سر و 
تمی شدد بود . شاید اين امر تعجبآور باشد و حتی ممکن است سو*نیتی در حدود 
"سانسور " پدید آورد . اما واقعیتش اینست که محتشم این بلیه را بسر فیلم نازل کرد ه 
بود » و او که خودش فیلم را ساخته بود , به هنگام بازبینی فیلم در اداره نمایش به 
فیلم پروانه نداد و گفت فیلم بسیار مزخرفی است ! ! و سرانجام قسمت اعظم تکه‌های 
مربوط به خودش را از فیلم خارج کرد . ایراداتی گرفت از جمله اینکه "آغا محمدخان " 
نباید گشته شود و نتیجه آن شد که یکی دیکر از حوادث محیرالعقول فیلمسازی در ایران 
بوقوع پیوست . یعنی در این فیلم تاریخ بر عکس شد و حتی تغییرات کلی در شبیخونی 
که خدمه‌های ۳ غاممدخان " برای گشتن او خدا رگد یده بودند « داده‌شد مر 
سومین فیلم پارسفیلم در این سال , "ثاهین توس" - به کارگردانی حسین دانشور - نام 
داشت که فیلمتامه‌ی آنرا کریم فکور و شمیم نوشته بودند . عنایت الله قمين فیلمبردار» و بازیگران 
حسین دانشور , کورش کوشان » آرین » الی واترمن , جمشید مهرداد , اکیر اخوت و دلبر وکیلی بودند . 
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نهیه‌ی آين فیلم ۳۵ میلیمنری و سیاه و سفید پنج ماه طول کشید و سه هفنه نمایش داده شد . در 
شاهین توس , طبق معمول چند صحته‌ی رقص و آواز گذاشته شده بود . 
"راهزن " از جمله فیلمهائی بود که سیامک یاسمی . یکی از شرکای پارسفیلم آنرا ساخت . در 
این فیلم ته تنها نقص‌های لابراتواری پارسفیلم بچم می‌خورد , بلکه بی‌دقتی و شتابزدکی در همه 
جاي آن آشکار بود . در نتیجه راهزن نیز فرونی خوبی نداشت . در راهزن محمد علی زرندی » آرین » 
زندی و سیامک یاسمی بازی داشتند . اين فیلم ۳۵ میلیمتری را عدایت الله فمین » فیلمبرداری کرده 
بود . 
دیانا فیلم در اين سال سه فیلم به بمایش گذاشت : "دختری از شیراز " و "چهار راه حوادث * 
به کارگرداني ساموثل خاچیکیان و"ماجرای زندگی " یه کارگردانی هوشنگ کاووسی و نصرت‌الله 
محتنم . 
"دختری از شیراز" دومین فیلمی است که خاچیکیان کارگردانی کرد و پس از "ولگرد " از نظر 
کیفیت فنی تجولی به حساب میآمد . اين اولین فبلمی بود که مونناز و فیلمبرداری آن بخوبی انجام 
کرفنه بود ۰ فیامبردار فیلم بوریس مانایوف و بازیگران آن فرح پناهی , آرمان , ابرج دوسندار و مهری 
عقیلی بودند . اين فیلم در ابندا "عایشه " نام داشت که " کمیسیون امور نمایشات " وزارت کشور , این 
عنوان را نپذیرفت . خاچیکیان قبل از فعالیت در سینما , داستاني به نام "پرده‌های خاکستری " در 
سال ۱۳۲۴ در نشریه‌ی " آلیک " نوشته بود که دستمابه‌ی او برای فیلم دختری از شیراز شد . 
گفنتی است که اولین آنونس(فیلم آکهی) در ناریخ سینمای ایران برای فیلم "دخنری از 
شبراز " ساحده شد. فکر اين کار را خاچیکیان داده بود . بویژه که سینما دیانا متعلق به صاحبان 
اسنودیو بود و اين امکای وحود داشت که مدنها قبل از نمایش فیلم نمونه‌ی کوتاه آنرا نمایش دهند . 
آنونس "د خنری ار شبرار" با صحنه‌ی بر تحرکي از فیلم آغاز می‌شد و بعد با صحنه‌ی آرامي ادامه 
می‌یافت و سرانجام بس از معرفی بازیکران » با صحنه‌ی بر نحرک دیگری به بایان مي‌رسید - الگوثی که 
نمدها مورد استفاده‌ی بسیاری از آنویس سازان قرار گرفت . 
"طفرل افشار " درمورد فلم "دخنری از شیراز " چنین اظهار نظر کرد : 
"جریانات این سوژه نامربوط مبهم و نکات تصنعی و غیرطبیعی آن خیلی زیاد است . 
او" فحشا* و افراد فاسد شده بخگل موجوداتی زبیا و خیال انگیز نشان داده می‌شود , 
از طرفی اینطور وانمود می‌شود که زنیکه سقوط کرد » باید در کاباره یا کافای آواز بخواند 
یعنی هنر مساویست با فساد و مطربی ! ! مثل اینده خواسته‌اند منگر اثر محبط طرز زندگی 
روی اشخاص بشوند . زنیکه سقوط کرده و چند سل تن فروشی میگرده در این فیلم بشکل 
یک موجود حساس که ظرافت و زیبائی از سر و رویش می‌بارد » نشان داده می‌شود علا وه 
بر اين در طی جریان فیلم حس انتقام را تمجید کرد هاند درحالیکه در جهان مترقی 
آینگونه انتقام‌های شخصی اصول " سخره و کوچک است و مفیومی ندارد . بلکه باید سعی 
کرد شرایطی بوجود آورد که ستله انتقام اصلا " وجود خارجی پیدا نگند ۰۰ . از لحاظ 
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تکنیک و فیلمبرداری گلیتا" میتوان کفت که پیشرفت زیادی در فیلم مشاهده می‌شود . 
بطور کلی از لحاظ تسبی مونتاژ و شستشوی فیلم خوب و یلان سازی آن ت اندازهای از 
فیلم‌های فارسی سایق بتر است و شمنا" معلوم است که برای اینکه فیلم بهتر شود از 
خرج و بکار بردن مدت زمانی خودداری نشده است . این نکته امید بخشی در سینمای 
فارسی بشمار می‌رود . دکور و تنظیم نور نیز متناسب و خوب است و اما بهترین بازی 
فیلم توسط "فرح" خواننده هترمند که برای اولین بار روی پرده سینما ظاهر شده اجوا 


ون 

خالدی هنگامی که آهتگهای فیلم "مراد " را تصنیف می‌کرد ۰ بفکر ساختن "ماجرای زندگی " 
افناد . خالدی و زاهدی به دیانا فیلم رفنند و برای تهیه فیلم قرارداد بستند و خالدی بیست آهنگ 
برای آن ساخت . ظاهرا" برای اینکه کارگردانی فیلم شکل آبرومندی پیدا کند از "هوشنگ کاووسی " که 
درس سینما خوانده و نازه از اروپا برگشته بود دعوت شد نا آنرا کارگردانی کند . کاووسی با بوریس 
ماتایوف , بیست دفیقه از ماجرای زندگی را کار کرد اما چون اختلاف سلیقه پیدا شد , فبلم را نیمه 
نمام رها کرد و تهیه کنندگان مجیور شدند به کارگردان دیگری رو آورند . نصرت الله محتشم ۰ رشته‌ی 
کار را بدست گرفت و به کمک ژرژ لیچنسکی , فیلمبردار جدید , تغییراتی در صحنه‌ها داد و فیلم را 
به پایان برد. در جریان ساخته شدن فیلم چند بار در داستان نفییراتی داده شد . به هر حال آنچه 
در آخر عرضه شد , فیلم خوبی نبود . کاووسی درمورد اختلافانش به هنگام ساختن این فیلم چنین 
گفته است + 

"من تازه از خارج آمده بودم » زبان صاحبان فیلم را نمی‌دانستم یا آنها زبان مرا 
نمی‌فیمید ند . فیامی در همان سال ورود بدست گرفتم که متاسفانه در اثر عدم توافق در 
سلیقه فیمابین صاحب فیلم و سازنده فیلم که من بودم » ناچار فیلم را از من گرفتند و 
به دیگری که زبانشان را می‌فهمید دادند و او هم آنطور که آنها می‌خواستند فیلم را 
تمام کرد و فیلم همانطور که آنها می‌خواستند در بازار کار کرد . 

و اما "چهار راه حوادث " ۰ آخرین فیلم این سال سر و صدای زیادی به پا کرد . مطبوعات راجع 
به اين فیلم بسیار نوشتند و آنرا اثری برجسته نامیدند . در حالیکه چهارراه حوادث بجز چند مورد 
فنی » با آثار قبل و بعد ار خود تمایز اساسی نداشت . اين فیلم که ساموثل خاچیکیان آنرا در 
دیانافیلم ساخت عع شب در پنج سینمای هما , دیانا . رویال , ونوس و مایاک نمایش داده شد. 
علیرغم ضعف‌های فنی ۰ چهار راه حوادث در نخستین فستیوال سینمایی ایران تحسین بسیاری 
یرانگیخت و جوایز بهترین کارگردانی و بازیگر مرد را بخود اختصاص داد . موضوع چهارراه حوادث 
چنین است: افرید" یعد از اینکه دخترش جوان ثروتمندی را به همسری برمی‌گزیند » برای بدست 
آوردن بول بیشتر وارد دسته‌ی "سلیم " و همکارانش می‌شود و کارش به سرقت می‌کشد . اما در جریان 
یکی از دزدیها پلیس سر می‌رسد و او ضمن فرار يا دختری به نام "هما " برخورد می‌کند و هم اوست که 
"فرید " را بار دیگر به زندگی امیدوار می‌کند . بازیگران این فیلم سیاه و سفید ۳۵ میلیمتری عبارت 


[ 
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بودند از : ناصر ملک مطیعی » آرمان ؛ ویدا نهرمانی . مورین . سپهرنبا , زندي و مبنا ء 
به هنگام نمایش چهارراه حوادت , سحصی با امضای "الف - م " در مجلهی "ساره سییما " 

توشت : 
۰.۳ سذاریوی فیلم "چبارراه حوادت " بوسیلد خاچیکیان نوشته شده و کویا برای 
تنظیم "د یالوگ " در کمیسيونی تحت مداقه قرار گرفته است . ولی متاسناند باید کفت کد 
/ ن کار مثبتی انحام نداده است زیرا اکثر دیالوگهای آن طولا نی بی سروته و 
نصیحت‌وار بوده و توسط هنرپیشگان دکلمه می‌شود . نکته میم صدابرداری این فیلم 


ین 


می‌باشد_زیرا اکر خوانندگان متوجه شده باشند اشخاصی بجای هنرپیشگان صحت 
کرد هاند که هیچگونه تناسبی با شخصیت آنبا نداشته‌اند . 

مونتاژ اين فیلم را که "ساموئل خاچیکیان " انجام داده ماهراند بوده و می‌توان گفت کد 
کمک بسیار بزرکی در موفقیت این فیلم نموده است , درباره هنرپیشگان کو اینکد شاید 
بواسطه اشکالاتی در تیپ آنها زیاد مطالعد بعمل نیامده معپذا نمي‌توان منگر بازی 
خوب " آرمان " در نقش سلیم و "مورین " و گیایی " کردید » اما موقعی آرمان از کادر 
خارج می‌شود که تماشاچی اننظار آن را ندارد و تسلیم وی بدست پنجه عدالت تا 
اندازه‌ای برای تماشاچیان نامفهوم است ۰ موزیک متن فیلم از صفحات کلاسیک و 
فیلم‌های خارجی اقتباس گردیده و برعکس بقید فیلم‌های فارسی حتی المقدور از آنها 
بجا استفاده شده است . آوازهای ایرانی این فیلم مخصوصا" آوازی که در کارخانه 


خوانده می‌شود علاوه بر این که خواننده ش معلوم نیست زاند بنظر می‌رسد . 


سال امیر ارسللان 


» در سال ۱۳۳۴ بانزده فیلم به نمایش درآمد و بعدادی از یازیکران به کارکردانی برداخند کد 
وحدت و مجید محستي از آن جمله بودند . سال ۰۳۴ سال یکه‌نازی "امیر ارسلان نامدار" نود . 
"امیر ارسلان نامدار" یکی از دو محصول اسودیو یارسفیلم . اسياسي از یک داسنان قدیمی عاسابه 
بود که از نظر نحاری موقفینی بزرک یافت و حد نصاب قروش نمام فلمهای فارسی پیش ار ود را 
شکست ۰ 
پارسفیلم . این فیلم را ثیر با سر هم بندی و شتاب ساخت و به یازار فرستاد . امیر ارسلان 
تامدار دارای دکورهای زست و نامتاسب یود , در نطییق حرکات و صداها دفت بنده نود , و از بظر 
قنی صط صداها فعف بسبار داشت . ایلوش و روفبا که تا آن زمان کسام بودید . شهرت و مخپویست 
خود را با بازی در این فیلم بدست آوردند , هرجند که بازی خوبی اراثه ندادند . امیر ارسلان نامدار 
۵ میلیمتری , سیاه و سفید . و تویسنده‌ی فیلمنامه و کارگردان آن شایور یاسمی و نهبة کنندهاش دکتر 
اسماعیل کوشان بود . هوشک قدیمی نقد نویس مطیوعات سییمایی دریاره‌ی فیلم امیر ارسلان چبین 
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"فیلم امیر ارسلان برای هید کنندگان سابق فیلمهای "درام موزیکال "! بهاند خوبی 
بوده است تا با دست آویز افسانه و فانتزی + هر مهمل ولاطالی که بفگرشان رسید برای 
تماغای مردم عرضه فرمایند . برای این مد عیان فیلم ندیده قبلا " باید مشخصات و علت 
تبیه فیلمهای فانتزی را ذکر نمود : تنیبا وجد تمایز و نقطه اتکا* فانتزی اینست که به 
حوادت و رویاهائی که مولود طبع خیال پرداز افساند سرایان است تحقق داده شود 
وکرنه چنانچه تهیه کننده و کارگردان از تهید صحندهای مشکل و ابتکاری شانه خالی 
کرده و ببهاند نبودن وسیله , تکه‌های فیلمهای دیگران را در فیلم خود بگنجاند دیگر 
دلیلی برای فیلمبرداری از یک رشته مهملات سخیف کد عنوان افسانه بد آنها داد ه شده 
باقی نمی‌ماند . 
این فیلمپا حتما" باید دارای صحنه‌های پرتجمل و باشکوه و حوادث مشنول کننده و 
ابتگارات فنی فیلمبرداری باشد تا نقص سوژه و سستی داستان را جبران و ساعتی 
تماشاچی را سرگرم نماید . 
اساسا" فانتزی صنعت سل و ممتنع است . سپولت آن از این جبت است که سناریست و 
کارگردان در بهم انداختن حوادث و توجیه قضایا چندان دچار اشکال نیستند و هر جا 
کرهی پیش آید با [نبروی سحر و افسون و قوای ماورا* الطبیعد ) آنرا حل و فصل 
می‌کنند ! اما ممتنع است از اين جهت که تجسم این قوای مافوق طبیعت و لطف 
شاعرانه‌ای که باید در اين فیلمها نهفته باشد ذوق و تجربد و اطلا عاتی لازم دارد کد 


بمراتب پیش از محتویات چنته فیلم‌سازان مبتدی است . گذ شتد از این در فبلم فانتزی و 
حتی در افسانه‌های موقع خواب هم باید زمان و مکان و هماهنگی رعایت شود و حتی در 
فانتزی هم ثایستد نیست که گلا ه سیلندر و لباس فراک با زره و گلا ه خود و گاری گاه و 
یونجه در یک صحند قرار کیرد و والس "حنگل وین " با آهنگهای مطربی درسار یطرس 
شاه بدنبال هم شنیده شود . 

این تذکرات مورت عیب جوئی و بدگولی ندارد بلکه حقایق مسلمی است و اگر خود 
کارگردان و تهیه کننده خویشتن را بجای تماثاچی بگذارند به اين مسائل بی خواهند 
برد . 

دکور و ماکت مجموعا" زشت و پوشالی است و کاش لا اقل کادرها را محدودتر میگرفتند 
جا لااقل چشم تماغاچی از تماغای شکاف‌های دکور و رنگ و روغن کثیف دیوارها آزار 
نبیند . تروکاژ و ابتکارات فیلمبرداری یا تکه‌ای از فیلمهای خارجی است و یا آنقدر 
بچهگانه و سطحی است که عکاسان دوره‌گرد بهتر از آنرا تهیه می‌کنند » سر بریده فرخلقا 
و صحنه دیوهای پرنده از این حیله‌های سینمائی است . از سینگرون و تطبیق صد) و ضبط 


صوت بهتر است صرقنظر کنیم . نمونه آن سخنراتی خواجه طاوس دروازه‌بان است که هر 
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فاوسی زبانی را از زبان مادری خود بیزار می‌کند . دیالوگ و مکالمه به انصاف هنرپیشه 
واگذار شده که اگر مایل باشد لفظ قلم و کتابی رل خود را اظهار کند و اگر بخواهد 
عامیانه صحبت نماید . 
انتخاب هنرپیشه هم جز در مورد قهرمانان اصلی داستان (که تسیتا" خوب انتخاب 
شدهاند ) ظاهرا" به قید قرعه بعمل آمده و در نتیجه رل مرات جنی به آقازاده مدیر 
استودیو اصابت کرده و با آن صورت صاف بی‌گريم و ریش و سبیل چخماقی در اين فیلم 
" گورش کوشان " بصورت "شاه موشان " ظاهر گردیده است . وقتی جناب امیر ارسلان با 
آن یال و کوپال این طفلک پنج ساله را (پدر ] خطاب می‌کند شنوندگان از وحشت بخود 
میلرزند ! سایر دلاوران و درباریان هم با هیکل نامتناسب و کلا مهای مقوائی و نیزه‌های 
حلبی هر یک به طریقی از تماثاچی دل می‌برند . برای تکمیل صحنه‌های فیلم » طبق 
معمول سنواتی یکی دو صحنه هم رقص بفیلم افزود ه شده که خود حکایتی جداگانه دارد ... 
عکس غیرفوری امیر ارسلان که با کمال دقت برداشته شده و در فیلم دست بدست 
میگردد نشان میدهد که فن عکسبرداری در قرن دیوان و جادوگران تا چه پایه پیشرفت 
داشته و این خود جای تاسف است که در عصر اتم صنعت عکسبرداری در کشور ما هنوز 
بحدی ابتدائی و در حال رکود باشد که چند حلقه عکس متحرک نتوانند تهیه کنند و ما 
را مجبور نمایند که بخوانندگان خود توصیه نمائیم که امیر ارسلان قابل دیدن نیست , " 
جمشید شیبانی پس از تاسیس استودیو ایرانا فیلم در خیابان فردوسی , اقدام به تاسیس کلاس 
هنرپبیشکی کرد و از حالتی » فکری. جواد معروفی » بهرامی » نقشینه و طباطبائی دعوت کرد تا دروس 
زیبائی شناسی» فن بیان . فن بازیگری » تاریخ نثاتر و سینما , گریم و موسیقی را به علاقمندان 
بیاموزند . برخی نصور می‌کردند شیبانی خواهد توانست تحولي در سینمای ایران ایجاد کند و هنگامی 
که او دست به ساختن فیلمی به تام "برای نو" در ایرانافیلم زد , پیش بینی می‌شد که فیلمی موفق از 
کار درآید. اما "برای تو" نه تنها اثر موفقی نبود و تحولی در سینمای ایران بوجود نیاورد , بلکه 
شکست سخنی خورد . فیلم که اقتباس ناشیانهای از "مکانی در آفتاب " (ساخته‌ی جرج استیونس) بود ؛ 
بیشتر از یک هفنه کار نکرد و باعث شد که شیبانی-مدتی از سینما کناره بگیرد . محور داستان برای تو 
باز همان مساله‌ی "تجاوز " بود. بازیگران عبارت بودند از مورین . شهلا » رفیع حالتی » ایران 
دفتری » ظهوری و دست دوز , که اغلب آنها سایقه‌ی کار نثاتری داشتند , 
"زهره فیلم " که توسط علی محمد نوربخش بوجود آمده بود , اولین اثر خود را در این سال به 
نمایش گذاشت . اين فیلم "پنجمین ازدواج" نام داشت که "نصرت‌الله وحدت " کارگردان و نوربخش 
فیلمبردار آن بود . داستان این فیلم ۱۶ میلیمتری سیاه و سفید چنین بود : مردی که چهار بار ازدواج 
کرده , باز هم به دختری دل می‌بندد و سرانجام برای پنجمین بار ازدواج می‌کند . همسرانش از ماجرا 
باخبر می‌شوند و به همرآه تازه عروس با او درمی‌افتند تا جائی که مرد ناچار به فرار می‌شود . 
دومین محصول زهره فیلم ؛ فیلم ۱۶ میلیمتری "خسیس" بود که از اثر مشهور "مولیر " اقتباس 
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شده, و رضا زندی نهیه کننده, نویسنده و کارگردان آن بود . در اين فیلم , زندی» نبی پور 
احسانی و شیده بازی کردند . 
کاروان فیلم , "مهناب خونین " » به کارگردانی موشق سروری را به نمایش درآورد . این فیلم را 
مهدی مبثاقیه نهبه کرد و با اين اثر بود که کارش را در سینما آغاز کرد و بعدها بصورت يكي از تهیه 
کنندگان بزرگ اپران درآید . بازیگران مهتاب خونین هوشنگ بهشنی , منیره تسلیمی , کنعان کیانی , 
قد کجیان و لئونید سروری بودند . 
"بایان رنجها " - که فستیوال سیتمابی ایران آنرا به عنوان بهترین فیلم برگزید - در "ایران 
فیلم " ساخنه شد. نویسنده و کارکردان فیلم مهدی رئیس فیروز, تهیه کننده جلیل قدبری » 
فیلمبردار ابوالفاسم رضائی و بازبگران آن مهین دیهیم , آزاده, هوشنگ بهشنی , و منوچهر زمانی 
بودند . فیامبرداری پایان رنجها یازده ماه طول کشید . این فیلم دارای صحنه‌های طولاني و خسته 
کننده , فیلمبرداری نسبتا" خوب و موضوع تکراری تجاوز بود . هوشنگ قدیمی در زمان نمایش این فیلم 
در مجله‌ی پیک سینما نفدی بر آن نوشت که بخش‌هایی از آن چنین است : 
" در فیلم "پایان رنجها " بر خلاف فیلمای سابق ایرانی اشتباهات و معایب عمده‌ای 
وجود ندارد و صرفنظر از بعضی جزئیات از قبیل معایب انگشت شمار در مونتاژ » عوض 
شدن و تغییر نور در آن واحد و کامل نبودن دکور » فیلم بطور کلی از سایر جهات 
خوبست و این مزیت به ما فرصت میدهد که یک فیلم ایرانی را هم از نظر هنری مورد 
بحث قرار دهیم . 
در درجه اول سناریوی فیلم یک موضوع بی)رزش معمولی است و دارای سکته‌ها و نواقص 
بیشمار است . باز همان فرمول مگرر" گمراه شدن دختر " تکرار می‌شود و امیدی هم 
نمی‌رود که به این زودیبا اين قبیل موضوعات به اصطلاح "اخلاقی " سینمای ما را ترک 
کنند . . . عدم توجه به مشخصات و عادات اجتماع هم عیب دیگری است که امید می‌رود 
مثل سایر امراف سینمائی مسری نشود از جمله مشت بازی و هفت تیر کشی و تیراندازی 
مگرری است که خوشبختانه هنوز در ایران چندان متداول نشده اساسا" این صحنه - 
سازی‌ها و کشت و کشتارها در فیلمهای فارسی موردی ندارد . اگر از نظر آنتریک و گرم 
کردن فیلم باشد که چنین منظوری برآورده نمی‌شود و اگر برای نتیجه گرفتن و آموختن 
یاشد که آن هم درست نیست . ۰ . موزیک متن فیلم نسبتا" خوب است و در اغلب موارد 
صفحات مناسبی انتخاب شده ولی بطور گلی رعایت تناسب بین آنیها نشده است و 
مخلوطی از آهنگهای ایرانی و اسپرت شاه اسمعیل و جاز و سمفونی فرنگی » گردآوری شده 
است و گذشته از این صدای بلند موزیک گاه گاه سخن هترپیشه را محو می‌کند ۰۰۰ ۰۳ 
اسنودیو شهرزاد که از سال ۲۷ در زمینه‌ی دوبله فعالیت داشت . در این سال دومین محصول 
خود به نام "دزد بندر" را به بازار فرستاد که مورد استقبال قرار گرفت . دزد بندر نقص‌های زیادی 
داشت , اما بخاظر شکل بیانی‌اش کار تازه‌ای در سینمای ایران محسوب می‌شد : زیرا تعام صحنه‌های 
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مربوط به تخیلات معناد فیلم به شیوه‌ای سوررئالیستی ارائه شده بود . در منن فبلم آهتگهای بنهوون 
و چایکوفسکی بکار برده شده بود . همین موسیفی با عظمت و عدم تطبیق آن با صحنه‌ها , ضف و 
کوچکی فیلم را آنکار می‌کرد . شناسنامه‌ی دزد بندر چنین است : کارگردان احمد شیرازی , نویسنده 
فیلمنامه امیر غفوری (امیر شروان ) » فیلمبرداران احمد شبرازی و شعبانیان ؛ بازیگرار محسن مهدوی ‏ 
مهین دیهیم » معبری و مبارکیان. اين فیلم ۳۵ میليمتري سیاه و سفید بوسیله‌ی سهندس طائفی و 
ژانتی (مدیر سینما کریسنال ) نهیه شده بود . 

"دماغ سوخته‌ها" » فبلم دیگر اين سال است که بوسیله‌ی مهدی بشارتبان عرضه شد . این 
فیلم در اسنودیو هنر فیلم تهیه شده بود و بشارتیان همه‌کاره‌ی آن بود . فریمان » تریا , جواد 
تقدسی » خرمی » مرادی » و علی وکیلی در "دماغ سوخته‌ها " بازی داشتند . 

بجز امیر ارسلان نامدار ؛ در اين سال پارسفیلم , "غروب عشق " را نیز به بازار فرسناد . نهبه 
کننده , کارگردان و فیلمنامه نویس غروب عشق احمد فهمی بود . فیاحبرداری آنرا عنایت‌الله فمين 
انجام داد و فروغ سهامی , محسن مهدوی , و هوشنگ امیرفضلی در اين فیلم بازی داشنند . 

"خون و شرف " یکی از دو محصول دیانافیلم در این سال است (فیلم دیگر"خواب و خیال " 
نام داشت ) . پیام "خون و شرف " این بود که : زاندارمها در راه انجام وظیفه از هیچ فداکاری دریغ 
ندارند , هم‌ی طیفات بایستی برای خدمت به میهن دوش بدوش هم بجنگند , و یاعبان و خائنین به 
وطن و کسانی که امنبت را بهم می‌زنند یاید بدانند که سرانجام سرکوب خواهند شد . به دلیل 
جهت‌گیری نبلیفاتی خون و شرف . ژاندارمری کل کشور موافقت کرد که وسائل جنگی لازم را در اختیار 
دیانافیلم بگذارد . در نتیجه ۱۲۰ ژاندارم با ساز و برگ جنگی و وسائل و نجهیزاتی نظیر زره پوش در 
اخنیار سازندگان اين فیلم صد دفیقه‌ای فرار گرفتند . کارگردان خون و شرف ساموثئل خاچیکیان و 
فیلمبردار آن زرژ لیچنسکی بود. در این فیلم آرمان » نهمینه ؛ سیروس جراح زاده , ایرج دوسندار , 
خواجوی » سپهرنیا و ویگن بازی داشنند. خون و شرف با چنان شکست تجاری روبرو شد که سانار 
خاچاطوریان » تهیه کننده‌ی آن » برای همیشه سینما را نرک گفت . "خون و شرف " از اولین فیلمهابی 
است که اکیپی جهت تهیه صحنه‌های فیلم بطور دستحمعی به نقطه‌ای سفر کردند و کلیه‌ی صحنه‌ها را 
در خارج از استودیو به بایان بردند , اين اکیپ مرکب از بیست و بنج نفر بود , 

تمام بازیگران فیلم » به علاوه‌ی اکیب فنی , پنجاه روز در دوازده کیلومتری بابلسر , در 
دهکده‌ی کوچکی » بسر بردند": برای قیلمبرداری تمام صحنه‌ها رویهمرفته سی روز پیش بینی شده بود » 
اما هوای نامساعد از یک طرف و صحنه‌های مشکل و شلوغ فیلم از جانب دیگر حدودا" یکماه به مدت 
پیش بینی شده آفزود "ور تیک متیوح ریالی که خرج تهیه‌ی فیلم گردید , بیش از نیمی از آن صرف 
مناسب کردن شرایط زیست بازیگران و کارکنان قیلم شد . 

"سانار خاچاطوریان " تهیه کننده‌ی فیلم درمورد این فیلم چنین گفته است : ۰۰۰۳ "خون و 
شرف " بجای بازگو کردن ماجرای شهریها , عشق , زندگی و مرگ آنها ء سراغ کسانی رفته است که تا 
کنون در فیلمهای ایرانی و حتی نوولها و داستانها اسمی از آننها برده نشده است » اینها ماموران 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کج / ۷۷ 


دشنهای بی‌آب و علف در مان کرانه‌های سهمکین پنجد در پنجه راهزنان قهار و جناینکار انداخته و 
حکومت قانون را اسنوار میگردانند . * 
"خواب و خیال" » دومین محصول دیانا فبلم » را مجید محستی کارگردانی و ژرژ لیچنسکی 
فیلمبرداری کرده بود . از اين فیلم به عنوان اولین کمدی که "حداقل خصوصیات " ابی سیک فیلمسازی 
را با خود دارد , باد شده است . در سالیهای قبل از تهیه‌ی "خواب و خبال " فبلمهابی در این زمینه 
بوسیله‌ی پرویز خطیبی ساخنه شد که چارجوب و محور بیشتر آنها در وهله‌ی اول "دیالوک" و سپس 
"میمیک " , آنهم بصورت نایخته و ابسدائی بود . خواب و خیال , از معدود فیلمهایی بود که نکنیکی 
قابل توجه داشت و فیلم اساسا" مرهون لیجنسکی بود که با فیلمبرداری و موننازش به آن اعنبار داده 
بود . از جمله موارد نکنیکی خواب و خیال بهره بردن از طریقه "ترانس بارانس" بود (بدین طریق که 
از یک موضوع فیلم گرفنه و روی برده می‌اندازند و بعد موضوع دبگر را برابر آن فرار داده و مجددا" 
فیلمبرداری مي‌کنند ۰ ) صحنه‌هایی نظیر صعود مجید محسنی با چبر و کفنگو با محسمه‌ي فردوسي در 
میدان فردوسی در حالیکه جندین برابر اندام فردوسي را دارد ؛ اکرچه طرافت و ریزه‌ک ریهای لازمه را 
فاقد است . ولی در مفایسه با فیلم امیر ارسلان عالی است. 
قسمنی از بررسی هوشنگ قدیمی درباره‌ی خواب و خیال چنین است : 
"منظور اصلی تهیه کنندگان این فیلم گذراندن وقت مردم نبوده و انتظار داشته‌ند که 
یک کمدی اجتماعی و اخلاقی بوجود آورند » منتهی چون ما هنوز از کار فیلمبرداری 
تجربه زیادی نداریم و در این رشته به اغلب هد فای (ترکیبی ] خود نمیرسیم . 
در اینجا هم این دو ایده کد خندانیدن تماشاچی و آموختن یک درس اخلاقی باشد 
هیچیک به نتیجه نرسیده پند دادن در چنین فیلمی نتیجه نمی‌بخشد چون مردم از یک 
کمدی سبک که موضوع آن در اطراف مار و مرتاض و کافه و اکروباسی و عشق ساده" دو 
جوان میگردد » چنین انتظاری ندارند و هدفهای اخلاقی آنرا بصورت شوخی و تمسخر 
تلقی می‌کنند ,اما در خندانیدن مردم هم موفقیتی بدست نیامده چون اساس این کمدی 
بر روی تضاد ظواهر و قیافه‌ها و ژست‌های تصنعی و حرکات صورت بنیان گزارده شد ه و از 
اکسیون و حرکت که پایه اصلی گمدیبهای سینمائی است استفاد هی بعمل نیامد ه است ؛ با 
این وصف تماشاچیان واقعی بطور کلی از فیلم "خواب و خیال " راضی نخواهند بود . 
چرا که تماشای مناظر متفاوت و اشخاص مختلف که بوسیله یک فیلمبرداری خوب و روشن 
نشان داده می‌شود به تنهائی لذتی نخواهد داشت . در حراسر فیلم "خواب و خیال " 
آثار یک عدم تناسب و عدم همکاری آشکار است , کار فیلمبرداری و مونتاژ هیج شباهتی 
با سناریوی ناقص و دیالوگ مزخرف آن ندارد و بازی هنرپيشه اول فیلم قابل مقایسه با 
بازیگران دیگر نمی‌باشد ۰۰۰ با در مورد "خواب و خیال " وارد جزئیات نشده و فقط 
یادآوری می‌کنيم که عیب اصلی این فیلم بازییهای نادرست و بسیار بد بعضي از 
بازیکنان و موضوع پیش یا افتاده و غیر قابل توجه فیلم است و امتیاز "خواب و خیال " 
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همان فیلمبرداری ماهرانه و صحیح و مونتاژ بسیار خوب آنست . 7 
استودیو عصر طلائی بعد از هشت ماه کار روی "فرزند گمراه "۰ آنرا به بازار فرستاد . اين فیلم 
سوژای پلیسی داشت که با محبط ایران سازکار نبود . وجه مشخصه‌ی فرزند گمراه را می‌توان در 
دیالوگهای مبتذل و گاه رکیک آن داتست . نویسنده و کارگردان این فیلم امین آمینی و نهیه کننده‌ی 
آن کردوانی بود . مهندس بدیم و خانی نبز کار فیلمبرداری را انجام دادند . شاءالله ناظریان منتقد 
مطبوعات سینمابی ایران ۰ در هنگان نمایش این فیلم چنین می‌نویسد : 
"فیلم "فرزند. کمراه" از یک لحاظ دچار اين عیب اساسی است که از یک سوژه پلیسی 
استفاد ه و به هیچ وجه نتوانسته است آنرا با محیط ایران چه دزدهای ایران و چه دستگاه 
پلیسی ایران تطبیق دهد . شخمیت‌ها هیگی مصنوعی ؛ کارها و اعمال و رفتار همه 
غیرواقعی و بعضی از صحنه‌ها عینا" کپیه ناشیانه‌ای از فیلم‌های پلیسی آمریکایی است و 
این موضوع آنقدر در سراسر فیلم به چشم می‌خورد که حتی تماشاگر عادی نیز آن را 
درمی‌یاید . از احاظ معنوی و مضمون سوژه دست کمی از فیلمهای دیگر ایرانی ندارد . 
هدف فیلم مشخص نیست . علل و روابط بطور منطقی بیان نمی‌شود . یک فیلم به ظاهر 
پرانتریک و پلیسی به مسائل بداصطلاح اجتماعی و ناموسی و غیره کشیده می‌شود و 
بالاخره نتیجه سر درگمی گرفته می‌شود و یا بهتر آنکه اصلا" نتیجه‌ای گرفته نمی‌شود . 
قرم سناریو هم عجیب و مفحک است . قسمتهایی از چند داستان و فیلم خارجی در آن 
داخل می‌شود . کلمات و دیالوگ به تیپ‌ها نمی‌خورد ؛ و یا آنکه بسیار وقیح و بدون 
نزاکت است . و املا " جملات از لحاظ ادبی بیارزش و پیش پا افتاده است . " 
در این سال پرویز خطیبی فیلم "خانه شیاطین " را در استودیو اوریانتال ساخت که همانند 
آثار قبلی او توفیفی نیافت . اين فیلم که مهدی انوشفر آنرا فیلمبرداری کرده بود » در ابندا ۱۶ 
میلیمنری سیاه و سفید بود که بعدا" به ۳۵ میلیمتری تبدیل شد . سالار عشقی در اين سال فیلم 
"جادو" را ارائه داد که همه کاره‌ی آن خود او بود . عشفی همواره سعی می‌کرد با حداقل امکانات 
بتواند فیلمی بسازد نا خرج کمتری بردارد. شهین , بیک خان و سهیلا در جادو بازي داشتند و اين 
فبلم نیز مانند دیگر فیلمهای سالار عشقی بی‌سروته و پیش با افناده بود . 
" آخرین شب" , به کارگردانی حسین دانشور از دیکر محصولات سال ۲۴ بود . این فیلم در 
اولین فستیوال فیلمهای ایرانی, که با همکاری مجله سناره سینما برگزار شد , جایزه بهنرین 
فیلمبرداری را نصیب مهندس بدیع کرد . موضوع فیلم ؛ داستان فریب خوردن یک دختر بدست جوان 
هرزه‌ای است . دخنر که باردار می‌شود , مرد او را رها مي‌کند و ناپدید می‌شود . دختر با مرد صاحب 
منصبی ازدواج می‌کند و سامان میگیرد . در اين حال جوان هرزه به زندکی وی بازمیگردد و پس از یک 
سلسله ماجرا به طریقی از بین می‌رود و زن و همسرش زندگی آرام خود را ادامه مي‌دهند . 
شبیه به "مضمون " آخرین شب . که "فضل‌الله منوچهری " فیلمنامه‌ی آنرا نوشت » قبلا" چند 
فیلم ساخته شده بود . در بعضی از فیلمهای اولیه‌ی فارسی دختر اغفال شده, رقاصه کاباره می‌شد و 
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سرانجام به تیر جانسوز شوهر و یا پدر و برادر متعصب از با درمی‌آمد . اما "آخرین شب" پايانی خوش 
داشت . اين فیلم نیز پر از آوازها و رقصهای بی‌مورد بود . آخرین شب در اسنودیو بدیم ساخته شد و 
آزاده , بیک خان , طباطبائی » سهیلا و عزت‌الله وثوق در آن بازی کردند . 


منتقد فیله‌ساز 


ء در سال ۱۳۳۵ محمد علی جعفری با سرمایه‌ی "شهلا " که در تئاتر و سپس در سبنما شهرنی 
بهم زده بود , "مرجان " را ساخت . "مرجان " که محمد علی جعفری فعالیت سینمابی خود را با آن 
آغاز کرد » با استفبال عمومی روبرو شد و عده‌ی زیادی به دیدن آن رفنند . جد از آنکه بازی جعفری و 
شهلا در یک فیلم شانس بزرگی برای فروش آن محسوب می‌کردید , نام شهلا نیز بعتوان کارکردان بر 
سر در سینماها جای گرفته بود و این برای تماثاگر که با نام یک زن » به عنوان کارگردان برخورد 
مي‌کرد جذابیت داشت . سناریوی فیلم آنچنان که باید نتوانسته بود زندکاني مردم کولی را توصیف 
کند . (هرچند. که در مقایسه با دیکر آثار سینمایی آن زمان » فیلمنامه‌ای خوب و منمایز بود . ) از نظر 
فیلمبرداری, کار شیرازی که دکوباژ و مونتاژ را نیز خود انجام داده بود قابل مبول و خوب بود . 
سناریو را منوچهر کیمرام نوشته بود و بجز محمد علی جعفری و شهلا , قدکجیان و روشنیان نیز در این 
فیلم بازی داشنند. چون فیلمنامه‌ی مرجان آمیخته به نوآوربهايي بود ۰ چکیده‌ی آنرا در اینجا 
می‌آوريم : قبیله‌ای از کولی‌ها نزدیک دهکده‌ای ساکن می‌شوند . یکی از کولیها به علت فقر شدید 
دست به سرقت گوسفند از مدرسه‌ی دهکده مي‌زند , معللم جوان مدرسه موفق می‌شود که کولی را گرفتار 
کند . دختر سارق که مرجان نام دارد , برای دیدن پدرش که در مدرسه زندانی است به دهکده می‌رود 
و در آنجا با معلم جوان روبرو می‌شود و بین آنها علاقه‌ای یدید مي‌آید . پس از مدنی معلم راهی شهر 
می‌شود و مرجان نیز بدنبال او می‌رود . ولی معلم را پیدا نمی‌کند و در یک بیمارسنان به عنوان 
مستخدم بکار می‌بردازد . معم در شهر ازدواج می‌کند و یعدها زنش را برای زایمان به همان بیمارستان 
می‌برد که مرجان در آنجا کار می‌کند . معلم و مرجان بکبار دیگر با هم روبرو می‌شوند , ولی معلم او را 
نمی‌شناسد و مرجان مابوس و شکست خورده , به قبیلها ش بازمی‌گردد . 

"صحرا فیلم " که توسط حسین امیرفضلی تاسیس شده بود , به کمک احمد افسانه اولین و 
آخرین اثر خود را که یک فیلم ۱۶ مبلیمتری سیاه و سفید بود به بازار فرستاد . اين فیلم "دزدان 
معدن " نام داشت و فیلمبرداری آنرا سالار عشقی انجام داد . بازیگران دزدان معدن امیرفضلی . 
دوسندار , زهتاب , مهدوی فر ؛ مهدی مصری و مازوجی بودند . 

"خورشید می‌درخشد " قیلمی است که سردار ساکر در استودیو کاراوان فیلم کارگردانی کرد . 
فیلمبردار این فیلم عزیز رفیعی بود که گفته می‌شود نهایت دقت را بکار برده بود . نصرت‌الله وحدت 
شهین » حیدر صارمی و روشنیان در "خورشید می‌درخشد " بازی‌مي‌کردند . وحدت و شهین که نقش اول 
را داشتند کوشیده بودند بهترین بازی را در برابر هم اراکه دهند . موضوع فیلم درباره‌ی آمدن یک 
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خانواده روسابی به سهران و بازکست آن ید روسناست . 

مجبد محستی که تا آن زمان قفط در فیلمها بازی میکرد , در این سال به عنوان تهیه کننده , 
کارکردان , سناریست و بازیگر » فیلم "زندکی شیرین است " را در دیانافیلم ساخت . "زندکی شیرین 
است" » که ژرز ليجنسکي فیلمبرداری آنرا بر عهده دانت , به طبقه محروم بلغین می‌کرد که بخاطر 
طبقه‌ی مرفه از همه چیز, حتی از چشم خود , بگذرند . در اين فبلم بجزمحسنی ,روفیا, حمید قنبری » 
تهمینه , معزالدیوان فکری و خواجوی بازی می‌کردد . 

پاری فیلم در این سال دو فیلم عرضه کرد . "اتهام " و"پوسف و زلیخا ". اتهام را شابور 
یاسمی کارکردانی و محمود کوسان فیلمبرداری کرده بود. تهیه کننده اسباعیل کونتان و سناریست 
عبدالله بفاثی بود . در اين فیلم ۳۵ میلیمتری سیاه و سفید تاصر ملک مطیعی , ژاله, شهین : 
امیرفضلی و رخشانی بازی کرده بودند. "یوسف و زلیخا " , که زمینه‌ای ناریخی و مذهبی داشت , 
بصورت بسیار زشتی به روی پرده آمد و موحب خشم و نتفر مردم گردید . اين فیلم را سیامک یاسمی 
کارکردانی و محمود کونان فیلمبرداری کرده بود . تهیه کننده‌ی یوسف و زلبخا اسماعیل کوشان بود و 
محسن مهدوی, شهره, حسین محستی » خسروانه و قاسم جبلی در آن بازی داشنند . بوسف و زلیخا 
ثابت کرد که پارسفیلم هیجگاه ننوانست حدافل از نظر نکنیکی کار فابل تحملی ارائه دهد . جمتید 
شبياني که پس از نهیه‌ی فیلم "برای نو" و شکست بزرکی که نصیب وی شد مدنی از فعالیت سینمابی 
کناره گرفنه بود , در اين سال با به تمایش گذاشتن "مستشار حزیره" فعالیت خود را از سر گرفت ۰ 
"مستشار جزیره " با شکست خود بار دیگر شیبانی را به کناره کیری واداشت . نه تنها ساخث داستانی 
فیلم ضعیف بود , بلکه فیلمبرداری نیز نارسائی‌های اساسی داشت . فیلمنامه‌ی مسنشار جزیره را صاددق 
بهرامی از داستانی به قلم " الکساندر دوما " , اقتباس کرده بود . موضوع فیلم چنین بود : مردی در 
راه سفری مهم کشتیاش با طوفان سختی روبرو می‌شود . کشنی غرق شده و مرد به جزیره‌ای ناشناخته 
بای مي‌گذارد و با نظریابی خاص, قانون و تحوه‌ی زندگی در جزیره را طي یک سلسله ماجرا تقییر 
مي‌دهد ۰ بازیگران مستشار جزیره صادق بهرامی » نفشینه, مشکوتی و اکبر دست دوز بودند » و 
فیلسرداری را محمود نوذری انجام داده بود . 

"لیلی و مجنون " نام فبلمی است که در این سال استودیو زهره فیلم به نمایش گذاشت . 
کارگردان , تهیه کننده , فیلمنامه نویس و فیلمبردار آن نوربخش بود . این فیلم , در مقایسه با فیلم 
"لیلی و مجنون " آخرین اثر سپنتا. به رغم تکنیک پیشرفته‌تر , نواقص زیادی داشت و یکدستی در 
ریتم را دارا تبود. در فیلم "لیلی و مجنون " ساخته‌ی "نوربخش" , محسن فرید (در اولین نقش 
سیتمابی خود ) ۰ هوشنگ منظوری , هادی طاهری. اخضریور , اصفر بیچاره, غلامحسین سفشینه و 
مهوش بازی داشتند . فیلم ۱۶ میلیمتری و رنگی بود ‏ 

"هنر فیلم " در اين سال "ماحرای استودیو" را روی پرده آورد . اما اين فیلم که حیدر صارمی 
آنرا کارگردانی کرده بود ء توفیقی نیافت . از دیگر فیلمهای سال ۳۵ "ماجرای عجیب " بود که سرز 
آزاریان نویسنده , کارگردان و تهیه کتنده‌ی آن بود . فیلمبرداری اين فیلم ۳۵ میلیمتری سیاه و سفید 
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را واهاک انجام داد و بازیکران اصلی آن حیدر صارمی و ملکه رنجیر بودند . 

استودبو عصر طلابی نیز دو فیلم به بازار عرضه کرد : "بوسه مادر " اولین کار عطاءالله زاهد و 
"هفده روز به اعدام " اولین کار بلند داسنانی هوشنگ کاووسی . داستان "یوسه مادر" از سایر فیلمها 
بهتر تنظیم شده بود . داستان آن تقرییا" تداوم منطفی داشت , گفنگوها روان و طبیعی بود و 
کارگردان توانسه بود بازیگران را به خوبی رهبری کند . با اينهمه ؛ در برخی صحنه‌ها سیر ماجرا برای 
تماتاجی مبهم می‌ماند . در فضاسازی , کارگردان نتوانسته بود خود را از تاثیر تآتر که سالها به آن 
خو گرفنه بود , جدا سازد . نکنه‌ی جالب در بوسه مادر اين بود که ظاهرا" شب نشینی‌های ناسالم و 
رقص های نحریک کننده را نقبیح می‌کرد , ولی کارگردان برای جلب مشنری بیشتر , عملا" رقص‌های 
تحریک کننده‌ای در آن گذاشنه بود. بوسه مادر, به رغم یکدستی و تنظیم نسبتا" خوب داستان » 
موضوع همینگی بسباري از فیلم‌های ایرانی را تکرار می‌کرد : زنی در سر راه مردی - که با زنش زندگی 
راحتی دارد - فرار می‌کبرد و اغفال می‌شود . طي یک سلسله حوادث سرانجام مرد به زندگی اول 
خود بازمی‌گردد . نهیه کننده‌ی فیلم ۳۵ میلیمثری سباه و سفید "بوسه مادر" عزیزاله کردوانی بود . 
فیلمبرداري آن را مهدی امبرقاسم‌خانی بر عهده داشت و بازیگران محسن مهدوی » مهین دیهیم » 
سوسن ظهوری و قدکچیان بودند . 

دومین اثر استودیو عصر طلایی "هفده روز به اعدام " نام داشت که هوشنگ کاووسی نویسنده و 
کارگردان آن بود. کاووسی تا پیش از ساختن این فیلم همواره از نانوانی دست اندرکاران سینمای 
ایران , بخصوص کارکردانهای فیلمهای فارسی » سخن گفته بود . کاووسي که در سال ۱۳۳۲ پس از 
تحصیل در رشته‌ی سینما , از فرانسه به ایران بازگشت » جبهه‌ای در مقابل سازندگان فیلمهای فارسی 
گشود و در مواردی انتفادهاي بی‌پروای او به درگیری مستقیم با منولیان سینمای فارسی منجر شد . 
حرف اساسی کاووسی این بود که "تنها آلودگی محیط سینمایی ما آلودگی بیسوادی است " (ستاره 
سینما ۰ ۱۸ خرداد ۱۳۳۷). "اول مسئله‌ی بی‌شعوری را حل کنید. بعد به بی‌هنری بپردازید " (مجله‌ی 
سینما ؛ مهر ماه ۰)۱۳۳۹ با ایتهمه , فیلمی که کاووسی ساخت حرفی برای گفنن نداشت . موضوع فیلم 
چنین است : زنی به قنل می‌رسد . یلیس همسر او را دستگیر می‌کند . شهودی هستند که در ساعت 
وفوع جرم متهم را در جای دیگری دیده‌اند , اين شهود هنگامی که حاضر به ادای شهأدت می‌شوند , 
یکی پس از دیگری یوسیله‌ی شخص ناشتاسی کشنه می‌شوند . متهم محکوم به اعدام می‌شود . صبح روز 
اعدام , در حالی که منهم را برای اعدام از زندان بیرون می‌برند » قانل اصلی شناخنه و گرفتار 
می‌ شود - 

با به فبلم درآوردن اين ماجرا , کاووسي که دیگران را متهم به ناتوانی کرده بود » نانوانی 
خود را بروز داد . هفده روز به اعدام با وجود مابه‌ی حنائیاش, کششی در نماشاگر ایجاد نمی‌کرد . 
علت اصلی ناکامی فیلم را باید در سوژه" تامانوس و کمود جاذیه‌های آن دانست . مسلما" کاووسی در 
منن سینمای مبتذل آن دوران » اتری سالم ساخته یود , بطور مثال » فیلم او رقص و آواز فرییکارانه 
نداشت ؛ اما کاووسی با حذف این عامل پولساز , نتوانسته بود عامل دیگری را برای جلب تماشاگر 
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جانشین آن کند . در هر صورت , کاووسی اننقادهای درست و بجا از سینمای بیمایه و آشفته‌ی ایران 
می‌کرد , ولی در مقابل , خود چبزی نداشت که در غرصه‌ی فیلمسازی عرضه کند . 

کاووسی معتقد است که هقده روز به اعدام ( ۳۵ میلیمنری, سیاه و سفید ) اولین محصول 
پلیسی سبنمای ایران است , نه فیلم "چهارراه حوادث" . چرا که یک فیلم را به صرف داشنن چند 
پلیس در برخي صحنه‌ها , نمی‌توان اثر پلیسی دانست و هفده روز به اعدام به دلبل برخوردار بودن 
دوربینازدیدی‌پلیسیو دکوباژی که ایجاد دلهره می‌کند , اولین فیلم پلیسی ایرانی است . 

درباره‌ی اين فیلم تنها دو مطلب انتقادی نوشنه شد . یکی در مجله‌ی "ستاره سبنما " و دیگری 
در "امید ایران ". نقد امید ایران را "هژیر داریوش" نوشنه بود , اما کاووسی معتقد بود که نقد "سناره 
سینما " نیز بطور قطع از جانب او تدارک دیده شده بود. از دبدگاه کاووسی , این انتفادها از 
غرض ورزی و د شمنی با او ريشه می‌گرفت . 

نهیه کننده‌ی هفده روز به اعدام عزیزاله کردوانی بود , و فیلمبرداری آنرا مهدی امبرفاسم خانی 
به عهده داشت . بازیگران فیلم ناصر ملک مطیعی , محسن مهدوی , سوسن » عزت اله وئوق » مینا و 
رضا کریمی بودند . 

" کلاه غیبی " نام فیلمی بود که سالار عشقی یک تنه آنرا ساخت , به اين نحو که تهیه کننده, 
کارگردان , فیلمنامه نویس» فیلعبردار» ندوین‌گر و صدابردار این فیلم کمدی خود او بود . کلاه غیبی 
۶ میلیمتری رنگی بود و نوفیقی نیافت . فیلم قصه‌ای جالب دارد که خواندن خلاصه‌ی آن خالی از 
لطف نیست : روسنایی فقیری برای ازدواج , احتیاج به پول دارد . راه چاره را در کار کردن شبانه‌روزی 
می‌بیند , اما از اين راه پول لازم عایدش نمی‌شود . روزی هنگام شخم زدن , کلاهی سحرانگیز می‌یابد 
که هر کس بر سر می‌گذارد غیب می‌شود . جوان روستایی بوسیله‌ی اين کلاه » باند خطرناکی را به دام 
پلیس می‌اندازد و ضمنا" پول هنگفنی بدست می‌آورد و با دختر مورد نظرش ازدواج می‌کند . (سالها 
بعد نبز یک روستائی در حال شخم زدن در فیلم کمدی - انتفادی " اسرار گنج دره* جنی " ابراهیم 
گلستان به گنجی دست می‌یابد که زندگی‌اش را دکرگون می‌سازد ۰) 

به غیر از" کلاه غببی ", عشقی در همین سال فیلم "طلسم شیطان " را نیز روانه‌ی بازار کرد . 
در اين فیلم محسن فربد , سیما , احمدی و عزت اله مقبلی بازی داشنند , اين فیلم ع۱۶ میلیمنری و 
سیاه و سفید بود . 


شب‌نشینی در جهذم 


»در سال ۱۳۳۶ تولید قیلم کاستی گرفت و مجموعا" دوازده فیلم ساخنه شد . سیر نزولی 
محتوای فیلمهای سینمای ایران همچنان ادامه پیدا کرد , اما از نظر فنی کارهای بهنری عرضه شد , که 

شب نشینی در جهنم از اين نظر نقطه‌ی عطقی بود . 
در این سال دیانافیلم دو فیلم "یلیل مزرعه "و "رستم و سهراب " را بهبازار فرستاد . فیمنامه‌ی 
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بلیل مزرعه را محید محسنی نوشت و آنرا طی ینج ماه کارگردانی کرد . دستمایه‌ی مجید محسني در 
این فیلم خیالبافی , گریز از وافعیت ؛ و حعل حقایق اجتماعی بود : جوانی روسنابی به دختر ارباب 
دل مي‌بندد و خواهر همین حوان به پسر ارباب ! اریاب با ازدواج پسرش با دختر روستایی مواففت 
می‌کند , اما می‌گوید جوان روستابی تا پولدار نشده نمی‌نواند با دخنرش وصلت کند . جوان نیز 
آسنین‌ها را بالا می‌زند و به سرعت ثرونمند می‌شود . در یایان ارباب با خوشی و خرمی می‌پذیرد که 
روستایی یولدار با دخترش ازدواج کند . 

بلبل مزرعه را احمد شبرازی, که در آن زمان فیلمبردار خوبی محسوب می‌شد , فیلمبرداری 
کرد و از نظر فنی » کار نسبتا" خوبی ارائه داد . در اين فبلم بجز محستی , شهین » مینا , سیروس 
جراح زاده , معزالدیوان فکری , حمید قنبری و تفی ظهوری بازی داشتند . مینا که رل مقابل محسنی به 
او واگذار شده بود ؛ بازی جالبی عرضه کرد ؛ اما بازی قنبری جنبه‌ی تآتری داشت . در مهر ماه سال 
۷ که مجید محسنی به شوروی سفر کرد , بلبل مزرعه را با دوبله‌ی روسی در سینما دوران مسکو , سینما 
وطن تاشکند و سینما نظامي کنجوی یاکو نمایش داد . 

"رستم و سهراب " را دکنر نتاهرخ رفیع برای دیانافیلم تهیه کرد . این فیلم تصویری نادرست 
از اثر حماسی فردوسی به دست مي‌داد, و از نظر تجاری نیز موفق نبود . گذشته از نقائص فنی » 
اشتباهات زیادی در رستم و سهراب دیده می‌شد . زنی که مار بدست در حضور رستم می‌رفصد لحظه‌ای 
بعد ماری در دست ندارد » ریش رستم گاه دو شقه است و گاه معحولی ء دندانهای طلای زنانی که پای 
مي‌کوبند و مي‌رقصند برق می‌زند ۰۰۰ فیلمبردار رستم و سهراب ژرژ لیچنسکی , و بازیگران آن حسین 
معطر , روفیا » پرویز نقوی , دلیر و خواجوی بودند . 

قابل توجه ترین فیلمی که در اين سال روی پرده آمد , "شب نشینی در جهنم " بود . ساخنن 
ابن فیلم در استودیو بدیع ده ماه طول کشید , و دو نفر آنرا کارگردانی کردند . کارگردان اول که بر 
اثر اختلاف با تهیه کننده‌ی فیلم , میثافیه, کار را از نیمه رها کرد , موشق سروری بود . ساموئل 
خاجیکیان , کارگردان دوم , بیشترین قسمت فیلم را ساخت . البته موفقبت و شهرت شب نشینی در 
جهنم مرهون موشق سروری است ؛ چرا که دکورهای عظیم فیلم را او ساخته بود و آنچه این فیلم را نا 
به امروز زبانزد کرده, همان دکورهای آن است . وجود دکورهای متعدد و خوب که تا آن زمان در 
سینمای ایران بی‌سابقه بود , و همچنین بازی وئوق و ارحام صدر, که هنرپیشگان ورزیده‌ای بودند . 
سیب فروش خوب شب نشینی در جهنم گردید . از نکات منفی اما جالب فبلم » استفاده از رقص "راک 
اند رول " بود . فرخ غفاری فیلمساز و پژوهشگر سینمایی درباره‌ی شب نشینی در جهنم چنین نوشت : 

"شب نشینی در جهنم اولین فیلم ایرانی است که نوار صدای آن عیب فاحشی ندارد و 

روشن می‌سازد که در ایران استودیوئی هست که با رتج متخصصین خود ؛ کاری هم 
می‌تواند انجام دهد . البته بمقیاس محصولات بومی خیلی هم خرج کرد هاند (حدود صد 
و پنجاه هزار تومان در واقع صرف تبیه آن گردیده است ) و خیلی زحمتیا هم 
کشید ماند . 
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داستان شب نشینی در حهنم ( از آقایان مدتی و میثاقیه ] ما را به فگر قصه‌های فلسفی 
ادبیات فرانسه در قرن هجدهم می‌اندازد . فلسفه اين فیلم هم خیلی آشلار است و 
شاید عمام جنبه اخلاقی پایان فیلم » از نگات خوب داستان نباشد و فهرست تقسیم 
اموال حاجی باعث خنده‌ی بیشتر تماشاچیان بشود , اما با خره » ما در ایران امروز 
بشدت گرفتار بیماری درس اخلاق دادن شدهایم . 

روزنامه‌ها , رادیو ؛ سینما , همگی در این قسمت چیزهاثی می‌نویسند و میگویند , و از اين 
جهت شاید "شب نشینی " نموداری از این مرض تدریس اخلاق باشد و بحث درباره" 
خوبی یا بدی این امر مربوط به دانشمندان جامعه شناس است . از این گذشته » با در نظر 
گرفتن شکل افسانه‌ای و غیرعادی داستان , "شب نشینی " حگایت بسیار ساده‌ی است که 
مثل یک قصه از اول تا آخر باید آنرا شنید و اگر هم اعتراضی به جوانب فیرطبیعی 
داستان داریم » همان معایب قصه‌های عامیانه است و به اصطلاح , منطق و پیوستگی 
اعمال را در آن نیاید جست . برعکس باید از آفرینندگان فیلم تشکر کرد که مسائل 
واقعی زندگی هر روزه یک خانواده‌ی حاجی آقای بازاری رباخوار را بطرز جالبی عیان 
کردهاند و بینندگان را با نگات حقیقی و متداول روبرو ساخته‌ند ". فرخ ففاری سپس 
می‌افزاید : "بزرگترین عیب این فیلم همان نداشتن جرات کافی آفرینندگان است برای 
از بین بردن بعضی قطعات زیادی آن . کرارا" گفته‌ايم که تهیه کنندگان ایرانی پس از 
برداشتن صحنه‌ای در موقع مونتاژ , جرات استعمال قیچی را ندارند ۰۰۰ از اين نظر در 
شب نشینی در جهنم دو صحنه طولانی و دراز وجود دارد که یکی رقص اول زن سیاه و 
گروهی که شبیه به اهالی جزایر اقیانوسیه هستند و دیگری رقص "راک اند رول " که 
پایان ناپذیر است ۰.. فیلم حالت تمسخر دربیننده ایجاد نمی‌کند . دکور بزرگ و کوچک 
(ماکت ) همگی با دقت تهیه شده است و البته تگرار مگررات می‌باشد اگر بگوئیم که 
تماشاجی را بیاد دکورهای "ژر ملیس " فرانسوی می‌اندازد که در اوایل قرن بیستم و در 
آغاز اختراع سینما دست به تهیه فیلمهای تخیلی بسیار جالبی زد و دکورهائی بوجود 
آورد که مورد پسند و تمجید هتر شناسان تا امروز واقع شده است . منظره برداری فیلم 
توسط فمین انجام گرفته و ایشان ثابت می‌کنند که یکی از بهتوین اپراتورهای ایرانی 


می‌باشند ۰۲ 
در فیلم ۳۵ میلیمتری سباه و سفید شب نشینی در جهنم جدا از ارحام صدر و عزت‌الله وئوق + 
روفیا . پرخیده , مرادی, علی زندی» خواجوی» روشنیان و مهدی رئیس فیروز بازی داشتند . مهدی 
میثافیه به امپد کسب اعتبار و بازاریایی جهانی . فیلم خود را به جشنواره‌ی یرلین برد » اما موفقیثی 


بدست نیاورد . 


# مجله‌ی " آشنا" -آذرماه سال ۱۳۳۷ 


باریج سیتمای ایران / دیوار کج /۸۵ 


"مردی که رنح می‌برد " فتلمي اسب که در آنن سال محمد علی جتفری در اسنودیو کاراوانفیلم 
تهبه و کارگردانی کرد . ابی فیلم ۳۵ مبلبری ساه و سعید. مه دلدل آنکه صحنه‌هایش بیشتر تآثری 
بود نا ستمابی , تماشاگران را جلب نکرد . بجر محمد علی حعفری , که نویسدهی فیلمنامه هم بود » 
ایرن » فدکجیان ؛ پرخیده , مانی. علی بایش و ابران دفبری در مردی که رنج می‌برد بازی کرده 
بلود نخا؟ 

اسنودیو "ری فیلم " در اين سال فیلم "بهلول " را که داستانی عامه بسند داشت به نمایش 
کذاشت , محمد شب پره شهیه کننده , صادق بهرامی کارکردان » و زرز لیچنسکی فیلمبردار اين فیلم 
بودند . صادق بهرامی برای جلب مثنری هیحده آهنگ و نه فطعه رقص در بهلول کنجانیده و فیلمی 
سراسر رفص و آواز بدید آورده بود . دکورهای فیلم را خاکدان ساخث و مرتضی حنانه موسیقی متن را 
نوشت و اجرا کرد . حنانه که بعدا" موسيقی منن بسیاری از فبلمها را نوشت . با "بهلول ", کار 
سینمایی‌اش را آغاز کرد . بازیگران اين فیلم عبارت بودند از خود صادق بهرامی » رخشانی » پروانه» 
سارنگ , ظهوری , مانی » متین , فدکچیان , مصدق , روشنیان . و فخری خوروش(در نخستین نفش 
سینمابی خود ) . 

"نردبان نرقی " محصول دیگری بود که اسودیو کاراوانفیلم عرضه کرد . تهیه کننده , نویسنده 
و کارگردان فیلم پرویز خطیبی بود و فیلسرداری را احمد شیرازی بر عهده داشت . در نردبان ترفی 
نصرت الله وحدت , شهین , قدکجیان , علي تایش و پرخیده بازی کرده بودند . 

پارسفیلم در اين سال سه فیلم به بازار فرسناد : "فزل ارسلان ", "ظالم بل" و "یعقوب لیث 
صفاری "۰ امیر ارسلان که بزرگترین رقم فروش را در تاریج سینمای ایران بدست آورده بود ؛ دست 
اندرکاران بارسفیلم را وسوسه کرد نا فیلم پرفروش دبکری بوجود آورند ؛ و این بار"فزل ارسلان "را 
ساخنند. که می‌توان آنرا امبرارسلان شماره ۲۳" نامید . اما اين فیلم . برخلاف انتظار . خوب فروش 
نکرد . فرل ارسلان را شایور یاسمی با تباب در مدب بنج ماه کارکردانی کرد و بازیکران آن ایلسوش, 
ناصر انعطاع , شهناز , تورجهان , حسین محستی و عیاس مصدق بودند . ظالم بلا را " کریم فکور" 
نوشت , سنامک یاسمی آنرا کارگردانی کرد و اسماعیل کوشان نهبه کندهاش بود . "یعقوب لیث صفاری" 
را علی کسمائی در این استودیو کارگردانی کرد . محمود کوشان کار فیلمیرداری را انجام داد و محمد 
علی زرندی, منیر تسلیمی. رخشانی , امیرفضلی و خواحه نوری بازنگران فیلم بودند . طالم بلا و 
یعقوب لیت صفاري نیز مانند قزل ارسلان » موققيتی در پی نداستند . 

استودیو عصر طلائی در این هنکام دو فیلم "مادموازل خاله " و ابازکشت به زندکی " را به 
نمایش درآورد ۰ "مادموازل خاله" فیلمی کیدی بود که در آن تانش با لبانس زنانه طاهر می‌شد . فیلم , 
مورد نوحه مردم قرار کرفت و فروش خوبی داست . نویسنده و کارکردان مادموازل خاله امین امینی 
نود . "بازکشت یه زندگي " را عطاءالله زاهد بر اساس داستانی یه قلم "مری کوریللی " نوشه بود . 
داستان بازکنت به زندکی تداوم منطفی ندانت , صحنه‌ها طولانی و خسنه کننده یود , و بازی 
هنرپینه‌ها طبیعی به نظر نمی‌رسید . 


۸۶/دیوار کج / تاریخ سینمای ایران 


"برهنه خوشحال " بدعتي تازه در اين سال است - فیلمی که پاره‌ای از واقعیت‌های اجتما عی 
را به نحوی گذرا به نمایش گذاشت . فیلمبردار» کارگردان و نهیه کننده‌ی برهنه خوشحال عزیز رفیعی 
بود , و فیلمنامه‌ی آنرا حسین مدنی نوشت . در این فیلم برای نخسنین بار در سینمای ایران » 
صحنه‌هابی از زندگی مردم نشان داده می‌شد : مناظری از کوره پزخانه‌های جنوب شهر, کوچه‌های 
نهران و مردم عادی از قبیل دست فروشها و دکاندارها . در یکی از صحنه‌های فیلم کودک مریضی را 
به بیمارستانهای مختلف می‌برند ؛ ولی بیمارستان‌ها از پذیرفتن طفل بدحال خود داری می‌کنند . در 
برهنه خوشحال محسن مهدوی ؛ کورش کوشان . مهوش , همایون , امیرفضلی و نفدسی بازی داشنند . 

شب نشینی در جهنم , بلبل مزرعه, مادموازل خاله. ظالم‌بلا به ترتیب پرفروش‌ترین فیلمهای 
سال ۱۳۲۳۶ بودند . 


کالاه مخه‌ی‌ها به‌میدان مي آ بند 


سال ۰۱۳۳۷ سالی‌ست که کلاه مخملي‌ها با فیلم "لات جوانمرد " مجید محسنی پا به صحنه‌ی 

سینمای ایران می‌گذارند و سالها محور فیلمهای فارسی می‌شوند . سال ۰۳۷ نسبت به سالهای گذ شنه , 
سال پرتحسرک‌تریست : سال فروش‌های بالا, سال توقیف "جنوب شهر" و "قاصد بهشت", سال 
فعالیت اسنودیوهای جدید . 

فرخ غفاری شخصیت برجسته‌ی سینمای ایران , کسی که برای شناساندن سینما به مردم تلاش 
بسیاری کرد و کانون فیلم را یایه گذاری کرد » در این سال در استودیوی "ایران نما ", "جنوب شهر" 
را کارگردانی کرد . جنوب شهر بیش از چند شب روی پرده دوام نیاورد و توقیف شد . (یکی از 
ایرادات اداره‌ی سانسور اين بود که چرا دکمه‌ی یقه‌ی پاسبان فیلم باز است ! ) در سال ۴۲ جنوب شهر 
با حذف صحنه‌هایی از توفیف خارج شد و به نام "رقابت در شهر" یه نمایش درآمد , فیلمنامه‌ی جنوب 
شهر را جلال مقدم نوشت و فیلمبرداری آن به عهده‌ی ناصر رفعت و رضا انجم‌روز ‏ بود . در این 
فیلم , که موسیقی متن آنرا هرمز فرهت ساخت , فخری خوروش , فرهنگ امیری » ابراهیم باقری , 
بدیع . فرهاد عماد , ليلي سروش, و عبدالعلی همایون ایفای نقش کردند . جنوب شهر از بسیاری 
جهات بر فیلمهای فارسي برتری داشت . 

کاراوانفیلم دو فیلم عرضه کرد : "چشم به راه " به کارگردانی عطا؛الله زاهد و "روزنه امید " به 
کارگردانی سردار ساکر. "چشم به راه " فروش خوبی کرد . هرجد که از نظر فنی نواقص معمول فیلمهای 
فارسی را داشت : صدای نارسا , نور نامتناسب فيلميرداري نایخته و کریم بد . اما خاکدان » که 
دکورهای فیلم را ساخته بود ء از هر جهت در کار خود مومق بود . "روزنه امید " نیز سود خوبی را 
نصیب تهیه کنندماش» دهفان » کرد . فیلمیردار روزنه امید خانی بود » و موضوع آن در اطراف 
جایزه‌ی بلیت بخت آزمایی و زندگی رقاصه‌ي یک کاباره دور می‌زد . بازیگران اين فیلم نصرت‌الله 
وحدت , شهین » مهین دیهیم و عباس مصدق بودند . 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کج / ۸۷ 


بعد از نیمه تعطیل شدن استودیو دیانافیلم » ساموئل حاچیکیان با همکاری ژوزف واعظیان 
اسنودیوی مستفظی به‌نام "آژیر فیلم " بریا کرد . "طوفان در شهر ما " , به کارگردانی خاچیکیان » اولبن 
محصول آزیر فیلم‌ست . "طوفان در شهر ما" را واهاک فیلمبرداری کرده و گرا رئوفی » سپهرنیا و 
محمد متوسلاني برای اولین بار در نقش یک گروه سه نفری در آن ظاهر شدند . روفیا , آرمان » حسین 
دانشور و ویدا فهرمانی نیز در اين فیلم بازی کردند . 

"فاصد بهشت " دومین اثر آژبر فیلم پنج بار توقیف شد . یکبار به دلیل صحنه‌های لخت کنار 
دریاء بار دوم به سبب دبالوگهای زشت , بار سوم به علت پوشیدن لباس پیشاهنگی نوسط سپهرنیا ؛ 
بار چهارم بخاطر نقش یک قاضی ساده لوح که گویا قضات آنرا نومین به خود تلقي کردند . علت 
بنجمین توقیف را کسی جز توقیف کنندگان ندانست . با اینهمه ابن فیلم چهار هفته کارکرد . فیلمنامه‌ی 
قاصد بهشت را حسین مدنی نوشت . بازیگران آن ؛ وحدت ؛ ایرن » بهمنیار و سپهرنیا بودند . 

در این سال» عزیز رفیعی ‏ ساخته‌ی دیگرش ‏ به نام "همه گناهکاریم " را به نمایش گذاشت , 
فیلمنامه را رحیم روشنیان نوشنه , و فیلمبردار خود رفیعی بود . بازیگر اين فیلم حیدر صارمی » فخری 
خوروش, رحیم روشنبان ؛ علی زندی , صادق بهرامی و نیکتاج صبری بودند . 

در این میان دیانافیلم مبنکر ایجاد جربان نازه‌ای در سینمای ایران شد و با تهیه‌ی لات 
جوانمرد " پدیده‌ی جصلی " کلاه مخملی " را آفرید . نویسنده» کارگردان , و بازیگر اصلی لات جوانمرد ؛ 
مجید محسني بود. موضوع فیلم اين است : "داش حسن " دختری را که فریب خورده و سرگردان و 
تنهاست به خانه خود نزد مادرش می‌برد و از او نگهداری می‌کند . در همین رمان یکی از دوستان داش 
حسن که عازم حج است ؛ خانواده خود را به او می‌سپارد . دختر مرد مسافر با جوان هوسبازی روابطی 
دارد . داش حسن او را در همه جا تعقیب می‌کند و سرانجام در یک درگيری ؛ جوان هوسباز می‌میرد . 
داش حسن گرفتار می‌شود . ولی در دادگاه مشخص می‌شود که مقتول سوابقی درمورد فریب دخنران 
چشم و گوش بسنه داشته و موجود خبیثی بوده است . در نتیجه داش حسن تبرئه می‌شود و در پایان 
ماجرا با دختر ازدواج می‌کند . 

لات جوانمرد , از یک قشر فاسد و طفیلی جامعه - داش‌ها , جاهل‌ها , لات‌ها و باچگیرها > 
تصوبری ترسیم می‌کرد که نه تنها واقعیت نداشت » بلکه پس از مدنی از شدت تکرار در سینمای فارسی 
بصورت یک نیب و الگوی رفتاری درآمد و تعدادی از نماشاگران را به تقلید از خود واداشت . 

مجید محسنی در لات جوانمرد دوربین فیلمبرداری را از اسنودیو خارج کرد و به فضای باز 
کوچه و خیابان برد . نا فبل از اين اگر چنین عطی در سیتمای ایران می‌شد , شتاب زده و ناشیانه 
انحام می‌کرفت (البته بجز فیلم "برهنه خوشحال ") . محسنی و "احمد شیرازی " فیلمبردار فیلم » سعی 
کرده بودند که با لانگ شانهای طولانی ببشتر صحنه‌ها را خارج از دکور بگیرند . اين تمایل از همان 
سروع فیلم در میدان آمین سلطان و معرفی قهرمان که در درشکه نشسته بود و آواز می‌خواند , کاملا" 
بچنم می‌خورد . (دوربین همیای حرکت درشکه تراولینگ می‌کرد ) . 

محستی در لات جوانمرد , اگرچه عنصر جدیدی را وارد سینمای ایران کرد . اما از نظر شیوه‌ی 


۸۸/دیوار کچ / تاریخ سینمای ایران 


قصه‌گوئی همچنان به گذشنه‌ی سینمای ایران وفادار ماند و با از چارجوت ملودرام رایج بیرون 
نگذاشت . بازی‌ها و حرفها گاه شكلي مطلفا" سثانوی بخود می‌کرفب و انک و آه و سوز و کداز در لابلای 
خنده‌ها کم تبود . در نتيجه, فیلم میان جدی و توحی بنجوی ناسعادل در توسان بود . در لات 
جوانمرد بجز محسنی , فخری خوروش. برحندد. حسد شیری . طهوری , بیکناج صبری . . جعفر 
توکل و صابر رهبر که خود بعدا" تهیه کسده و کارکرداي سد ) سوکب داشنمد : 

در این سال استودیو عصر طلائی * آفای اسکناس" را با بترکت بفکری به روی برده آورد . آقای 
اسکناس که فیلمی کمدی و مردم‌پسند بود با فروس فون‌العاده‌ای رویرو سد . ستاریست و کارکردان این 
فیلم امین امینی ؛ بهیه کننده عزیزالله کردواني و فیلمسردار آن احمد سبرازی بود . جدا از نفکری؛ 
رضا کریمی , مورین » عندالله محمدي , هوسک سارنک . ناحی احمدی , فریده تصیری و خامه سیفی در 
آفای اسکناس بازی داشنند . 

احمد فهمی که مدنها با بارستیلم کار می‌کرد , در انن سال با نام جدید. "کرچی عیادیا" 
استودیو اطلس فیلم وا ناسس کرد. این اسنودیو بیسر ند کار دویلد می‌برداحت و "دیس زن ۲ , اولین 
محصول آن را ترویر حطننی کارکردانی کرد . دنس زن ند دلیل تکنیک و فیلسامی شعیف , موفقینی 
کسب نکرد . فنلمبردار تدرت اللد اخسانی و باریکران فیلم ناسر ملک مطیعی , ویدا قهرمانی ؛ 
عبدالعلی همایون و عماس مصدن نودند . 
مهدی بشارنیان دو فیلم "انگستر حادو" و حبیل طوطی " را سینه کرد که موقق نبودند . انگشتر جادو 
را ابرج فره‌وشی فیلمبرداری کرد و مرادی و احمدی در آن باری داسند . فیلمبرداری "چهل طوطی " را 
سالار عسّقی انجام داد و مرادی و احمدی در آن بازی کردند . هر دو فبلم ۱۶ میلیمنری و سیاه‌وسفید. 
بودند . 
پرکارترین اسس‌نودیسو در اين سال پارسسفیلم نود که جهار فیلیم "شساباجنی خانسم . 
آبیژن و منیژه ",طلسم شکسه " و "عروس فراری " را به سمایش درآورد , که دو فیلم آخر رنگی و 
اسکوب بودند . "شایاحی خانم " قیلمی کمدی بود که مهدی سهیلی فیلمنامه‌ی آنرا سطیم کرده بود . 
ثاباجی خانم نیبی بود که در رادیو ایران ابداع شد و جون طرفدارانی در میان مردم بیدا کرد . 
دست اندرکاران بارسفبلم فرصت را غنیمت نمردند و در عرض به ماه فیلمی به کارگردانی صادق 
بهرامی و فیلمبرداری انرج خواچه تصری به بازار فرسادید . شاباحی خانم با عجله نهیه شده بود و 
از نظر تکتیک و ساجیمان پسیار سست نود .این فیلم که فروش حنداتي ندانت ؛ توسط استاعبل 
کوشان شهنه ده نود . سایاحی خانم تطریف‌ی . بیاه و سفید و ۲۵ میلیمتري ساخنه شده و در آن 
محمد علی زرندی , سحی , تقدسی و ویکی مونیس ‏ باری داشتند . یاسمی آسنژن و مسرد "را 
بر بایه‌ی یکی از داستانهای ناهامه فردوسی توشت و کارکرداني کرد . و محمود کوسان فیلمبرد اری را 
بر عهده داشت . ایلوش و ناجی احمدی بازیگران اصلی ببزن و منبره بودند . "طلیم سکشد" و 
" عروس فراری " فروش حوبي داشتند . بویژه عروس فراری که دلکس علاوه بر بازي در آن آوار ببر 
مي‌خواند . عروس فراری سیصد و شصب هزار تومان خرج برداشت . کفنکوهای عروس فراری حوب تتطیم 


تاریخ سبنمای ایران / دیوار کج /۸۹ 


تشده بود , کلی دختر روستایی که در ده زندکی می‌کرد , در بسیاری ار صحته‌ها لاک ناخنش برق 
مي‌زد . نقطه‌ی قوت فبلم , که در آلمان چاب شد. فیلمبرداری خوب محمود کوشان بود , "طلسم 
شکسته " با اینکه خوب فروش کرد , برکبار از عیوب و نواقص یارسفیلم نبود . هر پنج فیلم را اسما عیل 
کوشان سهیه کرد و بازیگر نخست دو فیلم اخیر ملک مطیعی بود . 


از دراه رسیدن فردان 


* در سال ۱۳۳۸ بیست و پنج فیلم به نمایش درآمد . در این سال استودیوهای نازه‌ای شروع به 
فعالیت کردند , و چهره‌های جدبدی به سینمای فارسی قدم گذانسد . اما کار همچنان به روال سابق 
بیش می‌رفت و تحولی جنمگیر در کیفبت فیلمها پدید نیامد . کاه. پاردابی از فیلم‌ها با فروش قابل 
ملاحظهای روبرو می‌شدند , اما از بظر شکل و محنوا جبز نازه‌ای براي عرصه کردن نداشنند . شاید ننها 
مشخصه‌ی این سال از راه رسیدن هنرپینه‌ای بنام فردین است که يس از چندی جای مهمی را در 
سینمای تجاری ایران اتغال می‌کند , 

در این سال محمد درمیخش, که در سال ۳۲ میهن پرست را تهیه کرده بود , "آفای شانس" 
را روی پرده آورد . اين فیلم کمدی را کرجی عیادیا در استودیوی "شهربار فیلم " کارکردانی کرد . 
فیلمبرداران آفای شانس احسانی , قوانلو و رقیعی بودند , و نفکری » سارنگ , اسدزاده ؛ ترکس و کارمن 
در آن ایفای نعش کردند . " آفای شانس" همان مضامین ارنجاعی آثار فبلی درمبخش را دائت . 
خلاصدی فیلمنامه‌ی این انر, که بوسیله خود. درمیختن نوشته شده بود ؛ چنین است  :‏ "نوروز" 
نظافنچی یک نجارتخانه است و از فصای روزکار مال و ثروت یک مرد میلیونر به او می‌رسد . "نوروز" 
نمی‌نواند باور کند که این زندگی حالب و پرشکوه متعلق به اوست و کارش به جنون می‌کشد , نزد 
روامپزشک می‌رود , معالحات دکنر او را دیوانه‌تر می‌کند , تا جایی که نرجیح می‌دهد به زندگی 
ففیرانه‌ی کد تاش برکردد . نتیجه‌ی اخلافی و اجتماعی فیلم اين است که جاروکش بودن بهنر از 
زندگی مرفه داشتن است ! 

استودیو ایران نما در این سال "عروس کدو 
غفاری , ضعیف‌نرین کار اوس . این فیلم را فرخ عفاری به دنبال توقیف فیلم "جنوب نهر " عرضه 
کرد . مناسفانه اين اندیشه‌ی نادرست در ستمای فارسی رواج داشت که هرگاه باره‌ای انگشت شمار از 
سینماگران قصد ساحتن فیلم خوبی داشنند , برای جمع‌آوری سرمایه‌ی آن چند فیلم پیش با افناده و 
بازاری می‌ساخنند . عروس کدومه؟ را ناصر رقعت فیلمیرداری و بهیه کرد , فیلمنانه را محمد هانف 
نوشت , و حمید قنبری, اسرف کانابی » کاظمی و فریده نصیری در آن بازی دانشد . موضوع فسلم 


را به بازار فرستاد که در محموعمی آثار فرج 


چنین است : زن و مرد حواني فصد ازدواج دارند . صبح روز عروسی ۰ زن رفنه رفنه درمی‌یا بد که دارد 
تفییر جنسیت مي‌دهد و سراتحام بعد از ظهر به هنگام عفد ۰ ندل به مرد. جواتی می‌شود . داباد تیز 
ندریجا" احساس زنانگی می‌کند و نغیبر حنسیت می‌دهد . 
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"جوانان امروزی " محصول مشترک استودیو خاورمیانه و منجم فیلم , در اين سال به بازار 
آمد . نوبسنده و کارکردان آن عبدالعلی منجم , تهیه کننده حکبمی » فیلمبردار رضا قریب و بازیگران 
فیلم هوشنگ سارنگ , حکیمی » فریبا , علی اصفر برنجی و داریوش دولنخواه بود ند . 

مهدی رئیس فیروز در سازمان سینمایی امیر و شریک , "میمیرم برای بول " را عرضه کرد . 
"پرویز صیاد " با نوشتن فیلمنامه‌ی این فیلم پا به عالم سبنما گذاشت . تهیه کنندگان میمیرم برای 
پول احمد کشاورز و امیر اخلاقی بودند » فیلمبرداری را صابر رهبر انجام داد , و علی تابش, سهیلا ؛ 
رضا کریمی و نیکناج صبری در آن ایفای نقش می‌کردند . میمیرم برای پول یک فیلم کمدی یود که 
رفصهای مهوش فروش آنرا تضمین کرده بود ‏ 

"روز گمشده " از دیگر آثار اين سال است که در استودیو کورش فیلم ساخنه شد , نویسنده و 
کارگردان این فیلم رضا زندی , نهیه کننده و قیلمبردار روحی و بازیگران پرویز رهنورد » ثریا روحی , 
ناصر کوره‌چیان و مرضیه بودند . 

"شانس و عشق و تصادف " از پرفروش ترین فیلمهای اين سال بود . این اثر در دیانافیلم 
ساخنه شد . نویسنده و کارگردان آن حسین مدنی , فیلمبردار سعید نبوندی ؛ و نهیه کنندگان ناجی 
عفراوی و مدنی بودند. اين فیلم با بهره گرفتن از شهرت دلکش, نما شاگران زیادی را جلب کرد . 
جدا از دلکش, وحدت » کاووس دوستدار , سپهرنیا و ثمسی‌فضل الهی نیز در عشق و شانس و تصادف 
بازی داشتند . 

در این هنگام , ابراهیم باقری » که در فیلم جنوب شهر غفاری بازی کرده بود به فکر فیلمسازی 
افتاد و به کمک حسین ناظم‌زاده در دیبافیلم "فسانه شمال " را کارگردانی کرد . زندی نزاد فیلمبردار 
افسانه شمال بود و رحیم روشنیان فیلمنامه‌ی آنرا نوشت . بجز باقری و روشنبان ؛ ویدا قهرمانی و 
مهین دیهیم نیز در اين فیلم بازی داشتند. افسانه شمال , که در مدت یکسال تهیه شده بود , 
موفقیتی کسب نکرد . 

امیرفضلی بازیگر نقش های مضحک , با ناسیس استودیو " کسري فیلم ", "هالو" را به بازار 
فرستاد . تهیه کننده, نوبسنده» کارگردان و بازیگر ای فیلم خود امیرفضلی بود . فدرت‌الله 
احسانی فیلمبرداری را بر عهده داشت . نادره و اشرف کاشانی نقش‌های دیگر را بازی مي‌کردند . 

"تهران شهرستان فیلم " یکی دیگر از اسنودیوهای تازه تاسیس, که بایگن آوادیسیان آنرا بنا 
نهاده بود , اولین محصول خود به تام آبی‌سناره‌ها " را روی پرده آورد . خسرو پرویزی , نویسنده‌ی 
مجلات سینمابی, با اين فیلم برای نخستین بار دست به کارگردانی فیلم زد . فریدون ری‌پور 
فیلمبرداری بی‌ستاره‌ها را انجام داد و ژاله, کرشا , متوسلانی » سیهرنیا , مصدق و حسین محسنی در 
آن بازی کردند . اين فیلم سرآغاز جدی کار سیهرنیا , گرشا و متوسلانی است ۰ (کار گروهی خود را 
فلا" با "طوفان در شهر ما " آغاز کرده بودند .) پس از اين آنها در بیشتر فیلمهایشان در کنار هم 
ظاهر می‌شوند و تهیه کنندگان و کارکردانها نیز بر این اساس در یک رشته فیلم آنها را بکار می‌گیرند 
س‌مانند سه نخاله , سه فراری , سه تفنگدار و تعدادی "سه "ی دیگر, 
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مهدی بشارنیان , که از چندی بیش در سینما فعالیت داشت و هیچگاه نتوانسته بود به 
توفیفی دست یابد. با علبرضا اسلامی "سوفيافیلم " را ناسیس کرد . اولین محصول این استودیو 
"فرشنه وحشی " تام داشت که مهدی رئیس فبروز آنرا کارگردانی کرده بود . محمود نودری 
فرشه وحشی را فیلمیرداری کرد , و روفیا , خرمی » رضیانی و اشرف کاشانی بازیگران آن بود ند . 

رحیم روشنیان , "یکی بود یکی تبود " را , که در استودیو اوراتوس ساخنه شد , به بازار عرضه 
کرد . در این فیلم که بوسیله‌ی فریدون قوانلو فیلمبرداری شده بود » مهوش. ویدا قهرمانی ء نقد سی + 
اکبر هاشمی , و صبحی بازی کرده بودند . یکی بود یکی نبود , با ثکست تجاری روبرو گردید . 

"دو عروس برای سه برادر " فیلمی بود که در این سال روی پرده آمد ۰ نهیه کننده , نویسنده و 
کارگردان این فیلم رضا عبدی بود . فیامبرداری دو عروس برای سه برادر را , که محصول "زهره فیلم * 
بود . نوربخش به عهده داشت و شهین » مهوش, آفت , عبدی , تهرانجی ۰ عطائی و افضلی بازیگران 
آن بودند . 

اطلس فیلم در ابن سال سه فیلم به بازار فرستاد : "بازی عشق ", "دست نقدیر" و "گوهر 
لکه‌دار "۰ "بازی عشق " راء که در اطرافنی نبلیغات زیادی شد , یک امریکایی به نام "والتر بیور" 
کارکردانی کرد . تنها قسمت قابل نوجه اين فیلم صحنه‌ای در شب بود که مهدوی در کنار خرسی از 
آنش در ساحل دربا , کیتار می‌زد . بازی عشق را جلال اصغرزاده نهیه کرد و فبلمنامه را نیز خود او 
نوشت . فیلمبرداری را فریدون قوانلو انجام داد و بازیگران فیلم محسن مهدوی » سوریکن و هاثمی 
دنور بودند . در"دست تقدیر" سعي شده بود کار خوبي ارائه شود . مونتاژ, نداوم داستان را خوب 
حفظ کرده بود , ولی این فیلم نیز خالی از اشکال نبود : مثلا" رفص و آواز به عنوان یک جاذیه‌ی 
مردم پسند در آن بکار گرفنه شده بود . دست نقدیر را گرجی عبادیا نوشت و کارگردانی کرد » 
فیلمبرداری به عهده‌ی احسانی بود و دیهیم » سارنک» بهشنی » نادره» و مصدق در آن بازی 
داشنند ۰ " کوهر لکه‌دار " را اپراهیم مرادی نوشت و کارگردانی کرد . ابراهیم زبولاني نهیه کننده و 
فدرت اله احسانی فیلمبردار اين فیلم بودند . در کوهر لکه‌دار محسن مهدوی, ناهید , هوشنگ 
بهننی و جمشید مهرداد بازی داشتند . فیلمبرداری این فیلم بی سروته ضیف بود و از نظر فنی 
کارهای گذ شنه‌ی ابراهیم مرادی را در خاطر زنده می‌کرد : نور در صحنه‌ها گاه کم و گاه شدید می‌شد . 

"دوفلوها " و "چنمه» آب حیات" را پارسفیلم در اين سال به تمانئا گذاشت , "دوقلوها " را 
شاپور باسمی کارگردانی و محمود کوشان فیلمبرداری کرده بود . فیلمنامه‌ی اين اثر را مهدی سهیلی 
نوشت , و اسماعیل کوشان آنرا نهیه کرد . بازیگران دوقلوها , ملک مطیعی » ظهوری . شهین و تهمینه 
بودند . 

فبلم اسکوپ و رنگی "چشمه آب حیات " محصولی از پارسفیلم در اين سال یود . اين فیلم را 
سیامک یاسبی کارکرداتی کرد و محمود کوتان فیلمبرداری‌اش را انجام داد . "چشمه» آب حیات" 
نه تنها کارکردانی و فیلمبرداری خوبی نداشت , بلکه هنرپیشگانش نیز نتوانسته بودند نقشهای خود 
را به درستی بازی کنند . فبلمنام‌ی اين اثر را ابراهیم زمانی آشتياني نوشت و اسماعیل کوشان آنرا 
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تهیه کرد . محمد علی فردین , ایرن » سارنک , ایرج فادری , نریمان و نقنینه بازیکران چشمه‌ی آب 
حیات بودند . 

فردین که عضو نیم ملی کننی ایران بود , يا این فیلم یا به میدان سینما گذاشت و پس از 
مدتي بصورت یک "ستاره " درآمد و انبوه نماشاکران سادهبین , تجسم آرزوهای دور و دراز خود را در 
فیلمها و شخصیت فریبنده‌ی او بافتند . او با بازی در چندین فیلم سرمایه‌ی زیادی اندوخت و صاحب 


سینما و اسسنودیو شد. سیمای جذاب فردین (به نسبت معیارهای رایج سینمای فارسی ) 
به علاوه‌ی تبلیغات دامنه‌داری که در اطراف او صورت می‌گرفت و ترانه‌هایی که ایرج در فیلمها بحای 
او می‌خواند , از وی چهرهای محبوب ساخت . (نگاه کنید به مبحث تبلیفات سبنمایی )۰ در اینجا 
گوشه‌هایی از یک مقاله ستایشگرانه درباره‌ی فردین , که نمویه‌ای از کار عوامفربیان‌ی ستاره سازي در 
سینمای فارسی‌ست » آورده می‌شود : 


"درخشش چپره‌های موفق در سینمای هر مرز و بومی یک جبر تاریخی است ؛ اما فردین 
درمورد این جبر زمان پا را فراتر نهاده و چیزی بالاتر از آن است که بتوان تصور کرد . 
وی یکباره درخشش خود را آغاز کرد و بد اوج ترقی رسید و دیگران را پشت سر گذارد . 
وی سینمای ایران را از فرم خاصی کد داشت خارج کرد و انبوه تماشاگران را به سالن 
تاریک سینماها کشاند . 

مردم از او بتی ساختند و او را در مقام رفیع و پرمنزلتی جای دادند که تا آن زمان کسی 
را چنین محبوبیتی ننوانسته بود . او یک باره سینمای ایران را دگرگون کرده تحرک و 
جنبشی را که سالما دست اندرکاران فیلم در انتظارش بودند ایجاد کرد و با این 
دگرکونی بی‌سابقه یک باره نمودار فیلصسازی ایران را بصورت یک منحنی صعودی 
درآورد ۰ روزی » ساعتی ۰ لحظدای نبود که در فکر و روح تماشاچی وجود نداشته باشد » 
انکار کسانی که بدیدن فیلم‌هایش می‌رفتند او را سلطان رویاهای خویش می‌دیدند » و در 
حقیقت خود را در وجود این مرد می‌یافتند » مردی که برای آنها شادی و هیجان بد 
ارمفان می‌آورد . 

شاید این رقم فیر قابل قبولی نباشد که هر فیلم او در طی سالبایی که ساخته شده 
است » در هر روز ۵۰ هزار نفر را در سراسر ایران ؛ بسالن سینماها کشانده است . در 
تهران یکی دو سینما وجود دارد که مدت سه سال است بنمایش فیلمهای او پرداخت‌اند ؛ 
و هر فیلم او را حد متوسط بین چپار تا پنج هفته نمایش می‌دهند ۰۰ . از وی بیش از هر 
هنرپیشه دیکری در مطبوعات سینه‌ایی ما عکس و مطلب بچاپ رسیده و بیش از هر 
بازیگری تصاویر او زینت بخش اطاق‌ها و آلبوم‌های مردم این مرز و بوم گرد یدد. کونی 
همه مردم این ملک او را یکی از نزدیگان خویش می‌دانند , در دورافتاد‌ترین دهات 
کشور , تصویر او را در قابی در کنار اقوام و #شنایان خود قرار می‌دهند ؛ گونی ان 


مرد تصویری از آن رویا و سراب فریبند هی است که هر کس در آرزوی دست یافتن به آن 
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مي‌سوزد ؛ اما نمی‌یابد ۰ 

"سایه " و" آقا جنی شده" را استودیو عصر طللائی روی پرده آورد . در هر دو فیلم نویسنده 
و کارگردان امین اميني و نهیه کننده عزیزالله کردوانی بود . " آقفا جنی شده" یکی از بیش پا 
افتاده ترین محصولات سینمای فارسی‌ست . اين فیلم را خانی فیلمبرداری کرد و در آن اصغر تفکری ‏ 
شهین » کریمی » عبدالله محمدی» چهره آزاد . کهن » نرگس و مفیدی بازی داشتند, "سایه" را 
می‌توان بهنرین کار امینی دانست . احمد شیرازی, فیلمبردار آن , کارش را به خوبی انجام داده بود 
تا اثری در خور توجه ارائه دهد . طریقه‌ی نورپردازی پررمز و راز برای این فیلم جنایی مناسب بود . 
فر سایه عورین» امین آمبتن 4 رضا گریمی.: خهره آزا و تصرت الله کنی, باری داشتید. 

"نیه عشق " محصولی از "اسنودیو آزیر فیلم "۰ فیلم دیکر این سال است . فیلمی به کارگردانی 
ساموئل خاجیکیان و پر از عیب و نقص فنی . تهیه کننده‌ی تپه عشق زوزف واعظیان و فیلمبردار آن 
هراند بود . ویگن , فرانک میرقهاری , کرشا , سپهرنیا و متوسلانی در این فیلم بازی کردند . 

"چک یک میلیون تومانی " و "داماد میلیوتر " دو فیلمی‌ست که سالار عشفی یک ننه تهیه کرد , 
نهیه کننده , نویسنده, کارگردان » و فیلمبردار هر دو فیلم خود عنعی بود . در چک یک میلیون 
تومانی ۰ مهین دیهیم . بهمنیار, نرگس. متوسلانی. دادگر و در"داماد میلیونر"؛ غلامحسین 
بهمنیار, سیما , نوربخش و همایون بازی داشنند . سالار عشفي در اين سال ‏ "از پاریس برگشته " را 
نیز به کارگرداني استپانیان در آسیافیلم نهیه کرد . هنرپیشگان این فیلم محسن فرید , مهوش, نرکس 
و زندی بودند . 

در این سال کاروانفیلم نیز دو فیلم روانه‌ی بازار کرد : "اینهم یه جورشه " و "آسمان جل ". 
"اینهم یه جورشه " فيلمي کمدی بود که عزیز رفيعي آنرا نوشت و کارگردانی و فیلمبرداری کرد . تهبه 
کنندگان این فیلم همایون و دهفان بودند. و شهین » علی تابش, حیدر صارمی . رضا کریمی و 
قدکچیان در آن بازی مي‌کردند . "آسمون جل " را نصرت‌الله وحدت نوشت و کارگردانی کرد . نهیه 
کنندگان آن عباس همایون و خود وحدت بودند , قیلمبرداری را محمود نوذری انجام داد , و وحدت » 
فخری خوروش, ژاله , فد کچیان , گرشا و شمسی فضل الهی در آن بازی داشنند . 

از دیگر فیلمهای اين سال "پسر دریا " بود که اسماعیل کوشان در پارسفیلم نهیه کرد . نویسنده 
و کارگردان پسر دریا شایور یاسمی بود و ابرج نصیری آنرا فیلمیرداری کرده بود . متصور والامقام و 
جواد نقدسی نقشهای اول را در اين فیلم داشتتد . 


سال درجازدن 
ه به سال ۱۳۳۹ می‌رسیم . سينماي ایران در آين سال نیز دستاورد چشمگیری ندارد , و همچنان 


# فردین یک پدیده استثناتی - قیلم و هنر - فروردین سال ۱۳۴٩‏ 
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درجا می‌زند . با ۲۶ فیلم عرضه شده در این سال , جمع کل , محصولات سینمایی ایران به ۱۶۱ فیلم 
رسید . 

در اين سال میرصدزاده , قارغ التحصیل مدرسه سینمایی "ایدک " فرانسه, "ماجرای جنگل " 
را در "فانوس فیلم " ساخت. "ماجرای جنگل " برای میرصمدزاده جز شکست ارمفانی نداشت. 
کاووسی » که در آن زمان فیلمهای فارسی را بیرحمانه در روزنامه و مجله‌ها می‌کوبید , اين اثر را سنود » 
اما از حمایت او کاری بر نیامد . ایرج قادری با تهیه‌ی "ماجرای جنگل " به جرگه‌ی تهیه کنندگان 
سینمای ایران پبوست . فیلمنامه‌ی این اثر را جننی عطائی نوشت و نعمان آنرا فیلمبرداری کرد . بجز 
فادری » تهمینه , علي زرندی و بیک خان در ماجرای جنگل بازی داشتند . 

سیامک یاسمی با بر پا کردن "پوریافیلم ", "ول هیکل " را در آن ساخت و به بازار فرستاد . 
فیلم , فروش خوبی داشت . (کارهای یاسمی مانند دیگر فیلمهای فارسی محتوای سالمی نداشتماند , اما 
همیشه در ردبف پرفروش‌ترین فیلمهای سیتمای ایران بودهاند . شامه‌ی تیز پاسمي در شناخت نیازهای 
بازار و آگاهی او از سلیقه و آرزوهای تماشاگرانش را باید علت اصلی توفیق او دانست . ) فیلم "اول 
میکل " بالاترین میزان فروش را در این سال به دست آورد و در نخستین دور نمایش حدود چهار صد 
و پنجاه هزار نومان کار کرد . فیلمبسردار اين فیلم احمد شیرازی و بازیگرانش ناصر طک مطیعی 
پوران » ظهوری » مصدق , تاجی احمدی و همایون بودند . 

سردار ساکر که در سال گذ‌شته استودیو کوه نور فیلم را ناسیس کرده بود » "فردا روشن است " را 
در اين سال عرضه کرد . نمایش فبلم همراه با توفیق نجاری بود . نظام فاطمی فیلمنامه را نوشت و 
ناصر رفعت آنرا فیلمبرداری کرد . بازیگرانی چون فردین , دلکش, ویدا قهرمانی و منوچهر طایفه 
نقش‌های اول فردا روشن است را ابفا* کردند . موضوع فیلم درباره‌ی مرد عیالواری‌ست که فریفته‌ی یک 
خوانند هی کاباره می‌شود » اما طی ماجراهایی به زندگی گذ شنه خود بازمی‌گردد . 

اصفر بیچاره*, "پول حلال " را نهیه کرد . کارگردان و فیلمبردار این فیلم فریدون فوانلو بود 
و فیلمنامه‌ی آنرا وندادی نوشنه بود . بازیگران پول حلال مهین معاونزاده. جمشید مهرداد , جواد 
نقدسی » هما نصیری , رستم خانی و پروینچی بودند . 

استودیو خاور "سنارگان میدرخشند " , به کارگردانی علی زرندی , را به نمایش گذاشت . پوران 
با خواندن ثش ترانه‌ی تازه در فروش خوب فیلم . سهم زیادی داشت , اما نتوانست بازی خوبی ارائه 
دهد . بجز پوران » ملک مطیعی » حالتی » قنبری و سهیلا در سنارگان میدرخشند , ایفای نقش کردند . 
نویسنده و کارگردان اين فیلم علی زرندی » و تهیه کنندگان آن جواهری » فره‌وشی و میزانی بودند . 
فیلمبرداری را ایرج فره‌وشی به عهده داشت , 


اصفر بیچاره » خانهای بزرگ در نزدیکی یاغ سپپسالار داشت که بیشتر صحنه‌های داخلی فیلمیهای 
قارسي » بخصوص صحنههای گافه » در آن فیلمبرداری می‌شد . این خانه در اواخر سال ۱۳۶۱ تخریب 


شد . 
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" آفت زندکی " يا "مرفین " از محصولات کاروانفیلم بود . ابن فیلم را محمد علی جعفری نهیه 
کرد و نوشتن فیلمنامه و کارکرداني را خود او انجام داد , فیلمبردار آفت زندکی سعید نیوندی بود که 
از معدود فیلمیرداران و ندوین گران خوب آن زمان به شمار می‌رفت , هنرپیشگان این فیلم محمد علی 
جعفری, شهلا , روانبخش» سهبلا , قدکچیان ء صارمی و عبدی بودند . حدفری فیلا" اين اثر را در 
صحنه‌ی تئاتر کارگردانی کرده بود . 

"عروسک پشت پرده " را مجبد محسنی در اسنودیو" بهران فیلیم " کارکردانی کرد . 
نویسنده و نهیه کننده‌ی این فیلم خود او بود , و کار فیلمبرداری را احمد شیرازی انجام داد . مجید 
محسنی » نصرت‌الله وحدت , شهلا . ظهوری , همایون , برخیده, حالتی . حمید فنبری و چهره آزاد 
در عروسک پشت پرده بازی مي‌کردند . 

احمد افسانه, در اين سال فیلم "شد شد , نشد نشد " را تهبه و کارگردانی کرد . فدسی 
کاشانی » نرکس؛ مرضبه رفعت لادن , رستم‌خانی , دادکر و اسدی در ابن فیلم نقشهابی داشتند , 
فبلمنامه‌ی شد شد » نشد نشد را معتضدی نوشت و فیلمبردار آن پطروس پالیان بود . 

بشارنیان پس از شکستهای بی در پی , "ماجرای پروین " را در این سال عرضه کرد . فبلمبرداری 
آنرا قوانلو انجام داد و بازیگرانش آفت . ناصر انقطاع , سیما و جواد نفدسی بودند. بشارتیان 
فیلمنامه‌ی ماجرای پروین را شخصا" نوشت و آنرا در استودیو هنرفیلم کارگردانی کرد . 

در اين سال عباس شباویز, که تا آن هنکام در تثانر کار می‌کرد , به سینما رو آورد و به 
کارگردانی پرداخت . "دوستان یکرنگ " اولین کار شباویز بود . خانی فیلمبرداری اين اثر را به عهده 
داشت و هنرپیشگان اصلی‌اش تابش و صارمی بودند . "دوستان بکرنگ " در حدود دویست هزار تومان 
در اکران اول فروش کرد . نرانه‌های این فیلم را منوجهر سخائی . مهوش و شهین خواندند . 

"پیمان " فیلمی است که شاهرخ رفیع در اسنودیوی نازه ناسیس خود , "شاهرخ فیلم ", نهیه 
کرد . نوبسنده و کارگردان این فیلم مهدی رئیس فیروز و فیلمبرداران آن خانی , واهاک و ناصر رفعت 
بودند . علی تابش, ژاله, روانبخش, مهین دیهیم و بیک خان در اين فیلم بازی کردند . "مروارید 
سیاه " دومین فیلمی است که شاهرخ رفیع » به کارگردانی رئیس فیروز تهیه کرد . فبلمنامه را جننی 
عطائی نوشت و فیلمبرداری آنرا احسانی انجام داد . ايرن و علی محزون بازیگران اصلی مروارید سیاه 
بودند . اين فیلم با شکست رویرو شد . 

" کی به کیه" فیلمی‌ست که رضا کریمی در این سال راهی بازار کرد . فیلمبرداری را احمد 
شیرازی انجام داد - در "کی یه کیه " آزاده , تاجی احمدی ؛ روانبخش, عبدالله محمدی , امیرفضلی , 
مقبلی و همایون شرکت داشتند . 

"بچه ننه " , فیلمی بود با شرکت علي تایش» قهرمانی , حمید قنبری , رضا عبدی و تاجي 
احمدی. اين فیلم را عزیزالله کردوانی در استودیو عصر طلابی نهیه کرد . نویسنده و کارگردان "بچه 
ننه "» امین امینی بود و فیلمبرداری را خانی به عهده داشت . 

از دیگر فیلمهای این سال "حاجی جبار در پاریس" است که تهیه کننده. نویسنده و کارگردان 
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آن موق سروری بود . اين فیلم به انگیزه‌ی نکرار موفقیت فیلم "حاجی جبار " ساخته شد و از بازیگران 
آن می‌توان عزت‌الله وثوق » برخیده, فریده تصبری و رضا شفیع را نام برد . فیلمبردار حاجی جبار 
در پاریس, نعمت رفیعی بود . 

بدنبال توفیق نجاری و استقبال چند ماهه‌ی نما شاکران از فیلم "مشهدی عباد " در اکران اول » 
صد صباحی در این سال فیلم » "آرشین مالالان " را (که قصهی آن نیز چون مشهدی عباد از فرهنگ 
آذری سرجشمه می‌گرفت ) روانه‌ی اکران سینماها کرد . فیامبرداری آرشین مالالان را ایرج نصبری انجام 
داد و ویگن » نهمینه و تقی ظهوری بازیگران تقشهای اول آن بودند , بعد از آرشین مالالان » " شبر 
فروش" دومین فیلمی‌ست که پارسفیلم در این سال به بازار فرسناد . نهیه کننده و کارگردان این فیلم 
اسماعیل کوشان بود . کریم فکور فیلمنامه‌ی شیرفروش را نوشت و محمود کوشان آنرا فیلمبرداری کرد . 
دلکش, متوسلانی , ظهوری و نفدسی در این فیلم بازی داشتند . 

امیر فاسم‌خانی, که فیلمهای زیادی را فیلمبرداری کرده بود » در اين سال فیلم "آخرین 
هوس" را کارگردانی و فیلمبرداری کرد و از استودیو"نهران شهرسنان فیلم " به بازار فرسناد . 
فیلمنامه‌ی آخرین هوس را رضا زرندی نوشت و بابکن آودیسیان آنرا تهیه کرد . بازیگران فیلم شهین » 
سپهرنیا , نادره و همایون بودند . 

اطلس فیلم در اين سال سه فیلم روی پرده آورد : "بیم و امید "۰ "دخنری از اصفهان ", و 
"فرشته فراری " ۰ کارگردان , نهیه کننده و نویسنده‌ی هر سه فیلم گرچی عبادیا بود و هر سه فیلم را 
نیز , فریدون فوانلو فیلمبرداری کرد . در بیم و امید » کوگوش. محسن مهدوی . هوشنگ بهشنی ۰ 
هوشنگ سارنگ , مصیری و مدیک بیجانیان بازی داشنند . کوگوش که تا آن زمان همراه پدرش در کافه‌ها 
و کاباره‌ها نفش‌های کمدی ایفا می‌کرد , با اين فیلم یا به دنبای سینما گذاشت . بیم و امید , بسیار 
سست و کودکانه یه نظر می‌رسید , در "دخنری از اصفهان " » شهین , هوشنگ سارنگ , ممیزان » وبولت » 
والامقام ۰ مهوش, رافیک و در"فرشنه فراری ", گوگوش, مهین دیهیم , پرخیده و دلیله بازی 
می‌کرد ند . 

استودیو آژیر فیلم نیز در اين سال سه فیلم عرضه کرد : "در جستجوی داماد ", "چشمه 
عشاق " , و"بچه‌های محل "۰ ژوزف واعظبان و تاهرخ رفیع نهیه کنندکان در جسنجوی داماد بودند . 
نویسنده و کارکردان آن آرامائیس آفامالیان بود و فبلمبرداری را واهاک به عهده داشت . تفکری , علی 
تابش, نادره . ظهوری » سپهرنبا , سبما و فرید بازیگران در حسنجوی داماد بودند . "چشمه عشاق " را 
ژوزف واعظیان تهیه کرد . صمد صباحی فیلمنامه را موشت و کارگردانی را انجام داد . ویگن » نهمینه, 
رضا کریمی» مبلانی و دیانا در جشمه عشاق شرکت داشنند و قبلمبردار آن قدرت‌الله احسانی بود . 
"بچه‌های محل " را آرامائنس آقامالبان کارگردانی و فدرت‌الله احسانی فیلمبرداری کرد ۰ فیلمنامه را 
محمد منوسلانی نوشت و تهیه کنندگان فیلم ژوزف واعظیان و متوسلانی بودند . ویدا قهرمانی » کرنتا ؛ 
متوسلانی و سپهرتیا تفش‌های اصلی را ایفا کردند . 

"صفرعلی " فیلمی‌ست که سعید نیوندی آنرا کارگردانی و فیلمبرداری کرد . فیلمنامه را 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کج / ٩۷‏ 


اسماعیل پورسعید. توشت و شکرالله رفیعی آنوا در استودیو کاروانفیلم تهیه کرد . وحدت, شهین . 
ژاله . قدکچیان . اسدزاده و تفدسی در این فیلم یازی داشتند . 

"آئینه تاکسی " آخرین فیلم سال ۱۳۲۹ است که در کاروانفیلم توسط همایون » عزیز و شکرالله 
رفیعی تهیه شد . فیلمبردار و کارگردان این فیلم عزیز رفیعی بود . 


خاچیکیان » پيشگام سینمای جنابی 


سال ۱۳۴۰ را سینمای ایران با سرگردانی آغاز کرد . با فیلمهایی در مایه‌های متفاوت کمدی . 
حادثه‌ای , ملودرام , جنایی . در اين سال ۲۷ فیلم روی پرده آمد . 

ساموئل خاچیکبان با دو فیلم هیجان انگیز, "فریاد نیمه شب " و "یک قدم نا مرگ " پیشگام 
جریان حنایی سازی در سینمای ابران شد . خاچیکیان . همچنانکه خود گفته است » شدیدا" به سینمای 
دلهرهآ ور جهان علافه داشت , و عملا" نیز با فیلم‌های جنابی - پلیسی‌اش‌به‌اوج کار خود رسید . از 
همین رو : عده‌ای خاچیکیان را هیچکاک ایران لقب داده‌اند . دلبسنگی عمیق خاچیکیان به آفربنش 
برس و هیجان در دو فیلمی که در اين سال کارگردانی کرد , بخوبی نحایان است . در فریاد نیمهشب 
ار عناصر و کليثه‌هاي سینمای جتايی - ریزش مرموز باران » صدای یاهای مشکوک ؛ پیجیدن باد در 
میا شاخه‌ها و بهم خوردن درها , موسیعی رعشه آور. سکوت و فریادهای ترس آلود ناگهانی ؛ نمای 
درشت چهره‌های وحشت زده با وحشت انگیز ب بهره گرفت و قیلمبردار او, عنایت الله قمین » با 
نورپردازی پرسایه روشن اکسیرسیوسسنی نفش مهمی در ابجاد فضای بررمز و راز داشت . در حقیفت , 
سبک خاچیکیان با "فریاد نیمه ثب " است که خود را نتان می‌دهد . اين فیلم که در منن پیچ و 
تایهای پلیسی و جنایی گوشه جشمی هم به عسق و عاشغی دارد . از نظر تکنیک فیلمبرداری و ندوین » 
یک سر و گردن بالابر از دیگر فیلمهای فارسی بود .* 

"فریاد سیمه‌ثب " را مهدی میثاقیه در "اسودیو مینافیه " تهیه کرد و آرمان , بروین حفاری , 
فرد بن , ویدافهرمانی. خواحوی و کوره‌جیان بازیگران آن بودند . 

یک قدم نا مرک را زوزف واعظیان در آژیر فیلم نهبه کرد و قدرت الله احسانی قیلمبرداری 
آنرا انحام داد . در اين فیلم بونیمار, سهیلا , رضا بیک ایمانوردی (در اولین کار سینمابی خود) 
سیروس لاله‌زاری , نارملا و مرادی بازی داشتند . 

"آرامش فبل از طوقان ", ساخته‌ی خسرو پرویزی» یکی از فیلمهای متقاوت این سال است که 
توسط یابکن آودیسیان در استودیو"نهران شهرستان فیلم " تهیه شد . آرامش قبل از طوفان , بی‌ایراد 
نبود , اما تازگی در کل بصویری و بیانی آی , از شناخت سینمایی خسروپرویزی حکایت مي‌کرد . 


بعدها ,با فرا رسیدن سینمای "گنج قارونی "۰ دوره‌ی فیلمهای خاچیکیان به سر آمد » و این 
فیلمساز به زورآزمائی نومیدانه در انواع دیگر سینما پوداخت . 
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فیلمبرداران آرامش قبل از طوفان » قدرت الله احسانی و صابر رهیر بودند و ناصر ملک مطیعی , فرانک 
میرقهاری , گریگوری مارک (مارکو گریگوریان) » سهیلا ,و اکیر هاشمی در آن بازی داشتند . 

در همین سال پرویزی آتش و خاکستر" را ساخت که از نظر زبان تصویری و نکنیک سبنمایی 
فیلمی غنی‌تر -و بی‌شک , شخصی‌تر - بود , چرا که به دسنمایه‌های مبتذل روز پشت کرده بود . آتش و 
خاکستر با شکست نجاری روبرو شد . تهیه کننده‌ی آتش و خاکستر آودیسیان . فیلمبردار احسانی » و 
بازیگران آن ویگن » ویدا فهرمانی » نادره , و صمد صباحی بودند . 

پرویزی , که فیلمسازی پرکار بود , در همین سال فیلم دیگری به نام "دختری فریاد می‌کشد " به 
بازار عرضه کرد . این فیلم را ژوزف واعظیان وشهرباری‌درآ ژبرفیلم نهیه‌کردند» وفیلمبردار آن قدرت‌الله 
احسانی بود . در"دختری فریاد می‌کشد " , محمد علی فردین » نارملا ء سپهرنیا , همایون ؛ مصدق و 
پرخیده بازی می‌کردند . 

دیگر قبلمهای این سال : 

۰ "عمونوروز" , محصول, پوریا فیلم - تهیه کننده , نویسنده و کارگردان : سیامک یاسمی - 
فیلمبردار. احمد شیرازی - بازیگران : ناصر ملک مطبعی » پوران » حمید قنبری و تاجی احمدی . 

ه " آنشیاره تهران ", محصول شرکث نسبی ناجی عقراوی و شرکا* - نویسنده و کارکردان : 
فرج الله نسیمیان - فیلمبردار: ناصر رفعت - بازیگران : روانبخش. فرانک , سارنگ , حیدر صارمی » 
مصدق , بهمنیار و تفدسی . 

۰ "عسل تلخ", محمول استودیو تهران فیلم - نهیه کننده, نویسنده و کارگردان : حسین 
مدنی - فیلمبردار؛ صابر رهبر - بازیگران : ناصر ملک مطیعی , آزاده, شمسی فضل اللهي و خواجوی . 

» " آهنگ دهکده", محصول استودیو ‏ تهران فیلم ‏ - تهیه کننده ؛ نویسنده و 
کارگردان : مجید محسني - فیلمبردار: احمد شیرازی - بازیگران : محسنی» آذر شیوا, حالنی » 
پرخیده و چهره آزاد . 

» " گلی در شوره‌زار"» محصول استودیو خاورمیانه - نهیه کننده. نویسنده و کارگردان : 
مهدی رئیس فبروز» فیلمبردار: ریاض بسیم - بازیگران : ایرج قادری» تهمبنه. ظهوری » همایون و 
رضیانی . 

» "صد کیلو داماد " محصول استودیو عصر طلابی - نویسنده و کارگردان :.عباس شپاویز تب 
فیلمبردار : خانی - تهیه کننده: عزیزالله کردوانی - بازیگران : ویدا قهرمانی » بهروز وئوفی (اولین 
فیلم او) , همایون , ظهوری , بهمنیار , عزت الله مقبلی , تاجی احمدی و پرخیده. 

۰ "دختر همسایه ", محصول استودیو خاورمیانه - نویسنده فیلمنامه (براساس نمایشنامه‌ی 
خسیس مولیر) و کارگردان : پرویز خطيبي - فیلمبردار: ایرج فره وشی - نهیه کننده: جواهری 

بازیگران : عزت الله وئوق . فرانک , میرقهاری » تقی ظهوری » قنبری » بهمنیار, چهره آزاد 
و سارنگ. 

ه "آنسان پرنده ". محصول استودیو اطلس فیلم - نویسنده و کارگردان : پرویز خطیبی - تهیه 
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کننده : گرحی عبادیا - فیلمبردار : فریدون فوانلو - بازیگران : فنبری , احمدی , ناهید و سارنگ . 

ه "آس و پاس" , محصول پوریا فیلم - بهیه کننده. نویسنده و کارگردان : سيامک یاسمی - 
فیلمبردار : احمد شیرازی -بازیگران : ناصر ملک مطیعی , آرمان , آذر حکمت , ناجی احمدی . همایون 
و مقبلی . 

» "سایه سرنوشت ", محصول استودیو پارسفیلم - نهیه کننده. نویسنده و کارگردان : 
اسما عیل کوشان .- فیلمبردار: محمود کوشان - یازیگران : ناصر ملک مطیعی ؛ ایرن ؛ دیهیم , ميلاني و 
عظیم پور . 

» "دام عشق ", محصول استودیو بارسفیلم - کارگردان : عزیز رفیعی - نهیه کننده : اسما عیل 
کوشان - فیلمنامه : اسماعیل پورسعید - فیلمبردار: . ایسرج نصیری ‏ - بازیگران : روانبخش» 
آزاده , حمید فنبری , فدکجیان و همایون . 

"بیوه‌های خندان ", محصول پارسفیلم - نویسنده و کارگردان : نظام فاطمی ب تهیه‌کننده : 
اسماعیل کوشان - فیلمبردار: ایسرج نصیسری - بازیگران : محمد علی فردین ؛ تهمینه ؛ ظهوری ؛ 
میرقهاری , همایون , ژاله ؛ سارنگ و مقبلی . 

» "دندان افعی ". محصول پارسفیلم - نهیه کننده و کارگردان : اسماعیل کوشان - فیلمنامه : 
زمانی آشتبانی - فیلمبردار : محمود کوشان - بازیگران : ایلوش , ژاله , نریمان , پرویز جعفری , نقدسی 
و سیما . (روی این فیلم اسکوپ ایسنمن کالر تبلیغات زیادی شد . ) 

ه " گرگ صحرا" , محصول استودیو کاروان فیلم - فیلمبردار و کارگردان : سفید نیوندی ب 
فیلمنامه : اسماعیل پورسعید - نهیه کننده: شکرالله رقیعی - بازیگران : ویدا قهرمانی » گریگوری 
مارک , معزالدیوان فکری» حالني. هوشنگ بهشتی . بهمنیار» فرهنگ امیری و محسن آراسته (در 
نخسفین نقش سبنماگی خود ) , 

» "یستجی " » محصول پانه فیلم - نویسنده و کارگردان : رفیع حالتی - تهیه کننده: خسرو 
تاهدوسي - فیلمبردار: رضا زنسدی ‏ بازیگران : منوچهر, ویدا قهرمانی , همایون » پرویز 
رهنورد , ناصر کوره‌چیان و رفبع حالنی . 

»_ "تازه بدوران رسیده ", محصول پارسفیلم - کارگردان : محمود کوشان - تهیه کننده: 
اسماعیل کوشان - فیلمنامه : اسماعیل پورسعید - فیلمیردار: ایسرج نصییری ‏ بازیگران ؛ نقی 
ظهوری , آزاده , فرانک میرقهاری , حمشید مهرداد , تفدسی و نادره. 

ه "دختران حوا" », محصول استودیو کاراوانفیلم - فیلمبردار. نویسنده و کارگردان : سعید 
نیوندی - نهیه کننده : شکرالله رفیعی - یازیگران : ویدا قهرمانی . علی محزون , روانبخش, نادره » 
فریده نصيری و همایون . 

"عشق و حماقت ". محصول کسري فیلم - تهیه کننده. نویسنده و کارگردان : حسین 
امیرفضلی - فیلمبرداران : کسروی و حکمی - بازیگران : شهین ء سپهرنیا , امیرفضلی » قتبری , حکمی و 
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» "عشق بزرگ", محصول عصر طلائی - تهیه کننده و کارگردان : محمدعلی جعفری - 
فیلمبردار : خانی - بازیگران : محمد علی جعفری , شهلا , رفیع حالنی » حیدر صارمی و سهیلا . 

خروس بی‌محل "۰ محصول مشترک نهران فیلم و مهرگان فیلم - کارگردان : عزیز رفیعی - 
فیلمنامه : اسماعیل پورسعید - فیلمبردار: نعمت حقیقی - نهیه کنندگان : مجید و عزیز رفیعی - 
بازیگران : روانبخش, فرانک میرفهاری » نقی ظهوری , پرخیده , همایون و نادره. 

» "علی واکسی " . محصول کوه نور فیلم - تهیه کننده و کارگردان : سردار ساکر- نویسنده : 
اسماعیل پورسعید - فیلمبردار: ناصر رقعت - بازیگران : ارحام صدر, تهمینه, عباس مصدق و 
همایون . 

» "خانم عوضی گرفتی ", محصول اطلس فیلم - تهیه کننده» نویسنده و کارگردان : حسین 
مدنی - فیلمبردار : فریدون قوانلو- بازیگران : فرانک , فاضلی , تهامی » مقبلی , همایون » سپهرنیا و 
رضیانی . 

۰ "مرغابی سرخ کرده "» محصول کاراوانفیلم - کارگردان : نصرت الله وحدت - تهیه کنندگان : 
وحدت و شکرالله رفیعی - فیلمبردار: صابر رهبر - بازیگران : وحدت . شهلا, شراره . بهمنیار و 
همایون و بهروز وئوفی (در یک نفش منفی ) ۰ 

فیلمهای پرفروش سال ۱۳۴۰ به ترتیب "فریاد نیمه‌شب " » "یک قدم نا مرگ "» "علی واکسی " 
و آرامش قبل از طوفان " بودند . فریاد نیمه شب . بالاترین میزان فروش هفت میلیون ریال - را 
بدست آورد . 

سينماي ایران در سال ۴۰ نیز تحول عمده‌ای پیدا نمی‌کند , اما از جهت ورود چهره‌های نازه» 
سال شلوغی است » چهره‌هایی مانند : گریگوری مارک , آذر شیوا » پروین غفاری , آذر حکمت شعار , 
سمیدکامیار » فاضلی , رضا بیک ایمانوردی » بوتیمار و منوچهر سخائی . 


جنابی‌سازی همه گیر می‌شود 


سال ۱۳۴۱ در شرایطی آغاز شد که فیلسازان ایرانی با تاثیرپذیری شدبد از فریاد نیمه‌شب 
به سوی جنایی سازي خیز برداشتند » و از مجموع ۲۷ فیلمی که در این سال ساخته شد نیمی جنایی و 
دلهره ور بود . استفاده‌ی ناشیانه و تکراری از عدسی زوم نورپرد ازی اغراقآمیز » موسیقی گوشخراش؛ 
چهره‌های کریه , اسکلت و نظایر آن در بیشتر اين فیلمها دیده می‌شد . در اين میان , دو فیلم 
"دلهره " و "سوداگران مرگ " ء نسبت به همتایان خود » تهی از ارزش نبودند . 

"دلهره " دنباله‌ی راهی بود که خاچیکیان با "فرباد نیمه شب " و "یک قدم نا مرگ" گشود , 
این فیلم هیاهوی بسیاری برانگیخت , و خرده‌گیران ادعا کردند که دلهره از روی فیلم "شیطان صفتان *» 
ساخته‌ی "هانری ژرژ کلوزو " کپی شده است . اما خاچیکیان ضمن رد اين اتهام ۰ دیدن فیلم شیطان - 
صفتان را هم تکذیب کرد . "دلهره " را ژوزف واعظیان در استودیو آژیر فیلم تهیه کرد . و فیلمبردار 
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آن قدرت الله احسانی بود . در این فیلم آرمان » ایرن » بوتیمار. رضا بیک ایمانوردی و هاله بازی 
می‌کرد ند . 

"سوداکران مرگ  "‏ اولین تجربه‌ی ناصر ملک مطیعی در کارگردانی ؛ را جمال امید - سینمایی 
نویس مجله‌ی فیلم و هنر - در ردیف ده فیلم برگزیده‌ی تاريخ سینمای ایران جای داده است . زیرا , 
به گفته‌ی او, ملک مطیعی در بیان زندگی پرمخاطره‌ی قاجافجیان , احساسات و برخوردهای آنها , 
شیوه‌ای واقع‌گرایانه بکار گرفته , و با ظرافت و دبدی مستند رخنه و نفوذ یک پلیس در جمع فاجافجیان 
را تصویر کرده بود . سوداگران مرگ بوسیله‌ی اسماعیل کوشان در پارسفیلم نهیه شد . فیلمنامه‌اش را 
منوجهر مطیعی نوشت و محمود کوشان آنرا فیلمبرداری کرد . در اين فیلم بجز ناصر ملک مطیعی , 
ویکتوربا , واهبک و نریمان بازی داشنند . سوداکران مرگ از نظر نجاری . نتوانست موففیتی کسب کند . 
ملک مطیعی در همین سال دست به تجربه‌ی دیگری زد و فیلمی به نام "عروس دهکده" ساخت . صابر 
رهبر و خسرو تسلیمی این فیلم را در کاراوانفیلم نهیه کردند » فیلمنامه را اسماعیل ریاحی بوشت و 
صابر رهبر کوشید فیلمبرداری خوبی ارائه دهد . ناصر ملک مطیعی نقش اول فیلم را داشث و سایر 
بازیگران فرانک , ظهوری , نادره , شهلا و آراسته بودند . 

در اين سال خسرو پرویزی با فیلم بد "آخرین گذرگاه " تصویری را که از خود , به عنوان یک 
فیلساز مسنعد نرسیم کرده بود . در هم شکست . چندی بعد برای جبران خطایش در آخرین گذرگاه 
کوشید با "زمین نلخ " کار نازه‌ای ارائه دهد ولی کوشش وی مفید نیفناد و ناجار به کناره گیری از سینما 
شد . "زمین نلخ " را فریدون ری‌پور و قدرت‌الله احسانی فیلمبرداری کردند ؛ و نهیه کنندگان آن اصفر 
بیچاره و خود پرویزی بودند . در این فیلم فردین » بیک ایمانوردی , سیمین , کرشا , اکبر هاشمی » 
پرخبده و علی زندی بازی داشتند . 

دیگر فیلمهای این سال : 

» "کلاه مخملی " , محصول استودیو بارسفیلم - تهیه کننده و کارگردان : اسماعیل کوشان ‏ 
فیلمنامه : مهدی سهیلی - فیلمبردار: محمود کوشان - یازیگران : ملک مطیعی , سهیلا , تقد سی . 
مسعود زادگان و توروس- ۳۵ میلیمتری , رنگی , ایستمن کالر . 

ه "دخترها اینطور دوست دارند "» محصول اطلس فیلم - نویسنده و کارگردان : اسما یل 
پورسعید - تهیه کننده: گرجی عبادیا - فیلمبردار: فریدون قوانلو - بازیگران : منوچهر سخائی » 
آزاده , نقی ظهوری , همایون , قدکچیان , سیهرنیا و روشنیان . 

»_ "طلای س‌فید" . محصول ایران فیلم - نهیه کننده و کارگردان : جمشید شیبانی - 
فیلمنامه : کریم فکور - فیلمبردار: واهاک - یازیگران : پوران » فردین » گریگوری مارک » ژاله و 

» "نصیب و قسمت " نویسنده و کارگردان : ایراهیم یاقری - تهیه کننده : فرج الله نسیمیان 
فیلمیردار : ناصر رفعت - بازیگران : فرانک » همایون » متصور والامقام , جمشید مهرداد و رنجیر . 

ه "خداداد " . محصول عصر طلائی - نویسنده و کارگردان : امین امین - فیلمبردار؛ صابر 
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رهبر - تهیه کننده: عزیزالله کردوانی - بازیکران : ویدا قهرمانی » تاجی احمدی , بهمنیار, و 
منوچهر والی‌زاده 

» "آخرین گذرگاه "» محصول شهرستان فیلم - نویسنده و کارگردان : خسرو پرویزی - شهیه 
کننده : بابکن آودیسیان - قبلمبردار: واهاک - بازیگران : گریگوری مارک » کاوس دوستدار, رضا 
کریمی . پرخبده . همایون , سپهرنیا , مقبلی » قدکجیان و عبداله محمدی . 

» _. کلی_سد"_, محصول استودیو میناقیه - کارگردان : محمود نوذری - تهیه کننده: 
مهدی میثاقیه - فیلمنامه : هوشنگ مهرآسا - فیلمبردار: ژرژلیچنسکی - بازیگران : نصرت الله 
محتشم » ژاله . گربکوری مارک , شمسی فضل اللهی , عباس شباویز, قدکچیان , پرخبده , سپهرنیا و 
کیوانفر . 

» "زن دشمن خطرناکیست " , محصول استودیو مهرگان فیلم - نویسنده وکارگردان رضا کریمی ب 
تهیه کنندگان : کریمی و عزیزاله بهادری - فیلمیردار: امیر قاسم خانی - بازیگران : فرانک , کاوس 
دوستدار» رضا کریمی » پرخیده , همایون ء سپهرنبا » مقبلی ۰ فد کچیان و عبداله محمدی . 

» "گربه‌ی وحشی " , محصول اطلس فیلم - نویسنده و کارگردان : پرویز خطیبی - نهیه کننده : 
گرجی عبادیا - فیلمبردار: واهاک - بازیگران : آفت » منصور والامقام , سارنگ , مقبلی و رحیم 
روشنیان . 

لاله آتشین ", محصول کاراوان فیلم - نویسنده و کارگردان : محمود نوذری ‏ تهیه 
کنندکان : عباس همایون و دهقان - فیلمبردار: صابر رهبر - بازیگران : پوران ۰ فکری » نوذری و پرویز 
خونساری . 

ه "چادرنشینها "۰ محصول استودیو مهرگان فیلم - کارگردان : علی محزون- تهیه‌کننده و 
نويسنده‌ي فیلمنامه : جنتی شیرازی - فیلمبردار: صابر رهبر - بازیگران : فرانک ؛ محزون , جمشید 
مهرداد و حسیي محستی . 

"ساحل دور نیست "محصول کوه نور فیلم - نهیه کننده و کارگردان : سردارساکر- فیلمنامه: 
رحیم روشنیان ‏ فیلمبردار: قدرت اله احسانی - بازیگران : ايرن ؛ بوتیمار» روشنیان » علي آزاد و 
نرگس . 

۰ "گل گمشده " , محصول عصر طلائی - کارگردان و تهیه کننده : عزیزاله کردوانی- فیلمنامه : 
ایروانلو - فیلمبردار : امیر فاسم‌خانی - بازیگران : منوچهر والی‌زاده . بهروزوئوفی و آذر حکمت شعار . 

ه " گذشت " . محصول سازمان سینماثی نسیمیان - نهیه کننده و کارگردان ؛ فرج اله نسیمیان 
فیلمنامه : ابوالقاسم ملکوتی - فیلمبردار : ناصر رقعت - بازیگران : مجید محسنی , آذر شیوا , حیدر 
صارمی ؛ نمازی و میلانی . 

۰ "ورپریده " , محصول پوریافیلم - تهیه کننده, نویسنده و کارگردان : سیامک یاسمی - 
فیلمبردار: واهاک - یازیگران : نصرت اله محتشم » تهمینه, ایرج قادری » سارنگ » مصدق و تاجی 


احمدی. 
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"گرکهای کرس یه" , محصول ایران فیلم - کارگردان و تهیه کننده: محمد علی 
فردین (اولین تحربه‌ی فردین در کارگردانی ) فبلمنامه : نظام قاطمی - قیلمبردار: احمد شیرازی - 
بازیگران : فردین » پوران , همایون . جلال و آریتا . 

ه " انتقام روج" محصول استودیو یارسفیلم - تهیه کننده. نویسنده و کارگردان : اسماعیل 
کوشان - فیلمبردار: محمود کونان - بازیکران : مجید محسنی , ویکنوریا , پروین قاضی بیات ‏ 
و علی آزاد . : 

ه "پنحه" » محصول عصر طلائی - نویسنده و کارگردان امین امینی - تتهیه کننده : 
عزیزالله کردوانی - فیلمبردار : حانی - باریگران امین امینی و آذر حکمت شعار . 

و "در انتهای ظلمت " » محصول اسودیو رنگین کمان - کارگردان : ابوالفاسم طکونی - 
نهبه کنندگان : شهریار استواری و ایوالفاسم ملکونی - فیلمنامه : فریدون تقفی - فیلمبرداران : ناصر 
رفعت و فریدون قوانلو - بازیگران : منوچهر سخائی , نارملا , ناهید و فرهاد محبت + 

» "مکر ابلیس" , محصول استودیو اطلس فیلم - نوبسنده و کارگردان : جننی عطائی - نهیه 
کننده : گرجی عبادیا - فیلمبردار: نعمان - بازیگران : هوشنک سارنگ , شینم » منصور والامقام و 
جهانگیری . 

ه» "قربون خودم "۰ محصول اسنودیو میثافیه - نهیه کننده, نویسنده و کارگردان : مجید 
محسنی - فیلمبردار: زرژلیجنسکی - بازیگران ؛ مجید محستی , مهین مسعودی , نقشینه , همایون » 
کیوانفر و نادره . 

» "اشک شوق " , محصول کارون فیلم - تهیه کننده؛ نوبسنده , و کارگردان : احمد صفائی - 
فیلمبردار : فدرت الله احسانی - بازیگران ؛ آزاده - صارمی » وثوق , جمشید مهرداد و سلانی . 

۰ " اهرنمن زیبا" » محصول پارسفیلم - نهیه کننده » نویسنده؛ و کارگردان : اسماعیل کوشان 
فیلمبردار : محمود کوشان - بازیگران : آذر حکمت‌شعار, علی آزاد , معزالدیوان فکری » روشنیان و 
رامین یوسفی . 

در سال ۰۱۳۴۱ دو فیلم ایستمن کالر کلاه مخمطی و انتقام روح روی برده آمد ۰ فیلم‌های 
پرفروش این سال کلاه مخملی , کل گمشده» دلبهره و عروس دهکده بودند که دلهره بالاترین رقم فروش 
را نصیب خود کرد . برکارترین کارگردان و نهیه کننده‌ی این سال کوشان بود , و ملک مطیعي با سه 
فیلم (کلاه مخملی » سوداگران مرگ و عروس دهکده) و فردین با سه فیلم (طلای سفید , گرگ‌های گرسنه 
و زمین نلخ ) در مقام پرکارنرین بازیگر جا گرفتند . 


نخستین محصول مشتر ك 


ه سال ۱۳۴۲ - سالی آکنده از جنب و جوش سیاسی و اجنماعی - از نظر سینمابی ففیر» بوچ 
و تهی بود . در این سال؛ سهل جوبی و آسان پستدی همچنان ادامه یافت . آمار نولید (۲۰ فیلم ) 
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بالا رفت و مجموع فیلمهای ساخته شده تا آن زمان به ۲۴۶ فیلم رسید . 

"جدال در مهتاب " (یاسمین ) , اولین محصول مشترک ایران با یک کشور خارجی است که در 
این سال روی پرده آمد . "ارنوکریزا. ماریاپیا , منوجهر نادری» علی زندی . پرخیده, همایون . 
نصرت الله محتشم ولوچیا بازیگران این فیلم بودند . برای فروش جدال در مهتاب که توسط" اتزودل 
وینچنسو" کارگردانی شده بود , توسط دادیه و زرینه (صاحب استودیو زرینه) که سمت تهیه کنندگی 
فیلم را بر عهده داشتند تبلیغات زیادی به راه افتاد . فیلمنامه‌ی اين فیلم را کورس سلحشور نوشته 
بود و" گوئیدو" فیلمبرداری آنرا به عهده داشت . لوریس چکناواریان موسیقی متن را نوشت و اجرا 
کوق: 

"مردها و جاده‌ها " , مشخص‌ترین فیلم سال ۴۲ را ملک مطیعی ساخت . "مردها و جاده‌ها " که 
از همکاری فکری احمد شاملو, در مقام تویسنده‌ی فیلمنامه , برخوردار بود ؛ تصوبری زنده و با روح از 
زندگی یک لوطی بدست میداد . ملک مطیعی , در مقایسه با سایر فیلمسازان » با ظرافت بیشتری به 
نمایش زندگی یک لوطی عاشق می‌پردازد و خود نیز بازی خوبی عرضه می‌کند . این فیلم مانند 
سوداگران مرک » ساخته‌ی فبلی ملک مطیعی » توفیق مادی نداشت و مطبوعات آن روز توجهی به آن 
نکردند . (فیلم را چند سینمای درجه دوم نشان دادند و کمتر دست به قلمی آنرا دید ) . مردها و 
جاده‌ها را اسماعیل کوشان در پارسفیلم تهیه کرد » فیلعبرداری را محمود کونان انجام داد و بازیگران 
آن ؛ بجز ملک مطیعی , سهیلا , تقي ظهوری و اکبر هاشمی بودند . 

در ننیجه‌ی نلاش چند فیلمساز برای برتری جوبی , و به تعبیری فیلم پاکیزه ساختن » دو فیلم 
دیگر در این سال ساخته شد که از کیفیتی تقریبا" متمایز برخوردار بودند اما به مرور زمان از ارزش 
نسبی آنها کاسته شد. 

یکی از اين دو اثر افرار " نام داشت که توسط عباس شباویز ساخته شد . اين فیلم (به نسبت 
معیارهای آن سالها )| نکنیکی قوی داشت , اما بعد!" معلوم شد ار یک فیلم مکزیکی تقلید نشده است. 
مهدی میثافیه فرار را تهیه و مهدی امیر فاسم‌خانی آنرا فیلمبرداری کرده بود . عباس مغفوریان , 
شسي فضل‌اللهی , مهین دیهیم و خواجوی در این فیلم بازی داشتند . دومین فیلم » "آنها زندگی را 
دوست داشتند " بودکه بدست یک بازیگر نازه‌کار به نام "نادر دیات " ساخنه شد (بیات قبلا" در فیلم 
"انتفام روج" به نقش یک شبح سرکردان ظاهر شده بود ) . آنها زندگی را دوست داشتند , داستان 
عشق جوانی را که از حس شنوایی و گویایی محروم بود شرح می داد : پیرمرد ژولیده‌ای هر شب جمعه به 
گورستان می‌رود . مدتها می‌گرید و سپس یا خنده‌های وحشتناک قبرستان را ترک می‌کند ۰۰۰ بیرمرد 
به‌یاد می‌آورد که چگونه در جوانی به دختری دل‌باخت , با او ازدواج کرد » ولی تقدیر شوم خوشبختی 
آنهارا بهم ریخت و مرد دیگر هرگز روی آرامش ندید . اين فیلم به رغم نوگرایی ؛ بیانی یکدست 
نداشت . آنها زندگی را دوست داشتند را مصطفی بسیجی نوشت و نهیه کرد و فیلمبردار آن رفا 
آنجم روز بود . به غیر از بیات » فریده نصیری , سپهرنیا , مصطفی بسیجی , روشنیان و سوسن مهاجر 
در این فیلم بازی می‌کردند . 
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دیگر فیلمهای این سال : 

ه "وحشت " , محصول اسنودیو میتاقیه - نویسنده و کارگردان : سیامک یاسمی - نهیه کننده : 
مهدی میتاقیه - فیلمبردار: عنایت الله قمین - بازیگران : محمد علی جعفری , نهمینه , علی زندی , 
سیهرنیا و اکبر هاشمي . 

» "با معرفنها ", محصول اطلس فیلم - تهیه کننده , نویسنده و کارگردان : حسین مدنی تب 
فبلمبردار : فریدون فوانلو - یازیگران : ناصر ملک مطبعی » رضا فاضلی , فریده نصیری - رضاً کریمی و 
علی تابش. 

"قربانی هوس" . محصول آزیر فیلم - تویسنده. فیلمبردار . و کارکردان : فدرت الله 
احسانی - تهیه کننده : ژوزف واعظیان - بازیگران : فریده نصبری » سبروس لاله‌زاری . تفي ظهوری و 
منصور والامقام . 

ه "مسافری از ببهشت " » محصول استودیو کاروانفیلم - نویسنده و کارگردان : نصرت‌الله‌وحدت 
تهیه کنندگان : وحدت » همایون ء دهقان و رفیعی - فیلمبردار : شکرالله رفیعی - بازیکران : وحدت ؛ 
آرزو , آپیک , قدکچبان , بهمنیار , علی محمد رحائی » نادره» فریده نصبری و پرخیده. 

» " آراس خان ", محصول پارسفیلم - کارگردان : ملک مطیعی - تهیه کننده و نوبسنده: 
اسماعیل کوشان - فیلمبردار: محمود کوشان - بازیگران : ملک مطیعی , آذر شیوا , نقی ظهوری و 
خواجوی . 

» "پرتگاه مخوف " , محصول سازمان سینمایی ۵۵۵ - نویسنده و کارگردان : رضا صفائی (اولین 
فیلم به نمایش درآمده از اين فیلمساز در اردیبهشت سال ۴۲) - تهیه کننده: منصور باقربان - 
فیلمبردار : رضا انجم‌روز - بازیگران : حیدر صارمی » دلیله ؛ پیشوائیان و دهقان . 

ه "جاده مرگ " , محصول کاروانفیلم - نویسنده و کارگردان : اسماعیل ریاحی تهیه کننده : 
دهفان - فیلمبردار : احمد شیرازی - بازیگران : آرمان » بونیمار. شهلا . مینو شفیع و حیدر صارمی . 

» آنرس و تاریکی "۰ محصول اطلس فیلم - تهیه کننده» نویسنده و کارگردان : محمد 
متوسلانی - فیلمبردار : واهاک - بازیکران : فرانک میرقهاری » متوسلانی , آزاد و نارملا , 

۰ "لاشخورها" , محصول سازمان سینمایی نادر - نهیه کننده, نویسنده» کارگردان و 
فیلمبردار : عزیز رفیعی - بازبگران : فریده نصیری , نادر رفیعی . شرایلی . هوشنگ بهشتی , مسعود 
زادگان ؛ اکیر هاشمی و هوشمند . 

» "ستاره‌ای چشمک زد" , محصول اسنودیو بدیع - تهیه کننسده و کارگردان : بدیع - 
فلمنامه : میمسدی نژاد - فیلمیردار: جمشید بیوکی - بازیگران : ارحام صدر, محمد عبدی , شبنم » 
جهانکبری و منصور والامقام . 

ه "مرد میدان " , محصول کوه نور فیلم - شهیه کننده و کارگردان : سردار ساکر - فیلمنامه : 
نطام فاطمی - فیلمبردار : عزیز رفیعی - بازیگران : عباس مصدق » شبنم ؛ شرایلی » ترگس و عباس 
مهردادیان . 2 
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ه "ساحل اننظار" » محصول استودیو میثاقیه - نویسنده و فیلمبردار: سیامک یاسمی - تهیه 
کننده : مهدی میثاقیه - فیلمبردار: عنایت الله فمين - بازیگران : محمد علي جعفری ؛ فروزان (اولین 
فیلم ) , فردین » ظهوری و علی زندی . اين فیلم در ۱۹۶۴ در جشنواره‌ی جهانی فیلم مسکو شرکت 
کرد 

» "فرشته‌ای در خانه من ", محصول عصر طلائی - کارکردان : آرامائیس آقامالیان - تهیه 
کننده : کردوانی -فیلمنامه : ایروانلو- فیلمبردار : واهاک - بازیگران : منوچهر والي‌زاده, آذر حکمت 
شعار . بهروز وئوقی » مینو شفیع و نادره. 

"تار عنکیوت"» محصول پانوراما - کارکردان : مهندس میرصمدزاده - تهیه کننده : ایرچ 
فادری - فیلمنامه : احمد شاملو (براساس داستانی به قلم جیمز هادلی چیز) - فیلمبردار : موسی افشار 
بازیگران : ایرج قادری , هوشنگ کاووسی , جهانگیری , کتایون و شفیع ۰ 

» "زنها فرشته‌اند " , محصول اطلس فیلم - نویسنده و کارگردان : اسماعیل پورسعید - ننهیه 
کننده : گرجی عبادیا - فیلمبردار: سعید نیوندی - بازیگران : فردین روفیاء دلیله نمازی » اکبر 
هاشمی و سعید کامیار . 

» "طلاق", محصول اطلس فیلم - تهیه کننده : گرجی عبادیا - فیلمنامه : » باس کسایی - 
فیلمبردار : رضا مجاوری - بازیگران : بیک ایمانوردی , فاضلی , فریده تصیری » سپهرنیا , هاشمی ؛ 
سیمین و قدسی کاشانی . 

» "دوستت دارم ", محصول پارسفیلم - نهیه کننده و کارگردان : اسماعیل کوشان - فیلمنامه ز 
احمد نجیب‌زاده - فیلمبردار: محمود کوشان - بازیگران : فریبا خاتمی , بیتا , اميرفضلی , بهمنیار 
و عبدی. 

۰ "جدال به خاظر عشق "» محصول ایرانفیلم - نویسنده و کارکردان : عبدالعلی خربی - 
نهیه کنندگان : محمد زارع » اکبر پیروی و خرمی - فیلمبرداران : واهاک و انجم‌روز - بازیگران : 
نارملا ؛ مهین دیهیم » سیروس قهرمانی » عبدالعلی خرمی و محمد زارع . 

» "زنگهای خطر" . محصول اطلس فیلم - نویسنده و کارگردان : رضا صفائی (اولین فیلم 
ساخته شده توسط این فیلمساز) , تهیه کننده: شهریاری - فبلمبردار: فربدون ری‌پور - بازیگران : 


آزاده , رامین یوسفی » جمشید مهرداد , اشرف کاشانی و میلانی . 

ه "پرستوها به لانه بازمی‌گردند " » محصول تهران فیلیم . - تهیه کننده, نویسنده و 
کارگردان : مجید محسنی - فیلمبردار: احمد شیرازی - بازیگران : محسنی , آذر شیوا , جواد فاثم 
مقامی » نقشینه و جعفر توکل . 

» "خشم و فریاد "» محصول سازمان سینمایی شهرفرنگ - نویسنده و کارگردان : رضا صفائی - 
تهیه کنندگان : صفائی و منصور مرزی - فیلمبردار: رضا انجم‌روز - بازیگران : ملکه رنجبر؛ علی 
آزموده , پیشوائیان و اکیر هاشمي . 

ه "دختر ساری ". محصول اطلس قیلم - تهیه کننده, نویسند هو کارگردان : کرجی عبادیا - 
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فیلمبردار: رضا محاوری - بازیکران ؛ سهیلا, کرجی عبادیا ؛ بیات , مهین دیهیم , رحیم روشنیان 
و عزبزه . 

» "محکوم "۰ محصول سازمان سینمایی بسیمیان - بهیه کننده و کارکردان : فرج الله نسیمیان 
فیلمنامه : ابوالقاسم ملکونی - فیلمبردار : ناصر رفعت - یازیگران : مجید محستی » جواد قاثم مقامی » 
دلیله , کاشانی و سیمین . 

» "مادر قداکار " , محصول استودیو عصر طلائی - کارکردان : ابراهیم باقری - نهیه کنده : 
کردوانی - فیلمبردار : خاتی - بازیگران : شهین , مصدق , والامقام » برخیده و مینو شفیع . 

ه "دختر کوهستان "۰ محصول یارسفبلم - کارکردان : محمد علی جعفری - نهیه کننده: 
منوچهر صاد قیور - فیلمنامه : احمد تاملو - قیلمبردار: خانی - بازیگران محمد علی جعفری - 
سهبلا , آزاده , عبدالله محمدی ؛ نفتیته و زاله مهاجر . 

» "آقای هفت رنک " , محصول عصر طلابی - نویسنده و کارگردان : امین امینی -نهیه‌کننده: 
کردوانی - فیلمبردار : خانی - بازیگران : شهین » رضا کریمی , همایون , نادره؛ بهمتیار و عبدالله 
محمدی . 

همانگونه که آمد در سال ۱۳۴۲ جمعا" سی فیلم ساخنه شد که از نظر تعداد سال پرثمری بود 
ولی از حهت پینرفت سیسما و مبزان فروش؛ سال بی‌فروقی به حساب مي‌آید . در این سال تنها دو 
فیلم "جاده مرگ " و "مسافری از بهشت " نوانستند حد تصاب خوبی در توفیق نجاری بدست آورند و 
فیلم دیگری به نام آباسرفت‌ها " , در مرتبه‌ی بعد از آنها قرار داش . عباس مغفوریان » فرپیا و 
فروزان از جهره‌های نازه‌ای بودند که در این سال به سینما آمدند و فریده تصیری با پنج فیلم و باصر 
ملک مطیعی با سه فیلم در ردیف پرکارترین بازیگران جا گرفنند . 


شب‌فو زی» تنهانقطدید وشن 


» در سال ۱۳۴۳ دست در کاران فیلمسازی همچنان به ساختن قیلمهای بیمایه و عوامفریبانه 
ادامه دادند و گرچه از نظر سینمابی کامی به جلو برنداشتند . اما ثروث هنگفتی اندوخنند . تنها 
نقطه روشن این سال فیلم "شب قوزی " ساخنه‌ی فرخ غفاری بود . 
سیامک یاسمی که همواره در کار خود. از خادنه‌هاي بولساز کیک می‌کرفت , در اين سال با 
عرضه‌ی " آفای فرن بیستم " , موفقیت نجاری بزرکی نصب خود کرد . ابن فیلم از آن رو قابل نوجه 
است که زمینه ساز پیدایش جریان سینمابی تازه‌ای در ایران ند : سینمای "کنج فارونی " ۰ سینمایی که 
هرچند از حهات مادی موقعست نتبیت شده‌ای برای سبنمای آیران یه همراه داشت و نعداد محصولات 
را به رقم‌های شصت تا هفتاد - هشتاد فیلم در سال بالا برد ولی عملا" به رواج سینمای خیالباف و 
مردم گریز دامن زد . تهیه کننده , نویسنده , و کارگردان "آقای قرن بیستم " یاسمی بود و فیلمبرداری 
آنرا موسی افشار انجام داد . بازیگران اين فیلم » پوران . فردین . حالنی » پرخیده . مینا . نریعان و 
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اسدزاده بودند . 

"عروس فرنگی " » پرفروش‌ترین فبلم این سال را تصرت‌انله وحدت ساحت و خود او در نقش 
بازیگر نخست ظاهر شد . فیلمنامه‌ی عروس‌فرنگی را احمد نجیب زاده نوشت و شکرالله رفیعی آنرا فیلمبرداری 
کرد . تهیه کنندگان اين فیلم وحدت و شکرالله رفیعی بودند » و پوری بنائی , فریده نصبری ۰ پرویز 
خوانساری , سپهرنیا , نادره و چهره آزاد در آن بازی داشنند . 

صابر رهبر . فیلم پرفروش دبگر اين سال را روی پرده آورد : "مسیر رودخانه "۰ این فیلم را 
رهبر با خسرو تسلیمی در اسنودیو کاروانفیلم سهیه کرد , و بازیکران آن محمدعلی فردین . فریده 
نصیری , رصا فاضلی و مهدی رئیس قیروز بودند . 

"لذت گناه " , فیلم دیگری‌ست که در این سال سیامک یاسمی در پوریا فیلم تهیه کرد . او 
نویسنده و کارگردان اين فیلم نیز بود , فیلمبرداری را موسی افشار به عهده داشت و فروزان » محمد 
علی جعفری , بهروز وئوقی , سهیلا. تفی ظهوری و ناصر ملک مطیعی در آن یازی داشنند . لذت 
گناه رکه به فولی از فیلم "جانی بلیندا "ی زان نکلسکو تفلید شده بود ) , تلاشی هرچند ناموفق ‏ 
در جهت جدی کرفتن سینما به‌تمار می‌آمد . بازگران ۰ بازی‌های نفریبا" خوبی ارائه دادند » ولی 
دوربین در آن با ناشیگری یکار گرفنه شده بود . اين فیلم را می‌توان , نسبت به "آفای فرن بیستم " 
یک پیروزی برای پاسمی به حسات آورد . 

ساموئل خاجیکبان ؛ در این سال همچنان از مرغ ذخم طلای خود بهره کرفت و یک فیلم 
جنایی دیگر بنام "ضربت " ساخت . اين فیلم دفیقا" خط و ربط آثار بيشین خاجیکیان - "بکفدم نا 
مرگ " و "دلهره " - را داشت (همجنانکه کفنیم , جنابی سازی در آن سالها همه‌کیر شده و خاجیکیان 
در اين زمینه سرآمد بود.) ضربت از مردی حرف می‌زند که زنی بیمار دارد و دکتر معالج زنش و 
همکار اداریش خواهان ازدواج با دخنر او هسد . همکار اداری, گاو صندوق اداره را خالي کرده به 
مرد می‌دهد تا رصایت او را برای ازدواج با دخترش بدست آورد , اما مرد او را طی حوادتی می‌کند 
و چسدش را در حیاط خانه دفن می‌کند . پس از چندی مرد دستکیر می‌شود و دکتر سرانجام با دخبر 
او ازدواج می‌کند . 

زوزف واعظیان ضربت را در آزیر فیلم تهیه کرد . فیلمبرداری را قدرت الله احسانی انجام 
داد و بازیگران همان گروه آثار قبلی خاجیکیان بودند : آرمان , بوبیمار, بیک ایمانوردی , قدسی و 
اشرف کاشانی . 

"شب فوزی " ساخته‌ی فرخ غفاری, با اهمیت‌نرین فیلم این سال و سالیهای گذشنه‌ی سبیمای 
ابران است . غفاری "شب فوزی " را در نتکدسی بوجود آورد . اين فیلم براساس یکی از داستاسهای 
هزار و بکشب (الینه در قالبی نو و در چارچوب مسائل روز) شکل کرفنه بود و حود عفاری نیز در آن 
بازی داشت ۰ تیزبیتی "فرخ غعاری " در امروزی کردن داستان هزار و یکشب سبب می‌شد که تماساکر با 
کیفیت شرابط زندکی قشرهای مختلف جامعه و جنبه‌های نیره و روشن اخلاقیات مردم آشنابی دفیفی 
پیدا کند . 
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هزیر داریوش, بیرامون اين فیلم و حو ستمابی آن زمان چنین بوشت : 
"در ایران » صرفنظر از "فیلم فارسی " بقول کاوسی که همه کس می‌داند جزو "سینما " بد 
هیج صورت حسابشان نمیکنیم » در سالیبای اخیر یکسری فیلمهای کوتاه » توسط نصی 
و فرخزاد و طیاب و غفاری و گلستان و فاروقی و خود من بوجود آمد که در سطح بالاتری 
از سینمای "فیلم قارسی " قرار داشتند . اما ما خودمان حایز نشمردیم که در مقابل اين 
آثار فریاد "سینمای ایران بوجود آمد " یعنی همان فریادی را کد سالبا در "ستاره 
سینما "ی آنوقت » مثلا وعده داده بودیم » از گلو برآوریم . با شکیبایی بی‌حد منتظر 
اولین فیلم طویل ایران شدیم » که بتوان اولا امروز , در مقابل "شب قوزی " اثر فرخ 
غفاری [سومین فیلم طویل کارگردانی که قبلا ٩‏ فیلم کوتاه مستند نیز ساخته ) با جمعیت 
خاطر کامل اعلام میکنیم که سینمای ایران شروع شد اما آنچه مهمتر است , آنچه بهشتر 
خوشحالمان می‌کند اینست که این "شروع خوبی "است . 
در "شب قوزی " یک سلسله بی‌دقتیهای فنی در فیلمبرداری و بازی و صدا و مونتاژ به 
چشم می‌خورد » اما خوانندگان مي‌دانند که من ۰ در "هنر و سینما " تا چه حد به 
جنیه‌های عملی کار فیلمسازی بی)اعتنایم و گفتگو درباره "فیلمبرداری درخشان "و آبازی 
خارق العاده " ,"یا برعکس " اکتوری که در تحسم رلش موفق نمی‌شود را به اهلش واگذار 
می‌کنم . بعلاوه اینبا "شب قوزی " در ایران ساخته شده و ما از شرایط تببیه‌ا ش کم و بیش 
مطلع هستیم و میدانیم که کارکردان که خودش تهیه کننده هم بوده , در هر مرحله از 
کارش با فقدان وسیله روبرو شده. پس نقایص فنی و عملی "شب قوزی " در قصاوتمان 
تاثیر نمی‌گذارد ؛ ولی آنچه دچار هیجانمان می‌کند , اين است که خيلی از چبزهایی را 
که اصولا " در سینما دوست داریم در اثر فرخ غفاری می‌یابیم ۴۲۰ 
نونسیده‌ی دیکری با امضای سام (رضا سهرایی ) درباره‌ی این فیلم نظر می‌دهد و در قسمنی از 
نوشته‌ی جخود می‌گوند : 
"چندی قبل » سینما آزاد این فرصت را پیش آورد که بتوانیم "شب قوزی " فیلم ارزشمند 
فرخ غفاری را سسینیم . با مشاهد هی این فیلم در حالي که سالها (۶ سال ) از زمان نمایش 
ی تاریخی یک فیلم بخوبی آشکار می‌شود ؛ چون بنظر ما یک فیلم یا یک 
اثر هنری در هر رشته‌ی هنری » زمانی می‌تواند از نظر تاریخ آن هنر مطرح باشد که در 
آن نسبت به آثار زمان خود دگرکونیبهایی حس شود . "شب قوزی " در تاریخ سینمای 
ایران چنین اثری است + چون در زمانی کد فیلسازان ما غرق در فیلم‌های گلاه نمدی و 
کلاه مخملی و ملودرام‌های اشگ‌آور و غیره بودند » بوحود آمد ۰ ** 


آن می‌گذرد ؛ 


محله‌ی هنر و سینها - شماره ۷» دوشنید دهم اسفند ۱۳۴۳ 
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فیلمبردار شب فوزي بطروس بالیان و بازیکران آن پری صابری, حسرو سهامی » فرخ غفاری » 
محمد. علی کشاورز, فرهنگ امیری و ذکریا هاشمی بودند . شب قوزی در سینمانک فرانسه. جشنواره 
جهاتی فیلم نهران , حشنواره لوکارنو ۰۱۹۶۵ سینمانک‌های انکلیس, بلژیک و سوئیس به نمایش 
درآمده. 

دیگر فیلمهای این سال : 
و فانون زندگي , تهیه کننده و کارکردان : جمشید شیبانی - یازیکران آدر شیوا و شیراندامی - 
ه گناه من چیست ؟ , نهیه کنیده و کارگردان : کرجی عبادیا - بازیکران آذر حکمت شعار و تادر بیات . 
» کمینگاه شیطان » کارگردان : نظام فاطمی - نهیه کننده : پورسعید - بازیگر : سعید کامیار . 
ه تابعه هفت ماهه , کارکردان : یاسمی ب ننهیه کننده : میثافه - بازیکران : چعفری و میرقهاری . 
انسانها , کارکردان و تهیه کننده : مهدی میثاقیه - بازیگران : فردین و فروزان . 
ه اک‌ها و لبخندها , نهیه کنتده و کارگردان : اسماعیل کوشان - بازیگران : پوران و جعفری . 
ه ترانه‌های روسنائی » کارکردان و تهیه کننده : صایر رهبر - بازیکران : فردین و ظهوری . 
» در میان فرشه‌ها ؛ نویسنده , کارکردان » فیلمبردار : مهدی بنارتیان - بازیکر : سونیا : 
ه نیرنک دخبران , کارگردان : نیوندی - تهیه کننده : پرویز حجازی - بازیگر : ایرج قادري . 
» دختر ولکرد , کارکردان : آقامالیان - نهیه کننده : کردوانی - بازیکران , شهین و بهروز وتوتی ‏ 
» دزد شهر ؛ نهیه کننده ؛ نویسنده و کارگردان : حسین مدنی -بازیکران : پوری بنائی وبیکایما نوردی: 
ه ببر رینگ ؛ نهیه کننده و کارگردان : رضا بیک ایمانوردی - بازیکر : بیک ایمانوردی و آراسته . 
ه آلیش‌د خنر کولی . سهیه کننده » نویسنده و کارکردان : صمد صباحي - بازیگر : روفیا . 
ه زندگی دوزخی ؛ بهیه کننده , فیلمبردار, و کارکردان : نیوندی - بازیگران : صارمی و آزاده . 
ه کلهای گبلان ؛ سهیه کننده و کارگردان : رحیم روشنیان - بازیگران : بیک ابمانوردی و سهیلا . 
۰ شیطان در می‌زند : نویسنده و کارگردان : رباحیب نهیه کننده : کردوانی سبازیکران : شهین ومصدق . 
ه سه تفنگدار, کارگردان : شباویز - نهیه کنتده : میناقبه - بازیکران : کرشا , سپهرنیا و منوسلانی . 
ه جهنم زیر پای من , نویسنده و کارگردان : رضا صفائی - تهیه کننده : بافریان - بازیگر : فردین : 
ه ستاره صحراء کارگردان : عزیزرفیعی- تهیه‌کننده : عباس‌کسا بی-بازیگران : بیک‌ایما نورد ی و متوسلانی + 
ه شکوفه‌های امید , کارگردان : صفائی - نهیه کننده : جننی شیرازی - بازیگر : فریبا خاتمی . 
ه دختران بامعرفت , کارگردان : امبن امیتی - نهیه کننده : کردوانی - بازیگران : تصیری و شهین . 
وسوسه , تهبه کننده و کارگردان : ناصر رفعت - بازیگران : فاثم مقامی و دیانا. 
ه نعقیب خطرناک - تهیه کننده . نویسنده و کارگردان : رضا صفائی - بازیگر : علی آزاد . 
ه جاهلها و زیکولها , کارگردان و تهیه کننده : حسین مدتي - بازیگران : گرشا , سپهرنیا و متوسلانی . 
» بن بست , کارگردان : میرصمدزاده - نهبه کننده : ایرج فادری -بازیگران : فادری و پروین غفاری ‏ 
» دهکده‌طلائی , کارگردان : نظام فاطمی - تهیه‌کننده : اسما عیل یورسعید -بازیگران : فردین وظهوری: 
ه اشک بنیم » تهیه کننده , فیلمبردار , و کارگردان : عزیز رفیعی - بازیکران : آراسته و فاضلی . 


باریخ سینمای ایران / دنوار کچ/ ۱۱۱ 


ه گردن کلفت » تبهپه کتنده ۰ نویسده و کارکردان : سعید کامیار - بازیکران : کامیار , شینم و سرکوب . 
« جاهل محل , کارگردان و تهیه کننده : سردار ساکر -بازیکران : شهین ؛ مصدق ؛ و محسن آراسته . 
ه سرکش, تهیه کننده . نویسنده و کارکردان : صمد صیاحی - بازیگران : بیک ابمانوردی و سهیلا . 


آیچه می‌توان بر کارنامه‌ی سال ۴۳ افزود اين است که از بعداد سی و شش فیلم , دو فیلم رنگی 
بود و سرمابه‌ای کلان در راه یک فیلم مشنرک با فرانسه به نام "ابرام در پاریس" . اسماعیل کوشان و 
"زان دوسورمون " تهیه کنندکان این فیلم بودند و فیلمبرداری آنرا زان کونه . محمود کوشان و پیرگوز 
انجام داده بودند. ناصر ملک مطیعی , سیکول کارن » ظهوری , ژیلیی هیلز , فریبا خاسمی , لطفی 
حنجی و پوئول آرلت در ابرام در پاریس بازي می‌کردند . و بالاخره فردین با شش فیلم و فربده 
تصیری با پنج فیلم پرکارنرین بازبکران این سال بودند . 


گنج قار ون , خشت و آبنه 


ه سال ۱۳۴۴ بی‌شباهت به سال پیش نبود . ۳۸ فیلم بی‌ارزش بر پرده‌ها نقش بست و تبها یک 
کار شاخص, "خشت و آینه " به کارکرداني ابراهیم گلسنان , بدید آمد . سینمای نجاری حاکم ؛ در 
جهت سود جوبی هرچه بیشتر , با " کنج قارون " فصل جدیدی در فعالیت کارخانه‌ی روباسازی کنود . 

در سال گذ‌شته » فیلم "۲ فای فرن بیسنم " ساخته‌ی سیامک یاسمی با بهره کردتن از محرومیت‌های 
روحی و اجتماعی تماشاکران ساده‌دل , راه را براي شیوه‌ای نو در کتایدن هر چه بیشتر مردم به سینما 
هموار کرد . بر این زمینه, گنج فارون در سال ۱۳۴۴ ساخته شد و "مکنب فارونیسم " به سرعت یا 
گرفت ۰ مایه‌ی اصلی گنج قارون و فیلمهای دنباله‌رو آن . خوتیخت ندن معحزه‌آسای یک فرد ففیر 
اما حذاب و فداکار و بزن بهادر - بود , و در همان حال لیغ مي‌شد که ترونمندان آدمهای 
بدیخنی هسنند که نمی‌نوانند مانند فقرای بی‌خبال ار زندکی لذت بیرند ۴۰ طبیعی اسب که چنین 
دستمابه‌ای و آمیختن آن با مقادیری بذله و رفص و آواز و زد و خورد . می‌تواند اکثرست محرومی را که 
در آرزوهای دور و دراز ببر می‌برند به سینماها بکشاند و باعث شود که آنها با گداشتن حود به جای 


« "علی بی‌غم "۰ قهرمان گنج قارون ۰ چنان تهیدست است کد در یک صحندی فیلم می‌خواند : 
"شب عید است و یار از من چنندر پخته می‌خواهد / خیالش می‌رسد من کنج قارون زیر سر دارم ۱۳ 
اما از آنحا که زندگی را سخت نمی‌گیرد و لذتی وصف ناپذیر از خوردن آبگوشت می‌برد ۰ سعادت 
"واقعی " از آن اوست . 

گنج قارون برای سالا یکی از سوژه‌های اصلی کاریکاتوریستهای ایرانی بود و بعد از صحندی 
آبگوشت خوری فیلم بود که کاربرد عباراتی نظیر "فیلم آبگوشتی " و "سینمای ؟مکوشتی " برای توصیف 
سینمای مبعذل فارسی باب شد . 


۲دیوار کج/ تاریخ سینمای ایران 


قهرمان فیلم » راضی و آسوده به خانه‌هایشان بازکردند . گنج قارون و موجی که به‌دنبالش‌آمد نحرک 
بی‌سابقه‌ای به صنعت فیلمسازی ایران داد و با جلب انیوه نما شاکران برای سالهای منمادی نقش مهمی 
در تنبیت موقعیت آن در قبال هجوم فیلمهای خارجی داشت . 
گنج قارون را احمد شیرازی بصورت سیاه و سفید و رنگی (قسمت رقص فیلم رنگی بود و با 
جشمداشت به صحنه‌ی رقص معروف و مشتری پسند فیلم هندی سنگام طرحریزی شد ) فیلمبرداری کرد 
و فردین » فروزان » آرمان و ظهوری بازیگران آن بودند . شهرت فردین با گنج قارون افزايش یافت و 
نبلیفاتچی‌ها لقب "مرد اول سینمای ایران " را به او دادند (البته آوازهابی که ایرج در اين فیلم 
به جای فردین می‌خواند در شهرت او بی‌ناثیر نبود ) . 
گنج فارون هیاهوی بسیار برانگیخت , اما نتوانست صدای فیلمسازان هنرمند را خاموش کند . 
ابراهیم گلسنان در این سال خشت و آینه» یکی از فیلمهای خوب ناریخ سینمای ایران را عرضه کرد . 
شناسنامه اين فیلم چنین است : 
سال ساخت : ۱۳۴۲ نا ۱۳۴۳ - مدت : دو ساعت و شش دقبقه - سیستم : دیالسکوپ ۲۵ 
میلیمتری و سیاه و سفید - همکاران فنی : سلیمان میناسبان , محمود هنگوال , امیرکراری (فیلمبردار) 
و رحمان اسدی - بازیگران : دکریا هاشمی » مهری مهرنیا , باجي احمدی , محمد علی کشاورز , جمشید 
مشایخی , کلی بزرکمهر: پری صایری, اکبر مشکین و همچنین کودکان شیرخوارگاه‌ها و پرورشگاه‌ها و 
مردم نهران از رستمآباد و دروس کرفته نا خیابان و بازارچه سید اسما عیل . 
"خشت و آینه " تنها تجربه بلند سینمایی "ایراهیم گلسنان " نا آن زمان بود ؛ و او در اين 
فیلم کوشید دوربین را به میان مردم و به مکان‌های واقعي ببرد . درباره‌ی مشکلات این نوع فیلمسازی 
در جزوه‌ای انتشار یافته از سوی دست در کاران خشت و آینه چنین آمده است : 
"خشت و آئیده در اول اسم تداشت , وقتی هم تمام شد و آخرین عکس برداشته شد » باز 
هم نامش "خشت و آئینه " نبود ۰ بعد شعر سعدی کمک کرد و فیلم صاحب اسم شد و آن 
این شعر بود : 
آنچه در آینه جوان بیند پیر در خشت خام آن بیند 
فیلمبرداری آن در بهار سال ۱۳۴۲ شروع شد . اولین قسمت فیلمبرداری شده مربوط به 
صحنه‌های راننده و پیرزن در خرایه بود . چون فقط همین اندازه از سناریو نوشته شده 
بود . بعد صحنه‌های بازار میوه فروش‌ها , در شب بارانی تهیه شد . بعد از گذشت بهار 
در اواسط تابستان لازم شد که از میدان بهارستان و مسجد سپهسالار و سبزه میدان 
دوباره فیلم گرفته شود . بنابراین لازم بود که زمین خیس شود . به زحمت اینکار انجام 
شد , چرا که هر بار آب بخار شده و فیلمبرداری لاجرم قطع می‌شد . چند روز بعد هنگام 
آغاز فیلمبرداری در داخل کاخ دادگستری عدسی انامورفیک (دیالسکوپ ) از بالای طبقه 
چهارم سرسرای کاخ به پایین افتاد . اين عدسی ۴کیلو وزن داشت , سرسرا پر از جمعیت 
بود . عدسی به کسی نخورد اما به سنگ کف سرسوا خورد , سنگ و عدسی شکستند . 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کچ /۱۱۳ 


قیمت این عدسی مثقال به متقال از طلا بیشتر بود . 

تا همتای این عدسی از فرانسه برسد » هوا گرم شده بود و شکل لباس پوشیدن مردم 
عوض شده بود و از کسانی که به دنبال گرفتاریبهای خود به دادگستری می‌آمدند نمشد 
خواهش کرد به خاطر عشق به هنر و سینما گرفتاریهای خود را فراموش کرد »: بيایند و 
لباسهای زستاتی خود را بپوشند . چاره‌ای نبود جز چند ماه صبر اجباری . در اين میان 
قسمت پرورشگاه بچه‌ها ساخته شد . این جا کار پیچیده بود » بایستی اتاقهای بزرگ را 
روشن کرد بی‌آنکه از چراغها سایه بیفتد تا حالت روز الق" شود . برای این کار 
چراغیهای زیادی لازم بود و چراغها هوا را خیلی گرم میکردند و تابستان بود و از همه 
مهمتر بچه‌ها بایستی آسوده باشند » تا هم آسوده باشند و هم در حالهای طبمی خود 
بمانند . گاهی هم وسط کار چیزهایی پیش می‌آمد که جالب بود . مثلا وقتی صحنه‌های 
دادگستری ساخته می‌شد , هاشمی کودکی در بفل داشت و باید گوشه‌ای صبر میگرد تا 
وسیله‌های فیلمبرداری آماده شود . مردم که او را می‌دیدند ؛ گمان میکرد ند مردی است 
که زن بی‌وفایش او را رها کرده است . پیش می‌آمدند احوالش را می‌پرسید ند و به زنش 
لعنت می‌فرستادند » بعضی نیز او را دلداری کرده و می‌گفتند "طفلک ". یک بار هم 
پیرزنی به او گفت که یک زن سر به راه برایش سراغ دارد ! اما اين آخرین روز 
فیلمبرداری بود و هاشمی بجای بچه یک عروسک در بفل داشت . او عروسک را به پیرزن 
داد ! 

یکبار هم وقتی محنه دعوای زن و مرد ساخته می‌شد » مردم رستمآباد برای تماشای 
فیلمبرداری روی بام‌های خانه‌هایشان جمع شده بودند . در میان فیلمبرداری وفتی 
تابوت مرده و عزاداران از دور پیدا شدند » مردم که تعجب کرده بودند کسی از اهل 
محل بی‌خبر مرده باشد ریختند توی گوچه ؛ صحنه خراب شد » بعد آجرهای توی تابوت 
را به آنها نشان دادند تا بدانند کسی بی‌خبر نمرده است . آجر برای سنگین گردن در 
تابوت ريخته شده بود تا بردن آن طبیعی حلوه کند . " 


خشت و آبنه به رغم ناهماهنگی در شیوه‌ی پرداخت » با زبانی ساده و موثر و طنزی تلخ از 
رج‌ها و درماندگی‌های آدمهای بی‌پناه سخن مي‌گفت و از نظر نزدیک شدن به مردم کوچه و خیابان و 
بیان جزثیات زندگی روزمره* آنها تاثیر عمیقی بر فیلمسازان واقع‌گرای ایران گذاشت . 

در اين سال آرمان دست به نخستین تجربه‌ی کارگردانی خود زد و فیلم "عروس دریا " را 
ساخت که کوتشی بود در دوری گرفتن از سنت‌های رایج سینمای مبتذل . بخشی از ارزش اين فیلم 
مدیون فیلمبرداری خوب احمد شیرازی است . فیلمنامه‌ی عروس دریا را عباس پهلوان و آرمان 
نوشتند ۰ موسبقی را مرتضی حنانه ساخت و فروزان » ویگن » بهروز وئوقی , ایران دفتری . آرمان و 
سیهرنیا در آن بازی کردند . 


۴ یوار کج / تاریخ سینمای ایران 


نام و نشان دیگر فیلمهای این سال : 

ه سه نخاله, کارگردان : صابر رهبر -تهیه‌کننده : ناصر مجد بیگدلی - بازیگران : متوسلانی » سپهرنیا 

وگرشا. 
« زشت و زیبا , تهیه کننده , نویسنده , و کارگردان : رحیم روشنیان - بازیگر : محمد علی جعفری , 
ه زبون بسته» تهیه کننده , نویسنده ؛ و کارگردان : وحدت - بازیکران : وحدت و پوري بنائی . 
» بکپارچه آفا , کارگردان : ملک مطیعی - تهیه کننده : صاد قپور - بازیگران : ملک مطبعی و کنایون . 
۰ قهرمان قهرمانان , تهیه کننده , نویسنده , و کارگردان : سیامک‌یاسمی -بازیگران : فردین وآذرشیوا , 
ه شهر بزرگ » کارگردان : ربرت اکهارت - تهیه کننده : آودیسیان - بازیگران : گریگوري مارک و گرشا , 
» مرخصی اجباری, نهیه کننده, نویسنده و کارگردان : رضا کریمی - بازیگران : پوری‌بنائی وظهوری . 
ه سرسام . کارگردان : خاچیکیان - تهیه کننده : میثاقبه - بازیگران : بونیمار و نسرین صفاثی . 
» ببر کوهستان » کارگردان : خسرو پرویزی - نهیه کننده : کردوانی - بازیگر : فردین . 
ه افق روشن » کارگردان : خانی - نهیه کننده : عباس‌همایون و دهقان - بازیگران : شهین و کتایون . 
زن و عروسک‌هایش, کارگردان : ریاحی - تهیه کننده :نندولال هندوجا - بازیگران : نغفاري و بوتیمار 
» چهار نا شیطون , کارگردان : مدنی - نهیه کننده : کردوانی - بازیگران گرشا و ویکتوریا . 
» شیطان سفید , کارگردان : احمد صفائی , تهیه کننده : فریدون مجلسی - بازیگر : آذر حکمت‌شعار , 
ه عشق و انتقام , کارگردان : فردین - تهیه کننده : ویدا قهرمانی - بازیگران : فردین و فهرمانی . 
ه شیرمرد » کارگردان : ابراهیم باقری - نهبه کننده : رضا حسینی - بازیگر : عباس مصدق . 
» فریاد دهکده » کارگردان ؛ احمد صفائی - تهیه کننده : پرویز سعیدی - بازیگر : ایرج قادری . 
ه صیادان نمکزار , تهیه کننده و کارگردان اکیر هاشمی - بازیگر : ویدا قهرمانی . 
» داغ ننگ , کارگردان : احمد شاملو - تهیه کننده ؛ ایرج فادری - بازیگران : قادری وبیک‌ایمانوردی. 
ه همه فن حریف , کارگردان و تهیه کننده : رضا فاضلی - بازیگران : فاضلی و سهیلا . 
ه جلاد , کارگردان : آفامالیان - تهیه کننده : کردوانی - بازیگر : بیک ایمانوردی . 
ه شیطون بلا , کارگردان و تهیه کننده : نظام فاطمی - بازیگران : همایون و گوگوش. 
» ولگرد قهرمان » کارگردان : پرویزی » تهیه‌کننده : بیگدلی - با زیگران : بیکایمانوردی و حکمت شعار . 
ه خوشگل خوثگلا , کارگردان و تهیه کننده : فردین - بازیگران : فردین و سهیلا. 
ء مو طلائی شهر ما . کارگردان و تهیه کننده : عباس شباویز - بازیگران : فردین و پروین غفاری . 
ه نبرد غولها , کارگردان : بیک ایمانوردی » تهیه کننده : بیگدلی -بازیگران : بیک‌ایمانوردی و سهیلا. 
» من مادرم . کارگردان و تهیه کننده : نسیمیان - بازیگران : آذر شیوا و حیدر صارمی . 
ه سه تا بزن بهادر, کارگردان : مدنی -تهیه کننده : کردوانی -بازیگران : سپهرنیا , گرشا و متوسلانی . 
ه شانس بزرگ » کارگردان : شکرالله رفیعی - تهیه کننده ؛ عباس همایون - بازیگران : فریبا و ظهوری . 
» مردی در قفس, کارگردان و تهیه کننده : وحدت - بازیگران : وحدت و پوری بنائی . 
» دزد بانک » کارگردان و تهیه کننده : اسماعیل کوشان - بازیگران : وئوقي و ظهوری . 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کج / ۱۱۵ 


ء مراد و لاله ؛ کارگردان : صابر رهبر , تهبه کننده : ناصر مجد بیگدلی - بازیگران : لبلا فروهر . 

ه مرد ده میلیون نومانی , کارگردان : امینی » نهیه کننده : کردوانی - بازیگر : امینی . 

» ده سایه خطرناک , کارگردان : امینی - نهیه کننده : کردوانی - بازیگران : فروزان و امینی . 

» دنیای پول » کارگردان : احسانی - شهیه کننده : حشمت پور - بازیگران : پوران و بوتیمار . 

۰ خروس جنگی ؛ تهیه کننده و کارگردان : پورسعید - بازیگران : بوتیمار و آذر شیوا . 

» در دنیا بیگانه بودم , کارگردان و تهیه کننده : نادر بیات - بازیگران : بیات و آذر حکمت شعار . 

ه سه کارآکاه خصوصی , کارگردان : متوسلانی » تهیه کننده: میثافیه - بازیگران : گرشا , متوسلانی و 
سپهزنبا ؛ 

» پاسداران دریا , کارگردان : رضا صفائی - تتهیه کننده : منصور بافریان - بازیگران : ملک مطیعی و 
نسرین . 

» مزد خونین » کارگردان : ناصر رفعت - تهیه کننده : خدابخشیان - بازیگر : سهیلا. 


تهبه کنن دگان گنج قار ون دا قسیم م ی کنند 


» سال ۰۱۳۴۵ فیلمسازی به سبک و سیاق "گنج فارون " هم‌گیر شد . شهیه کنندگان » کارگردان‌ها 
و فبلمنامه نوبسان که در سالهای گذشته راه خاچیکیان را می‌رفتند و جنابی سازی می‌کردند , اینک به 
"قارون " سازی روی آورده بودند . موفقیت تجاری گنج قارون , حنی بسیاری از افراد خارج از گود را 
وسوسه کرد و به فیلم ساخنن کشاند . به نحوی که رقم محصولات یک ساله‌ی سينمای ایران از ۳۹ فیلم 
به ۵۲ فیلم رسید . موفق‌ترین این فیلم‌ها , آنهابی بودند که فرمولهای "گنج قارون " را کاملا رعایت 
کردند ۰ نظیر: "حاتم طائی", "شارلانان ", "جهان پهلوان "۰ کدایان تهران "» و "امیر ارسلان 
نامدار "۰ بقیه نیز دسنکم نشانه‌هایی از گنج قارون داشتند , مانند : "هارون‌وفارون", "عشق فارون "+ 
در سال ۱۳۴۵ با وجودیکه ۵۲ فیلم روی پرده آمد و تعداد محصولات سینمابی تا آن هنگام 
به ۳۷۵ فیلم افزايش یافت , هیج فیلم باارزشی ساخته نشد . آنچه بود . سوداگری محض بود . حنی 
"خانه خدا" نیز که فیلمی متفاوت به نظر می‌رسید , يا انگیزه‌های سودجویانه و به قصد تسخیر یک 
بازار دست نخورده - تماشاگران مذهبی - ساخنه شد . خانه خدا که درباره‌ی مراسم حج بود . در 
چند کشور اروپایی و آسیایی نیز به نمايش درآمد » و تنها در هندوستان چند میلیون روپیه فروش 
داشت . "خانه خدا" با موفقیت زیادی روبرو شد و, از نظر سیتمایی , لحظانی در آن هست که از 
حضور کارگردانی خوش فکر حکایت می‌کند . کارگردان این فیلم جلال مقدم بود و ابوالفاسم رضایی 
آنرا در شرکت فیلمیک تهیه کرد . فیلمبرداري را احمد شیرازی, به طریقه ۲۵ میلیمتری رنگی و 
ایستمن کالر, انجام داد . 


۶دیوار کج / ناریخ سینمای ایران 


"فرار از حقیقت " . فیلم قابل اشاره‌ی دیگر اين سال است . موضوع فیلم » قصه‌ی مکرری 
داشت , که نمونه‌های زیادی پیش از آن در دبگرفیلمها کار شده بود - برخورد دو مرد و یک زن : 
فیلمنامه را احمد شاملو نوشته بود , که در چند صحنه‌ی فیلم نیز بازی می‌کرد . قدرت‌الله احسانی 
فیلمبرداری خوبی را اراثه کرد . کارگردان "فرار از حقیفت " , ناصر ملک مطیعی و تهیه‌کننده‌اش صادقی 
بود , که آنرا در گروه سینمایی انیورسال نهیه کرد . بجز ملک مطیعی » فروزان , قائم مقامی و جمشید 
مهرداد نیز در فیلم بازی داشتند . 


دیگر فیلم‌های این سال : 
ه رانندگان جهنم , تهیه کننده و کارگردان : رضا فاضلی - بازیگران : فاضلی و سهیلا. 
» نخاله‌های قهرمان » کارگردان : مدنی -نهیه‌کننده : بیگدلی با زیگران : بیکایما نوردی و میرقهاری. 
ه حسین کرد , نهیه کننده و کارگردان اسماعیل کوشان - بازیگران : ایلوش و ملک مطیعی . 
ه مامور دو جانبه , کارگردان : میرصدزاده - تهیه کننده : کردوانی - بازیگران : قادری و سهیلا . 
هاشم خان , کارگردان : زرین دست - نهیه کنندگان : مرتضی و مصطفی آخوان - بازیگر : وئوفی . 
ه داماد فراری, کارکردان : اسماعیل ریاحی - نهیه‌کننده : زبولانی س‌بازیگران ؛ ارجام صدروآذر شیوا , 
» عذاب مرگ , تهیه کننده و کارگردان : دستمالچی - بازیگران : بیک ایمانوردی و کتایون . 
ه عصبان ؛ کارگردان : خاچیکیان - تهیه کننده : بیگدلی - بازیگران ؛ آرمان و بیک ایمانوردی . 
» کابوس, کارگردان : رضا صفائی - تهیه کننده : منصور مرزی - بازیگر : علی آزاد . 
ه دو انسان ؛ کارگردان : آقامالیان - نهیه کننده : کردوانی - بازیگران : قادری و میرقهاری. 
ه سه نافلا در ژاپن » کارگردان : متوسلانی- نهیه‌کننده : مینا قیه -.بازیگران : کرشا , سبهرنیا ومنوسلانی. 
» بی عشق هرگز , کارگردان : خاجیکیان - تهیه کننده : میثاقیه - بازیکران : بوتیمار و حکمت شعار . 
ه شمسی پهلوون , تهبه کننده و کارکردان , سیامک یاسمی - بازیگران : فروزان و کنایون . 
ه پروفسور نخاله , تهبه کننده و کارگردان : عزت الله مقبلی - بازیگران ظهوری و همایون 
م ففس طلثی , کارگردان : صفائی - تهیه کننده : وضا کریمی - بازیگر ؛ ملک مطیعی . 
ه اعتراف , تهیه کننده و کارگردان : ناصر رفعت - بازیگران : ویگن و حکمت شعار . 
ه حانم طائی , کارگردان : فردین - تهیه کننده : میثاقیه - بازیگران : فردین و پوران . 
ه آفادزده , کارگردان : خسرو پرویزی - تهیه کننده : بیگدلی - بازیگران : بیک ايمانوردي و خانمی . 
ه پسر دهانی » تهیه‌کننده : عادل روحی - کارگردان : عزیز رفیعی - بازیگران : روحی و سهیلا , 
» کلید بهشت , کارگردان : حسین مدنی - تهیه‌کننده : ناصرمجد بیگدلی- با زیگران : ایرج‌رستمی وسهیلا . 
» جهان پهلوان . کارگردان ریاحی - نهیه کننده : زبولانی - بازیگران ؛ٍ فردین و ظهوری . 
» مرد و نامرد , کارگردان : سیاوش شاکری - تهیه کننده : حمید مجتهدی ‏ بازیگر : بیک‌ایمانوردی. 
ه مقصر پدرم بود , کارگردان : صفائی - تهیه کننده : حمید مجنهدی - بازیگر : بیک ایمانوردی . 
» ول معطلی , کارگردان : عزیز رفیعی - بازیگران : فریبا خاتمی , شهین و میری . 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کچ / ۱۱۷ 


ه کلاه نمدی , نهیه کننده و کارگردان : منوچهر صادقیپور - بازیگران : صادقیور و فریده نصیری. 

ه آقاموچول , کارگردان : امبرقاسم‌خانی - تهیه‌کننده: عباس‌همایون - بازیگران : سپهرنیاوفرییاخانمی. 

ه مومیائی , کارگردان و تهبه کننده : مجتهدی - بازیگران : آذر حکمت شعار و کامي کسروی . 

ه دخنر کدخدا , کارگردان : فریدون ژورک - تهیه کتنده : زریباف - بازیگر : وثوق . 

ه شوخی نکن دلخور مي‌شم , کارگردان : رضا صفائی - بازیگران : فروزان و تابش. 

ه سه بمب آتشین , کارگردان : امینی - تهیه‌کننده : کردوانی - بازیگران : سپهرنیا » گرشا ومتوسلانی . 

ه گدابان نهران , کارگردان : فردین - تهیه کننده : محمد کریم ارباب - بازیگر : فردین . 

۰ میلیونر فراری , کارگردان : ملک مطیعی - نهیه کننده : ناصر مجد بیگدلی -بازیگر : ناصر ملک‌مطیعی . 

ه یک قدم نا بهشت , کارگردان و تهیه کننده : وحدت - بازیگران : وحدت و پوری بنائی . 

ه سه قهرمان » کارگردان : امین امینی - نهیه‌کننده : کردوانی - بازیگران : سپهرنیا ؛ گرشا و متوسلانی. 

ه شارلاتان , کارگردان : صابر رهبر - نهیه کننده : بیگدلی - بازیگر: فرانک میرقهاری , 

» ولگردان ساحل » کارگردان : قدرت‌الله احسانی - نهیه کننده : بیگدلی - بازیگران : سهیلا وآراسنه. 

» مرد نامرثی » کارگردان و تهیه کننده :اسماعیل کوشان - بازیگران : منوچهر وئوق و بهمنیار . 

ه فیل و فنجان » نهیه کننده و کارگردان : روشنیان - بازیکران : همایون و گوگوش. 

ه امروز و فردا » تهیه کننده و کارگردان : عباس شباویز - بازیگران : وثوقی و آرمان . 

امیر ارسلان نامدار . تهیه‌کننده و کارگردان : اسماعیل کوشان - بازیگر : فردین . 

ه مامور ۰۱۱۴ کارگردان : پورسعید - تهیه کننده : بیگدلی - بازیگران : بوتیمار و بیک ایمانوردی, 

» بیست سال اننظار , کارگردان : رئیس فیروز - نهیه کننده : کردوانی - بازیگر : بهروز وئوفی . 

ه مردی از تهران , کارگردان : فاروق اجرمه - نهیه کنندگان : ابوظاهر و رحیم حسامیان - فیلمبردار : 
برونو - بازیگران : فردین» فروزان , صباح و سعید مغربی (اين محصول مشترک فیلم بسیار پیش پا 
افناده‌ای بود) . 

ه خدا حافظ تهران , کارگردان : خاجیکیان - یازیگران : بهروز وثوقی , پوری بنائی . 

ه لیلاج , تهیه کننده و کارگردان : ایرج قادری - بازیگران : قادری و حکمت شعار . 

» فهرمان دهکده» کارگردان : باقری - تهیه کننده : زبولانی - بازیگر : ملک مطیعی . 

ه گنجینه سلیمان , کارگردان و تهبه کننده : عزیز رفيعي - بازیگران : همایون و سهیلا . 

۰ مرد سرگردان» کارگردان: ژوزف واعظیان - تهیه‌کننده: ناصرمجدبیگدلی - بازیگران: بونیما روآ راسته, 

ه ایسنگاه ترن » کارگردان : ماردوک الخاص- بازیگران : سهبلا و منوچهر طایفه . 

» شارون و قارون , کارگردان : نظام فاطمی - تهیه کننده زبولانی - بازیگران : همایون و ظهوری . 

» بازو طلائي , کارگردان و تهیه کننده : ربرت اکهارت - بازیگر : امیر جعقری . 

در سال ۲۵, گنج فارون(در اکران دومش) پرفروشترین فیلم محسوب مي‌شود. بعد از آن؛ فیلمهای : 

حسین کرد » جهان پهلوان . امیر ارسلان نامدار و گدایان تهران ۰ بیش از یک میلیون تومان فروش 

داشتند. در اين سال سهیلا و محسن آراسته هر کدام با هشت فیلم پرکارترین بازیگران هسنند . 


۸دیوار کج / ناریخ سینمای ایران 


جهش درهم‌قدار 


* کارنام‌ی سال ۱۳۴۶ در متن دهه‌ی چهل , جهش در مقدار را نشان می‌دهد . در اين سال , 
بیش از هشتاد فیلم ساخته شد زو يا جلوی دوربین رفت ) اما نعدادی از آنها امکان نمایش نیافتند و 
تنها پنجاه فیلم ایرانی روی پرده آمد . فیلسازان از جذابیت رنگ غافل نماندند , و در این مدت به 
اندازه‌ی چهار سال گذشته فیلم رنگی تهیه شد. به هر حال , کوشش‌ها کلا" در جهت دگرگونی کمی 
بود » تا کیفی , 

داریوش مهرجوئی , که بعدها با فیلم پرمایه و خوشبافت " گاو" آوازه‌ی جهانی بهم زد » 
"الما ۳۳" را در اين سال کارگردانی کرد . اما در اين فیلم , جز چند جرقه , نشانی از استعداد 
سینمائی او نبست . الماس ۰۳۳ نسخه‌ی تقلیدی ضعیفی بود از فیلمهای پرحادثه و چشم فریب 
هالیوود . اين فیلم رنگی سه ساعته را نصرت‌الله منتخب و محمد رضا فاضلی در استودیو پلازا تهیه 
کردند , و فیلمنامه را داریوش مهرجوئی و محمدرضا فاضلی براساس داستان "جین باند مامور ۰۰۸" به 
قلم کاظم سلحشور, نوشتند . فیلمبرداری را مصطفی عالمیان انجام داد و موسیقی منن را مرنضصی 
حنانه ساخت ۰ بازیگران الماس ۳۳ نانسی کواک , رضا فاضلی , کتایون , ظهوري , نادره, داربوش 
طلائی ۰ نرسی , تقدسی و ایران قادری بودند . 

"سیاوش در نخت جمشید " ساخته‌ی فریدون رهنما هنرمندانه‌ترین فیلم سال ۴۶ است . این 
فیلم را پطروس پالیان فیلمبرداری کرد و عباس معیری, آهو خردمند , مبنو فرجاد » مارتا و یمینی در 
آن بازی داشتند . سیاوش در نخت جمشید را "تل فیلم ", وابسته به "سازمان رادیو نلویزبون ملی 
ایران " تهیه کرد . این فیلم تاملی عارفانه در احوال آدمی و تقدیر تاریخی اوست . 

نصیب نصیبی » فیلمساز نوگرا , درباره‌ی رهنما و فیلم او با شیفتگی نوشته است : 

۴ به‌هنگام دیدن فیلم ؛ دیگر زمینی نیستیم . کنده می‌شویم » به پرواز می‌آئیم : 
رهنما معنا کننده باهوش طبیعت است دوربین او چون چافوی جراحی‌ها هر لحظه‌های 


زندگی را می‌شکاقد و آدمی را در مقابل خویش برهنه می‌سازد و "بیننده در خون سیاوش 
مرصع می‌شود " این اثر سئوال بزرگ خلقت است . هنگام دیدن فیلم وادار می‌شویم تا 
خویش را سئوال کنیم » رهنما آنچه را که بر سلولوئید زخمه زده چهره‌ی دلی اند یشمند 
است » رهنما تنها سینماگری است در ایران که وزنه‌های فکر و عرفان ایرانی را حمل 
می‌کند . فیلمش کلیتی است درباره‌ی انسان و ایران ۰ ۰ . در فیلم سیاوش در تخت‌جمشید 
بعد از مرگ سیاوش با صدای سنج نمایی عظیم دیده می‌شود . فیلم رهنما ارتباطش با 
هزاران سال دیگر است همچنان که ارتباط سیاوش را امروز با آدمیان رهنما نشان میدهد 
و میگوید که امروز نیز سیاوش هست . قدرت تکنیکی رهنما در این‌جا است که با یک زبان 
سینمایی بظاهر سخت /سطوره و واقعیت را در هم می‌آمیزد » بدون آنکه از وسایل گذ شته 


ناریخ سینمای ایران / دیوار کچ /۱۱۹ 


زمان متداول در سینمای متداول استفاده کند . تکنیک کارگردانی فیلم یک تکنیک کاملا 
شر قی و عرفانی است » فرمی که از زندگی گذشته مایه گرفته است . یکی از ساثل مهم 
فیلم برخورد اسطوره و واقعیت است ۰۰. سیاوش به فریب خویش نمی‌پردازد . سیاوش 
زندگیاش را به خاطر راستی و پاکیاش از دست میدهد ‏ 
در لحظه‌هایی از فیلم رهنما گذشته » حال و آینده در هم میآمیزد ۰ در وجود سیاوش 
می‌بینیم که چقدر جد) و رها است » و میل به رهایی انسانها دارد . سودابه درگیر خویش 
است و نمی‌تواند خود را رها و آزاد سازد . او نمونه جاودانگی بدی است ۰ ۰. رهنما با 
این فیلم به جستجوهای بزرگ در ذهن تماشاگر پرداخته » روحیه‌ها و شخصیت‌ها و 
برخوردهای درونی و بیرونی را با یک تکنیک مافوق سینمایی امروز نقاشی کرده است . 
قدرت تکنیکی در این‌جاست که زیبایی و تاریخ تخت جمشید از فیلم دورمان نمی‌سازد , 
زیرا رهنما با قصدی شخصیتبایش را در تخت جمشید گذاشته است . شاید که تخت جمشید 
رایطه باشد با ویرانی و سازندگی درون پرسوناژها , و یا عظمت گذشته . "* 

پرویز کیمیاوی در یک گفتگو از فریدون رهنما می‌پرسد : 
"با دیدن فیلم شما انسان حس میکند که این فیلم کاملا مستقل است و بیشتر از آنرو که 
با وسایل و توانایی مالی اندک و بازیگران غیرحرفه‌یی این فیلم ساخته شده است . آیا 
بگمان شما این استقلال باید در همه کارهای سینمایی کشور ما باشد یا نه؟ * 
رهنما چنین پاسخ می‌دهد : "پی‌آنکه بخواهنم درس بدیگران بدهم » و این کار نه از 
عهده من ساخته است و نه آنرا بجا می‌دانم » سخت برآنم که کار هنری در همه زمانها 
هرچند هم وابستگی به مسائل بیرون از هنر داشته است » از قبیل آیین‌ها مذهب‌ها ؛ 
قدرتهای اجتماعی و مالی و فنی و چه ؛ به نوعی استقلال داشته است یعنی دست کم در 
محیط کار و رشته ویژه خود . این درباره سینما هم کمابیش درست است . بخصوص امروز 
که صنعت بطوری سینما را به بند کشیده است که دیگر در فیلم‌های ما چیزی بجز 
سازمانها و دستگاهها و زیور و سر و صدای بسیار » هیچ نمی: . و هر چه فیلم‌ها رو به 
بیجانی می‌رود ؛ واکتش بهمان اندازه در مردم و در اندیشمندان هنر بیشتر می‌شود . 
اکنون در جبهان یک حرکت بزرگ در جهت استقلا ل و هنری کردن فیلم به چشم می‌خورد 
که من در ایران هم منتظر آن هستم . ** 

سیاوش در تخت جمشید برنده‌ی جایزه‌ی زان اپستاین از فستیوال لوکارنو گرد ید . 

نام و نشان دیگر فیلمهای این سال : 


» نامآوران سینمای ایران » کتاب دوم "فریدون رهنما " , صفحه‌ی ۸۵ -در این کتاب ‏ متبع این 
نوشته ذکر نشده است . 


#»__ نشریه‌ی سینمای آزاد » یولتن شماره ۵ , صفحه‌ی ۷ 


۰دیوار کج/ تاربخ سینمای ایران 


» کوهر شب چراغ , تهیه کننده و کارگردان :اسماعیل کوشان- بازیگران : فروزان و ظهوری . 

ه طوفان نوح؛ تهیه کننده و کارگردان : سیامک یاسمی - بازیگران فردین و ملک مطیعی . 

ه یکه بزن , کارگردان : رضا صفائی - نهیه کننده : بیگدلی - با زیگران : بیک ایمانوردی و فرانگ . 

ه میلیونرهای گرسنه , کارگردان : اسماعیل ریاحی - بازیگران : بیک ایمانوردی و کنایون . 

ه مردی از اصفهان » کارگردان : امیر شروان - تهیه کننده : میثاقیه - بازیگران : وحدث وپوری‌بنائی . 
ه زنها و شوهرها » کارگردان : نظام فاطمی - نهیه‌کننده : بیگدلی - بازیگران : فریبا خاتمی و کنایون , 
ه دروازه تقدیر, کارگردان : حمید مجنهدی - بازیگران : فروزان » همایون و گوگوش. 

» زن خون آشام , تهیه کننده , نویسنده , و کارگردان : مصطفی اسكوئي - بازیگران : فنحی , اسکوئی . 
ه فرمان خان » تهیه کننده , نویسنده و کارگردان : احمد صفائی - بازیگر : محتشم . 

ه ایمان » کارگردان : رئیس قیروز - تهیه کننده : رضا کریمی - بازیگران : وئوقی و همایون . 

ه علی یابا و چهل دزد , کارگردان امین امینی - بازیگران : بیک ایمانوردی و میرقهاری . 

» مامور ۸ههه» تهیه کننده , نویسنده, و کارگردان : ابراهیم بافری - بازیگران : همایون و شهین . 

ه حقه بازان , کارگردان : رضا صفائی - تهیه کننده : ناصر مجد بیگدلی - بازیگر: فریبا خانمی ۰ 
قربانی سوم , تهیه کننده , نویسنده و کارگردان : ابوالقاسم ملکوتی - بازیگران : روفیا و علی آزاد . 
ه چهار خواهر » کارگردان : احمد نجیب زاده - تهیه کننده : کردوانی - بازیگران : شهلا و شهین . 

ه سوغات فرنگ , کارگردان : حسین مدنی - نهیه کننده : بیگدلی - بازیگران : مصدق و اسدزاده. 

» خوشگل و قهرمان , کارگردان : ژورک - بازیگران : منوچهر وئوفی و سهیلا . 

» در جستجوی نبهکاران » کارگردان : احمد صفائی - بازیگران : گوگوش و علی آزاد . 

ه آشپانه؛ خورشید , کارگردان : سعید کامبار - نهیه کننده : بیکدلی - بازیگران : حکمت شعار و کامیار . 
» زیبای خطرناک , تهیه کننده و کارگردان : سالار عشقی - بازیگران : آفت و اکبر هاشمی . 

» داش احمد » تهیه کننده و کارگردان : منوچهر صادفپور - بازیگران : صادقپور و فریده نصیری . 

» پسران علاه الدین, کارگردان: امین امینی, تهیهکننده: عزیزالله کردوانی - بازیگران : سپهرنياء گرشا ومنوسلانی. 
ه عمو سبزی فروش, کارگردان :همایون ارجمند- نهیه کننده : بیگدلی - بازیگران : کهنموئی و شهین . 
ه چرخ و فلک » کارگردان : صایر رهبر - بازیگران : فردین و آذر شیوا , 

» زیر گنبد کبود » کارگردان : رئیس فیروز - بازیگران : مجید محسنی و آذر شیوا . 

ه کوه‌زاد » کارگردان : ابراهیم باقری - بازیگران : سهیلا ء سبزرنیا و خلیل عغاب . 

ء دنیای قهرمانان , کارگردان : اسماعیل پورسعید - بازیگران ؛ بوتیمار و فریبا خانمی . 

ه گنج و رنج » کارگردان : صمد صباحی - بازیگران : شهین و کوگوش. 

» نسیم عبار , شهیه کننده و کارگردان : اسما عیل کوشان - بازیگران : همایون , شیدا و قائم مقامی . 

ه دالاهو» تهبه کننده و کارگردان : سیامک یاسمی - بازیگران : وثوقی و فروزان . 

» بندرگاه عشق » کارگردان : گرجی عبادیا - بازیگران : سیونا , چنگیز جلیلوند . 

ه وسوسه شیطان . کارگردان : محمد زرین دست زير اساس داستان برادران کارا«ازوف انر داستایوسکی ) 


تاریخ سیتمای ایران / دیوار کچ /۱۲۱ 


بازیگران : بهروز وتوقی » پوری بنابی » فرخ ساجدی , ماریتا متز و عباس متفوریان ۰ 
» روزهای تاریک یک مادر , کارگردان : محمد علی زرندی - بازیگران : آذر شیوا . 
» فراری : کارگردان : عباس کسائی - بازیگران : فرشید فرزان و قریبا خاتمی . 
ه شکوه جوانمردی , کارگردان : اسماعیل ریاحی - بازیگران : فردین » آرمان . فروزان . 
ه گذشت بزرگ » کارگردان : ملک مطيعي - بازیگر : ملک مطیعی . 
ه ولگردها , کارگردان : متوسلانی - بازیگران : گرشا . سپهرنیا و متوسلانی . 
ه معجزه , کارگردان : میر صمدزاده - بازیگران : بیک ایمانوردی, میرفهاری و مینا مغازه‌ای . 
ه نیم وجبی - کارگردان : وحدت - تهیه کننده : میثاقیه - بازیگران : وحدت و کتایون . 
ه زنی بنام شراب , کارگردان : امیر شروان - تهیه کننده , شباویز - بازیگران : وئوفی و خاتمی . 
ه مر بی‌ستاره , کارگردان : بهادری - تهیه کننده : میثافیه - بازیگران : بیک ایمانوردی و همایون . 
» قهرمان شهر ما , کارگردان ؛ رضا فاصلی - بازیگران : نانسی کواک و رضا فاضلی . 
» دختر طلا , کارگردان : سردارساکر- بازیگران : منوچهرصاد قپور -بازیگران : صاد فپورو فرید ه نصبری, 
هم گل آفا ء کارگردان : آفامالیان - نهیه کننده : بیگدلی - بازیگران : آذر شیوا و آنوش. 
سه جوانمرد , کارگردان : بهرام ری‌پور - تهیه کننده : علی عباسی -- بازیگران : سپهرنیا , منوسلانی 
و گرشا 

ه سرئوشت , کارگردان ؛ حکمت آفانیکیان - تهیه کننده : آرمان - بازیگران : آرمان و مارلین . 
» از جان گذشنگان » کارگردان : واعظیان - نهیه کننده : بیکدلی - بازیگران : آنوش و ایلوش. 
ه هفت شهر عشق , کارگردان : حمید مجشهدی - بازیکران : فروزان و بوتیمار . 
ه شهر فرنگ , نهیه کننده , نویسنده و کارگردان : اصانلو - بازیگر: ماریا الوندی . 
ه عروس نهران » کارگردان : احمد نجیب زاده - نهیه کننده : کردوانی - بازیگر : کتایون . 

در بین ینجاه فیلم تمایش داده شده در سال ۰۱۳۴۶ " گوهر شب چراغ", "چرخ و فلک ۲ 
"زنی یه نام شراب" و" کل آفا" به دلیل نکنیک حرفه‌ای‌تر و ارائه‌ی مضامینی تجاری در قالبهای 
نسبنا" حذاب . قابل توجه هستند . در ابن سال یاسمی همچنان پولساز است . هرچند که در شروع 
سال با عرضه‌ی "طوفان نوج" موفقیتی بدست نیاورد ؛ ولی با رنگی کردن افکارش در "دالاهو" موفقیت 
مادی " گنج قارون " را کم و بیش تجدید کرد ۰ پرقروش‌ترین فیلم‌های سال ۴۶ به ترتیب این‌ها هستند : 
گوهر شب چراغ, جرح و فلک, دالاهو, زتی به نام شراب مردی از اصفهان . » شکوه 
جوانمردی » مرد بی‌ساره و سه جوانمرد . در این سال ده فیلم رنگی عرضه شد که از آن میان " گوهر 
شب چراغ " و انسیم عبار" به طریق "سکوپ " و فیلم الماس ۳۲ به طریق "نکنی سکوپ " ساخته شده 
بودید . پرکارترین یازیگران سال ۴۶ رضا ییک ایمانوردی (یا ع فیلم *, کتایون (با ۱۱ فیلم ) » 
فردین (با سه فیلم ) و فروزان (با ینج فیلم ) بودند . 


*«__ بازیگرانی چون بیک ایمانوردی با این تعداد بازی » عالیا" فرصت خواندن قیلمنامه را 
۳ 


۲دیوار کج / ناریخ سینمای ایران 


«شو هر ]هو خانم» ؛ساده و رسا 


» در سال ۱۳۴۷ در میان ۷۰ فیلم عرضه شده , "شوهر آهو خانم " ساخته‌ی "داود ملاپور " از همه 
شاخص‌تر است . "شوهر آهو خانم " از روی کتابی به همین نام به قلم "علی محمد افغانی " اقتباس شد 
و در آن بطرزی ساده و روشن شخصیت نو سری خورده‌ی زن در یک گذشته‌ی نه چندان دور مورد 
بررسی قرار گرفته است . در آين فیلم می‌بینیم که چگونه زندگی زناشوئی بر یک زن تحمیل مي‌شود و از 
او موجودی بی‌اراده می‌سازد که وظیفهاش ارضای تمایلات جنسی مرد ؛ بچه به دنیا آوردن و غذا پخنن 


است , 


جمعی از منتقدین و سینمایی نویسان , شوهر آهو خانم را نخستین فیلم خوب ایرانی 
اند . آنها معتقدند آنچه قبل از این فیلم ساخته شده - جز یکی دو استثناء - سینمابی دروغگو 
و تاثیر گرفته از فیلمهای خارجی بوده است . در هر حال , باید پذیرفت که شوهر آهو خانم یک فیلم 
متفاوت است , زیرا در روزگاری ساخته شد که اغراق و قهرمان بردازی‌های فرببکارانه و زد و خورد و 
آواز خوانی مبتذل و دکورهای مقوائی سینمای ایران را به بند کشیده بود . از اين جهت کار ملابور را 
باید عمل سنت شکنانه قلمداد کرد , خصوصا" اینکه او کارش را از تماس با عوامل نجاری دور نگ‌داشت 
و کوشید که آدمها و اشیاء را در شکلی آشنا و بی‌پیرایه بکار گیرد . 
شوهر آهو خانم از نظر نکنیکی و اصول فیلمنامه نویسی بدور از نقص و اشتباه نیست » اما اين 
ضعفها در مقابل برخورد صمیمانه‌ی فیلمساز با موضوعی که برگزیده قابل چشمپوشی‌ست . یکی از 
ویزگی‌های فیلم » شیوه‌ی بازیگری‌ست که در آن اغراق و حرکات باسمه‌ای و ابراز احساسات جعلی دیده 
نمی‌شود . حالات و عکس العمل‌های طبیعی شخصیت‌ها را حنی می‌توان در نگاه و حرکات جزثی 
بازیگران دریافت . 
عباس پهلوان (با امضای العام ) » زیر عنوان "شوهر آهو خانم یک آغاز سنایش آمیز " » نظرش 
را راجم به اين فیلم چنین ابراز داشته است: 
"فیلم حسابی حال آدم را جا می‌آورد - شوهر آهو خانم را می‌گویم - چه ساده و بی‌ریا 
و آرام مثل زمزمه یک نسیم در فضای عطرآمیز یک نارنجستان » مثل صدای صمیمی یک 
جویبار باریک از کتار یک بیدستان و مثل لالائی مشتاقانه یک مادر , آنهم برای تماشاچی 


دان 


ت 
نمی‌کردند . در سر صحنهی فیلمبرداری فقط لبها را تکان می‌دادتد و یا حرفیای بی‌معنا می‌زدند » و 
دوبلورها بعد!" در استودیو بهجای آنها صحبت می‌کردند . کار بجایی کشیده شده بود که صبح هر 
کارگردان یا تبیه کنندهای زودتر به در خانه‌ی بیک ایمانوردی می‌رسید او را برای بازیگری می‌برد ! 
به‌همین جهت او گاهی فرصت تعویش لباس را نداشت و با همان لباسی که در فیلم قبل ظاهر شده 
بود , جلوی د وربین می‌رقت . 
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ایرا 


یرانی پس از آن همه دروغ و یاوه که بابت فیلم فارسی بیخ ریش گرفته است و آنهمه 
"بزن بزنها " مهوع و کشت و کشتار و عروتیز وحشتناک ۰ ۰۰" 
نویسنده پس از اشاره به فیلمهای مبتذل خارجی و کییه برداری فیلمسازان ایرانی از روی 
آنها , ادامه می‌دهد : 
شوهر آهو خانم فاقد این تقلیدهای مهوع « اين عیوب آشکار است و چه باک که نقص 
فنی دارد و یا بی‌پولی از سر تا پای فیلم می‌ریزد . نورش کم است یا زیاد است و زرق و 
برق سینماسکوپ و دنگ و فنگ رنگ را ندارد و آرتیست درجه اول و خواننده شهیر و 
رقاصه کبیر. و از همه مهمتر اینکه دروغ تحویل تماشاجی نمی‌دهد . این رسالت 
وحشتناکی را که فیلم فارسی مدتهاست به عهده گرفته است . یک بلندگوی عوام‌فریبی و 
حقه بازی که مدتهاست امید بیهوده به مردم می‌فروشد . فیلم پشت فیلم عشق دختر 
پولدار به شاگرد مکانیک و به جوان بیکار . . . و طبقه زحمتکش ما صبح تا شام عرق بریزد 
و نان خالی سق بزند و شبها با این خیال فریبنده با این سراب برود به رختخواب و 
زنده بماند که چه روزی از روزها یک اتوموبیل آخرین سیستم جلوی پایش ترمز کند و 
دختر پولداری در هیات "خانم سهیلا و یا فروزان " ناگهان او را به اوچ آرزوهایش 
برساند و۰۰ در این وانفا شوهر آهو خانم یک آغاز ستایش آمیز است . یک فیلم 
واقع" ایرانی که می‌توان به آن افتخار کرد . " 
شوهر آهو خانم را وانوش وارطانیان فیلمبرداری کرد و بازیگران آن عدیله , اشراق » اکبر 
مشکین و مهری و دادیان بودند . موسیقی مثن کار فرهاد فخرالدینی بود . 
دیگر فیلمهای سال ۴۷: 
ه جاده زرین سمرقند » کارگردان : ملک مطیعی - بازیگران "ملک مطیعی و ارحام صدر. 
ه طوفان بر فراز پاترا (محصول مشترک ایران و لبنان ) نویسنده و کارکردان : فاروق اجرمه - بازیگران : 
فردین ۰ پوران » پیتر گراس و کواکب . 
ه کشتی نوح, کارگردان : خسرو پرویزی - بازیگران : ایلوش» ایرن. 
ه ببر مازندران » کارگردان : خاچیکیان - نهیه کننده : میثاقیه - بازیگران : حبیبی و نیلوفر. 
ه هفت دختر برای هفت پسر. کارگردان : متوسلانی -- بازیگران : سپهرنیا ء گرشا و متوسلانی . 
» سه دیوانه , کارگردان : جلال مقدم - نهیه کننده : عباس شیاویز ‏ بازیگران : گرشا و متوسلانی و 
بپهرتیا, 
» مرد دو چهره , کارگردان : بیک‌ایمانوردی-نهیه‌کننده : کوشان -بازیگران : بیک ایمانوردی و فرانک. 
ه غمها و شادیها , تهیه کننده ؛ نویسنده و کارگردان : رضا صقائی - بازیگر : منوچهر وئوق . 
ه بسترهای جداگانه , کارگردان : ایرج قادری - بازیگران : فروزان و قادری . 
ه فردای باشکوه , کارگردان : صمد صباحی - بازیگران : بوتیمار و پروین غفاری . 
ء گردباد زندگی , کارگردان : نظام فاطمی - بازیگران : جلال مقامی و کهنموئی . 


۴دیوار کج / تاریخ سیتمای ایران 


۰ من شوهر می‌خواهم » تهیه کننده و کارگردان : جواد فائم مقامی - بازیگران : مفامی و علی تابش. 
ه مشق قارون , کارگردان : ابراهیم باقری - بازیگران : همایون . کتایون و متوچهر وئوق . 

ه پابرهنه‌ها , کارگردان : رحیم روشنیان - بازیگران : بیک ایمانوردی و سهیلا . 

ه تک تازان صحرا , کارگردان : احمد صفائی - نهیه کننده : محمد کریم ارباب - بازیگر : ایرج فادری . 
ه بهرام شیردل , کارگردان : امین امینی - بازیگران : بیک ایمانوردی و ميرقهاري . 

ه شاهراه زندگی , کارگردان : ایرج قادری - بازیگر : ایرج فادری . 

ه بیگناهی در شهر , تهیه کننده و کارگردان : منوچهر صاد قپور - بازیگران : صادقپور و فریده نصیری 
۰ پنجه آهنین , کارگردان : میرصمدزاده - بازیگران : بیک ایمانوردی و فرانک . 

» شکار شوهر. نهیه کننده و کارگردان : وحدت - بازیگران : وحدت و سهیلا . 

ه دشت سرخ , کارگردان : آقانیکیان - بازیگران : بهروز وئوفی و قادری . 

ه غروب بت پرسنان . تهیه کننده و کارگردان : اسماعیل کوشان - بازیگران : فروزان و ظهوری . 

» منهم گریه کردم » کارگردان : خاچیکیان - بازیگران : وئوفی و پوری بنائی . 

ه سلطان قلبها , کارگردان : فردین - تهیه کننده : میثاقیه - بازبگران : فردین و آذر شیوا . 

ه سکه دورو ؛ کارگردان : خسرو پرویزی - بازیگوان : مجید محسنی و پروین غفاری . 

ه تحفه" هند , کارگردان : فربدون ژورک - بازیگران : جواد قائم مقامی و کنایون . 

» چرخ بازیگر , کارگردان : خانی - بازیگران : فروزان و همایون . 

ه چهار درویش, کارگردان : امین امینی - بازیگران : فروزان و آمین امینی . 

ه سنگ صبور » کارگردان : عباس کسائی - بازیگران : بونیمار و لیلا فروهر ‏ 

» شعله‌های خشم , نویسنده و کارگردان : رضا صفائی .- بازیگران : ایرج رستمی و شهین ۰ 

» لوطی فرن بیستم , کارگردان : رضا صفاثی - بازیگران : بیک ایمانوردی و بونیمار . 

ه تونل » کارگردان : نادر قانع - تهیه کننده : کریم اریاب - بازیگران : پروین غفاری و تاجیک , 

ه مرد صحرا , کارگردان : سیروس جراح زاده - بازیگران : خلیل عفاب و علی آزاد . 

ه دختر عشوه‌گر , کارگردان : فربدون زورک - بازیگران : منوجهر وئوق و سهیلا . 

ه ماجرای شب ژانویه , تهیه کننده , نویسنده , کارگردان و بازیگر : نصرت‌الله وحدت . 

۰ دزد سیاهپوش, کارگردان : امیر شروان - بازیگران : بهروز وئوقی و پوری بنائی . 

ه آواره‌های نهران , کارگردان : عزیزاله بهادری - بازیگران : گرا , سپهرنیا و متوسلاني ۰ 

» مرد حنجره طلائی , نهیه کننده , نویسنده و کارگردان : مهدی میناقیه - بازیگر : اکبر گلپایگانی , 
ه هنگامه . کارگردان : خاجیکبان - نهیه کننده : علی عباسی - بازیگران : وثوقی و آذر شیوا . 

ه ستاره هفت آسمون » کارگردان : حسین مدنی - یازیگران : فروزان و منوچهر وئوق . 

ه قدرت عشق » نهیه کننده و کارکردان : ربرت ا کهارت - بازیگران : کتایون و منوچهر طابقه , 

» یوسف و زلیخا , کارگردان : رئیس فیروز - بازیگران : فروزان و فخرالدین . 

آلونک , کارگردان : ماردوک الخاص- بازیگران : جلال مقامی و آلبرت ماکار . 


تاریخ سینمای ايران / دیوار کج/۱۲۵ 


ه بر آسمان نوشته , تهیه کننده و کارگردان : سیامک یاسمی - بازیگران : بهروز وثوقی و فروزان ۰ 

ه تنگه ازدها , تهیه کننده و کارگردان : سيامک یاسمی - بازیگران : وتوقی و فروزان ‏ 

ه قمارباز , کارگردان : عباس کساثی ‏ بازیگران : ایرج رستمی , آراسته و سرکوب . 

ه سرسخت » کارگردان : اسماعیل پورسعید - بازیگران : بونیمار و فریبا خاتمی . 

» شب فرشتگان . کارگردان : فربدون گله - بازیگران : نانسی کواک و فاضلی . 

بیگانه بیا , کارگردان : مسعود کیمیائی - بازیگران : بهروز وئوفی و ماریا منز . 

ه گردش روزگار , کارکردان : قدرت الله بزرگی - بازیگران : منوچهر وثوق و کنایون . 

» دلاوران دوران , کارگردان : ابراهیم باقری - بازیگران : بیک ایمانوردی و میرقهاری . 

ه خشم کولی » کارگردان : اسما عیل ریاحی - بازیگران : فردین و پوری بناثی . 

» ریکاردو , کارگردان : امین امینی - بازیگران سپهرنیا , گرشا و متوسلانی . 

ه دنیای پوشالی - کارگردان خسرو برویزی -- بازیگران مجید محسنی و همایون . 

ه جاده؛ تبهکاران , کارگردان : محمد زرین دست - بازیگران : پوری بناثی و زرین دست . 

ه سالار مردان » کارگردان : نظام فاطمی - بازیگران : ملک مطیعی و فرشید فرزان . 

ه دختر شاه پریان » کارگردان : شاپور قریب - بازیگران : فروزان و منوچهر وثوق . 

» پلی بسوی بهشت , کارگردان ؛ محمد زرین دست - بازیگران : آرمان و همایون . 

ه ازدواج ایرونی » کارگردان : احمد نجیب زاده - بازیگران : عارف و ثریا بهشتی . 

» جهنم سفید , کارگردان : ساموئل خاچیکیان - بازیگران : حبیبی و تیلوفر. 

ه جنجال پول » کارگردان : پرویز خطیبی - بازیگران : شهین و سپهرنیا . 

» رود خانه وحشی . کارگردان : ایرج قادری - بازیگران : پوری بتائی و فادري . 

ه به امید دیدار , تهیه کننده و کارگردان : منوچهر صادقپور - بازیگران : فریده نصیری و صادقبور . 

ه بازی‌عشق , (محصول مشترک ایران و لبنان ) کارگردان : فاروق اجرمه - بازیگران : فروزان و آکین : 
» خطاکاران, (محصولایران و لینان ) نوبسنده و کارکردان : فاروق اجرمه - بازیگران : ایلوش و خاتمی. 
» چاکر شما کوچولو, نهبه کننده و کارگردان : روشنیان - بازیگران : شهین و بونیمار . 

ه چوب خدا , نهیه کننده , نویسنده و کارگردان : محمد سخن سنج - بازیگران : آرزو و اشراق . 

همگام با افزایش تولید فیلم در سال چهل و هفت » سطح فروش نیز بالا رفت ۰ بیش از نيمي از 
هفتاد فیلم عرضه شده در این سال . فروش متوسطی داشتند و نه فیلم بیشتر از هفتاد میلیون ریال 
فروش کردند , اين فیلمها عبارت بودند از: "غروب بت پرستان "۰ "چرخ بازیگر" , "سلطان قلبها", 
"ماجرای‌شب ژانویه ", "دزد سیاهپوش" , "هنگامه ", "شوهر آهو خانم ", "پوسف و زلیخا" و "سالار 
مرقا هت 
در این سال منوچهر وئوق با ده قیلم پرکارترین هنرپیشه بود و بعد از او بیک ایمانوردی و 

بهروز وئوقی با هشت قیلم , سپهرنیا . گرشا و متوسلانی با پنج فیلم در مرحله بعد قرار داشتند . در 
میان زنان » فروزان و کتایون هر یک با نه قیلم پرکارترین بازیگران سال ۴۷ بودند . 


۶دیوار کج / ناریخ سینمای ایران 


گاو و قیصر : زمینه‌ساز تحول 


و به سال ۱۳۴۸ می‌رسیم » سال گاو و سال قیصر و ۴۶ فیلم دیگر. گاو و قیصر به‌عنوان زمینه‌ساز 
جریان پیشتازی که در عرصه‌ی سینمای بازاری ایران براه می‌افند . ارزشی ناریخی به سال ۴۸ 
می‌بخشند . در این سال به‌علت توقیف پی در پی فیلمهای ایرانی (که از شدت ابتذال اجازه» نما بش 
نمی‌گیرند ) کار فیلمسازی و نمایش فیلم برای چند ماه دچار تشنت شد . از همین رو » رقم فیلمهای 
نمایش داده شده . نسبت به سال گذشته » تا حد زیادی کاهش یافت . با اين همه , متولیان سینمای 
تجاری از نظر مالی سال پرموفقیت و شیرینی را گذراندند » زیرا فروش فیلمهای ایرانی بطور 
بی‌سابقه‌ای بالا رفت . این تحول تا اندازه‌ای ناشی از همکاری برخی از سینماهای تهران در زمینه‌ی 
نمایش دسته‌جمعی فیلمها بود . به اين ترتیب حداقل فروشی که یک فیلم در اکران اول نمایش خود 
در تهران داشت » مابین ۲۵۰ تا ۳۵۰ هزار تومان بود , درحالیکه قبلا" رقم فروش فیلمها در دوره اول 
نمایش عموما" به یکصد هزار نومان نمی‌رسید . 

قبل از پرداختن به فیلم "گاو" که نفطه‌ی چرخشی در سینمای ايران بود : یکی از جنجال - 
برانگیزترین فیلمهای تاریخ سینمای ایران » بعنی "قیصر" , را بررسی می‌کنیم . این فبلم که بعد از 
فیلم "بیگانه بیا " دومین ساخنه‌ی مسعود کیمیاثی است » توسط عباس شباویز در آریانافیلم نهیه شد , 
فیلمنامه را خود کیميائی نوشت و فیلمبرداری را مازبار پرتو انجام داد . بازیگران فیلم بهروز وئوقی + 
ملک مطیعی , جمشید مشایخی , پوری بنائی , ایران قادری , شهرزاد , جلال , بهمن مفید , سرکوب و 
حسن شاهین بودند . موسيقی متن را اسفندیار منفردزاده ساخت . 

قیصر " , از نظر ارزش‌های محتوائی و بیان سینمائی در سطح پائین‌تری از گاو قرار داشت و 

ماهیتا" در رده سینمای "سرگرم کننده " جا می‌گرفت . با اینحال , کارگردان با هشباری و خوش‌سلیتگی 
از عوامل و جاذیه‌های تجاری و ترفندهای گیرا اسنفاده کرده بود : قیصر به کین خواهی قتل برادرش 
"فرمان " و مرگ خواهرش که مورد تجاوز قرار گرفته برمی‌خیزد و عاملان جنایت را يكي پس از دیگری 
به‌قتل می‌رساند و خود نیز.در پایان به‌ضرب گلوله پلیس از پا درمی‌آید . شکل . محنوا و پیام فیلم 
- انتفام فردی - بحث‌های جنجالی فراوانی برانگیخت و یک جنگ قلمی تمام عیار بین هوشنگ 
کاووسی و همفکرانش و چند تن دیگر از نویسندگان مطبوعات سینمابی » از جمله نجف دریابندری » 
درگرفت . دریابندری » قیصر را چنین می‌ستاید : 
۳ مهم این است که برای اولین بار یک فیلم فارسی » خوب تصویر شده و خوب 

)جرا شده است . "قیصر " در حقیقت نخستین فیلم فارسی است . "قیصر " یک پدیده 

استثنائی بنظر نمی‌رسد . "قیصر " فیلمی است که در مسیر طبیعی صنعت سینما به‌ظرافت 

طبع ساخته شده است . به این جیت شاید بتوان آن را به‌عنوان نثانه نوعی رشد در 

صنعت سینمای ایران در نظر گرفت . و باز بیمین جهت شاید بتوان انتظار داشت » 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کچ /۱۲۷ 


بچسصسچ(۰(۰(۰(۰("-_ و ۰ ۰ ۱ 
توفیق تکرار شود . "۳ 
کاووسی با خواندن اين مقاله و نوشته‌ی گلسنان » که او هم از فیلم تعریف کرده بود » برآشفت 
در مطلبی تحت عنوان "قیصر از داج‌سیتی تا بازارجه نایب گریه " می‌نویسد : 
۳ وقتی قیصر را تماشا می‌کنم وصلت آن را با فیلمهای فارسی عیان می‌بینم » و 
درمي‌يايم که اين فیلم شمر پیوند "پیگانه بیا " و"غول بیابوني است ؛ که در "قهوه‌خانه 
قنبر * اتفاق افتاده و وقتی این نکته‌ها در ذهنم شکل میگیرد میروم و دوباره مقاله 
گلستان را می‌خوانم و همان یاس‌ها و تردیدها باز از خاطرم می‌گذرد . می‌بینم که پرورش 
مایه سناریوی قیصر یکراست از توبره فاروست" اه آخور قیصرنویس و قیصرساز می‌افتد 
صدای "تالپ " آن شنیده می‌شود » مایه‌ای که تنها نیفتاده چه اگر تنها و خام می‌افتاد 
عیبی نداشت , بلکه با پرورش و بستگی‌های محلیاش افتاده است . خیلی چیزهای این 
"جنگل چاقو " که از خیلی چیزهای "جنگل ششلول " داجسیتی فاروست جاری می‌شود از 
طریق راه آب فیلمفارسی‌ساز در زیر بازارچه نایب گربه سر درمی‌آورد . تنها تفاوتی که 
پیدا می‌کند حیاط آجرفرش و پنجدری و چادرنماز و حمام و قهوه‌خانه و گذر مهدی موش 
و محن و حرم و گنبد است و "فولکلور ", خالی است که سینمای اصیل " را می‌سازد و از 
این قرار کارها تمام می‌شود . و مشکلی بنام فیلمفارسی باقی می‌ماند و ایرانی تصمیم 
می‌گیرد که فیلم ایرانی بسازد و آنرا ادامه دهد ۰ ۷*۷۲ 
دریابندری و کیمبائی به اين مقاله پاسخ طنزآمیز می‌دهند , دریابندری می‌گوید : "من اصلا 
فردی به اسم کاووسی را نمی‌شناسم و نمی‌دانم که کیست بدین جهت به او جوابی نمی‌دهم ۰" 
کیمیاتی مي‌گوبد : "پول مقدار تخمه‌ای که تماشاگران فیلم من شکستهاند از فروش کل فیلم 
کاووسی بیشتر است . " 
هوشنگ طاهری درباره‌ی قیصر می‌نویسد : 
"قیصر " بدون شک ارتجاعی‌ترین فیلمی است که تاکنون در سینه‌ای ایران ساخته شده 
است . کیميائی با اين فیلم خود . درست در حساسترین لحظه‌ای که سینمای مبتذل بومی 
ما در آخرین مراحل حیات خود دست و پا می‌زند و می‌رود که به یک باره در ابتذال 
روزافزون خود خفه شود » بیاریش می‌شتابد و با انتخاب موضوعی اشک انگیز و پرداختی 
احساساتی » بار دیگر حیاتی نو به این کالبد فاسد می‌دهد . حیاتی که بقایش از نظر 
عاریخی شاید به‌اندازه‌ی استقامت حباب هوای روی آب یاشد ۰" 
طاهری می‌آفزاید : 
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» 


"بدیختانه منتقدین سینماتی ما همیشه چشم براه مجلات فرنگی هستند تا بتوانند 
درباره فیلمی قفاوت کنند و به این علت وقتی هم که می‌خواهند درباره" یک فیلم 
ایرانی قلم فرسائی کنند » بعلت آشنائیشان با آثار برجسته سینمائی » دستخوش 
احساسات_ زودگذر ملی و بسیاری عوامل دیگری می‌شوند و با بینشی محدود از یک اثر 
بي‌ارزش اثری بزرگ و هنری میآفرینند . قبلا گفتم که کیمیایی در فیلمش از همه‌ی 
عناصری که در سایر فیلم‌های فارسی به‌چشم می‌خورد استفاده‌ی شایان برده است اما 
بظاهر هوشیارانه‌تر . توجهی کوتاه به صحنه‌ی طولا نی و چندشآور پایان فیلم و موسیقی 
متن آن این موضوع را روشن‌تر می‌کند . موسیقی متن فیلم درست همان موسیقی ساز و 
ضربی سایر فیلمهاست . اما برای آنکه نشان داده شود که این فیلم باید نقطه تحولی در 
سینمای ما باشد , آهنگ‌های آقای خالدی را که سالها قبل توسط دلکش در یک فیلم 
فارسی خوانده است بهاصطلا ح هارمونیزه کرد ه و به‌اسم شخصی بنام اسفندیار منفردزاده 


به‌خورد مردم می‌دهند ."۷ 


ایرج صابری نیز در مقالهی "پنجاه سال فیلصازی در ایران ". به دفاع از قیصر برمی‌خیزد : 


۰ "قیصر " اگرچه از نظر مکانیسم قصه » فرم و حادثه تازه‌ای ندارد اما خيلي درست 
و دقیق در یک محیط آشنا و سنتی جامعه ایران پیاده و تطبیق داده شده است » که در 
حاد ثه بر محور انتقام‌خواهی از خون برادر و هتک عفت خواهر که منجر به خودکشی او 
شده است » میگردد . برادر کوچکتر "قیصر " » وقتی از شهری دیگر به تهران زادگاه خود 
بازمیگرد د و چمدان پر از سوغاتی خود را می‌گشاید با فاجعهای که بنیاد خانوادهاش را 
متزلزل ساخته است » رودررو میگردد . مادر پیرش هم چون یارای استقامت در مقابل 
این فاجعه را ندارد می‌میرد . " کیمیائی " برای ایجاد هیجان و دلهره و اضطراب 
موقعیت‌های خوب و مناسبی تهیه می‌بیند که از هر نظر برای تماشاگر ایرانی آشناست ۰ 
همانطوری که آدمها چهره و رفتار و منشی آشنا دارند . کیمیائی در اين فیلم تعمدا" از 
تکرار و اجرای فرمولیا و کلیشه‌های رایج و مستعمل سینمای ایران سربازمی‌زند و سعمی 
می‌نماید که به واقعیت‌های زندگی و آدمپا آنطوری که شناخته می‌شدند » نزدیک شود . 
تا پیش از این صاحبان سینمای حرفه‌ای برای تحت تاثیر قرار دادن تماشاچی از عوامل 
کهنه ملودرام‌های شبه هنری که در بیشتر موارد موزیکال هم می‌شد بهره می‌گرفتند »و 
قهرمان فیلم برای خوش آمدن تماشاچی مجبور یود بخواند و برقصد و به‌خوبی 
کتک‌کاری کند و در پایان کار هم پیروز به وصال د ختر محبوبش برسد . درحالیکه کیمیائی 
یک تراژدی واقعی می‌سازد و در پایان هم می‌بینیم که قیصر قبرمان فیلم کشته می‌شود و 
این همان سرانجامی است که خود او می‌خواهد و از پیش هم آن را میدانست . مردن 


عاهنامه‌ی سخن دوره‌ی نوزدهم » دیماه ۴۸ 
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قهرمان فیلم در پایان ماجرا نیز در سینای ایران یگ حادته است ۰ چون تا پیش از این 
تصور می‌شد که تمائاچی از چنین سرانجامی لذت نخواهد برد و راضی سالن را 
نخواهد کرد . اما فروش عحیب و غریبی که فیلم قیصر می‌کند تمام این توهمات را بر 
باد می‌د هد , و تازه حرفه‌ای‌های سینما متوجه امکانات جدیدی می‌شوند که قیصر راهنمای 
آن بود و بزودی موجی از فیلمهای شبیه به قیصر سینمای ایران را فرامی‌گیرد ۷.۲ 
يکي از ثمرات فروش غاقلگیرکننده‌ی قیصر - دو میلیون تومان - این بود که تهیه کنندگان 
سینمای فارسی بفکر افنادند که برای کسب سود - و احیانا" اعتبار هنری - به کارگردان‌های جوان » 
خلاق و پرمایه میدان دهند (ارزش زمینه‌ساز قیصر در همین‌جاست ) . پا گذاشتن این کارگردان‌ها به 
درون قلعه‌ی سینمای فارسی . تکان محسوسی به کیفیت فیلمها داد و برخی از آثار خوب سینمای ایران 
بعد از تحولی که بر اثر قیصر و گاو پیش آمد , ساخته شدند . 
گاو , ساخته داریوش مهرجوئی , را می‌توان نقطه‌ی عطفی در تاریخ سینمای ایران به‌شمار آورد . 
چرا که با وجود زیر پا نهادن تمام عوامل پولساز سینمای بازاری » با استقبال فراوان روبرو شد و این 
اد عای سازندگان فیلمهای مبتذل را که مردم فقط فیلمهای سطحی سرگرم کننده را می‌پسندند , درهم 
شکست , 
هوشنگ کاووسي ۰ منتفدی که ندرنا" از فیلمی بعنیکی یاد می‌کرد . در مقاله‌ی"گاو در یک قدمی 
یک فیلم فوق‌العاده " » نوشت : 
تراست است آنجا که صیمیت است و راستگویی ؛ جایی برای ادعا نیست و آنجا که 
ادعاست راهی بسوی صداقت و شرف نه. این فرمولی است ریاضی که تغفییر پذیریش 
بی‌امگان است . فیلم مهرجوئی را که تما مي‌کنم آنرا در یک فضای غنی و گسترده 
صمیمی می‌یابم و اندیشه‌هایش که با مرکب نور بر پرده سینما نوشته مي‌شود با چشم روح 
می‌خوانم و به‌خاطر راستگوئی‌هایش به او تبریک می‌گویم و با صمیمیتی که فیلمش بما 
میآموزد دستش را می‌فشارم . سناریوی فیلم داستانی است ساده و دور از پیرایه‌های 
فریبکار که پائین‌تر به آن می‌پردازيم , و محیط ماجرا روستایی است دورافتاده با یک 
طبیعت خضیس و زمین‌های خشک که در ژرفنای افق گم می‌شود و اما در آنجا مردمی 
هستند با غریزه‌های سالم و نیالوده که ناشی از یک مبارزه جمعی است که یک فلاهرتی 
در میانش "نانوک اسکیمو" "مرد آران "را بیرون می‌کشد و همان درون پاک و غریزه‌های 
طبیعی است که "پانیول " دهقان‌هایش را » می‌سازد و همان الفت‌ها است که شاعر فیلم 
که گا موریس" باشد در خلالش پیوند میان طفل و اسب با یال سپید و طفل دیگر را با 
بادکنک قرمز جستجو می‌کند . و همان بستگی فرد و ابزار زندگی اوست که دسیکا در 
فیلمش میان مرد و دوچرخه برقرار می‌کند . در ورای این بستگی که میان مرد روستا با 
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گاو شیرده او می‌بینیم که عین پیوندی است که میان مرد و دوچرخه‌اش در فیلم "دسیکا " 
دیده می‌شود . 
بستگیهای شدید روحی و کثش‌های متقابل عاطفی را تماشا میکنیم که نهتنها از سوی مرد 
به گاو وجود دارد بلکه از سوی گاو به مرد دیده می‌شود که در آن زاویه پلان حیرت/نگیز 
تماشا می‌کنيم که گاو با برگردان سر بسوی در خروج صاحیش را با نگاه مشایعت می‌کند . 
تملک و پیوند انسانی - با توجه به اين جزئیات است که شاهد تمام انسانیت‌ها و 
مپرجوئی‌ها و خلاصه رمانتیسم داریوش مهرجوثی می‌شویم که او را در طبقه یک فیلمساز 
صاحب‌سبک قرار می‌دهد . مایه‌ای که دکتر ساعدی در نوشتهاش می‌آورد متبحرانه است 
و مبتکرانه. او کسی است آگاه به مسائل اقتصادی و روابط انسان یا انسانها با وسایل و 
)بزار کارشان در شکلهای گوناگون فردی و اجتماعی . از سوی دیگر پزشک است و میداند 
این سائل و این بستگی‌ها در شرایط متغیرش چه آثار "پسیکوپاتیک " در فرد یا در جامعه 
به‌همراه می‌آورد . اما تمام اين مشخصات دلیل ساختن یک فیلم خوب نمی‌شود مگر با 
دخالت یک فیلساز آگاه و با احاطه » نه بر مشکلات زبان فیلم بلکه بر مشکلات به معنی 
اعم و خوشبختانه می‌بینیم که مبرجوئی از اين آزمایش‌ها موفق بیرون می‌آید . " 
کاووسی بعد از مفایسه‌ی گاو با دزد دوچرخه ادامه میدهد : 
"جهانی که میبرجوئی در فیلمش می‌سازد یک جبان سه بعدی است که دوربین تا عمق 
زندگی فردی و جمعی افراد پیش می‌رود . این افراد و آدمبا که با غریزه‌های طبیعی‌شان 
زندگی می‌کنند و با هم همدردند و مربوط و در میانشان خائن نیست . اين‌ها آدمهایی 
هستند ولو پرحرف و کنجگاو در کارها شبیه هم اما مثل آدمهای "پانیول " سالم و دوست 
داشتني‌اند. حتی نسبت به دزدهایی که از یک قریه دیگر برای دزدیدن گاو به آنجا 
مي‌آیند کسی احساس کینه‌توزی و تنفر نمی‌کند عین همان کسی که دوچرخه برونو" را 
می‌دزد و ما برایش احساس ترحم می‌کنیم ترحمی که در شرایط ناشی از بعضی روابط 
فردی و اجتماعی درست است و قابل توجیه. بهر حال صرفنظر از ضعف‌های کوچکی که 
فقط باید مورد توجه شخص فیلساز باشد , گاو فیلمی است در یک قدیمی یک اثر 
فوقالعاد ه , ۰ * 
شناسنامه‌ی فیلم گاو چنین است : محصول وزارت فرهنگ و هنر - کارگردان : داریوش 
مهرجوئی - فیلمنامه : غلامحسین ساعدی و مهرجوئی - فیل‌بردار: فریدون قوانلو - موسیقی متن : 
هرمز فرهت - بازیگران : عزت‌الله انتظامي . علی نصیریان » جمشید مشایخی , عصمت صفوی , خسرو 
شجاع زاده , رمضانی‌فر, جعفر والی . این فیلم برنده جایزه‌ی منتقدین بین‌المللی در جشنواره وبیز » 
جایزه بهترین بازیگر مرد در جشنواره شیکاکو (۱۹۷۱) » جایزه‌ی دومین فیلم سال و بهترین موسیقی 


*___ روزنامه‌ی کیهان شماره‌ی ۲۹۰۷۹۷۶ بهمن ۱۳۴۸ 
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متن در جشنواره فیلمهای ایرانی وزارت فرهنگ و هنر و برنده‌ی جایزه‌ی بهترین فیلمنامه در دومین 
جشنواره سپاس شده است . 

دیگر فیلمهای این سال به‌ترنیب نام فیلم و کارگردان :ٍ 

پسران قارون , رضا صفائی - سه فراری . آقامالیان -- نکخال » فریدون ژورک - فانلین هم 
می‌گریند ۰ عزیزالله بهادری - سهران می‌رقصد . پرویز خطیبی - عدل اللهی , تورکراینان اوغلو ب 
فلبهای طلائی , اسماعیل پورسعبد -گرفتار . محمود کوشان - شکوه قهرمان ۰ محمد زرین‌دست - نعره؟ 
طوفان , خاچیکیان - دو دل و یک دلیر. وحدت - قهوه‌خانه قنبر , منوچهر صاد فیور - عشق آفرین » 
احمد نحیب‌زاده - سوگند سکوت » ایرج فادری - نسل شجاعان , اسماعیل کوشان - عشق کولی ۰ رضا 
صفائی - رابطه , ایرج قادری - پهلوان پهلوانان ابراهیم‌باقری- آخرین میارزه , سیاوش شاکری ب 
جدائي ۰ صفاثی - دنیای پرامید , احمد شیرازی - قصه» دلها , حمید محتهدی -- خانه کنار دریاء 
هوشنگ کاووسی - روسپی » عباس شباویز - کتاه زیبائی . سیروس جراح‌زاده - سناره فروزان » اسدالله 
سلیمانی‌فر - غول بیابانی » عزیز رفیعی - کناه مادر , قدرت‌الله بزرکی -- شهرآ شوب , فریدون ژورک - 
قصر زرین » فردین - مردان روزگار ۰ مازیار پرتو - دنیای آیی » صابر رهبر - یایاکوهی , داود ملاپور - 
گربه را دم حجله می‌کشند , داود اسماعیلی - معجزه قلبها, خسرو پرویزی - ضرب شست » موسی 
افشار - کاسب‌های محل , عباس دستمالچی - زن وحشی وحنی , عزیزالله بهادری - مالک دوزخ » 
امیر شروان - گربه کور , سردار ساکر , - بهشت دور نیست , اسماعیل ریاحی ب تعطیلات داش اسمال ب 
رضا صفائی - امتشب دختری می‌مبرد , عالمبان - حیب‌بر خوشگله . نورکراینان اوغلو - سرود زندگی + 
مهدی رئیس فیروز - بازی خطرناک » مهدی رئبس فیروز . 

پردرآمدنرین و پرکارترین بازیگر زن سال ۴۸ فروزان » با هشت فیلم بود . او بیشنرین د سنمزد 
را برای بازی در هر فیلم می‌گرفت . از میان بازیگران مرد ناصر ملک مطیعی , با شش فیلم ۰ برکارترین 
آنها بود . اما پردرآ مدترین بازیگر مرد اين سال فردین » با جهار فیلم » و بردرآمدترین کارگردان این 
سال رضا صفائي » با كارگرداني شش فیلم بود ۰ مازیار پرنو با فیلمبرداری بنج فیلم در مفام برکارترین 
میلمبردار فرار گرفت . 


ای هالو رضا مو توری 


ه سال ۱۳۴٩‏ را یاید از نظر ارائه‌ی فیلمهای خوب سال پربارتری دانست . در میان خیل 
فیلمهای بی‌سروته , "حسن کچل " » "آقای هالو", "رفاصه ". "طوقی "۰ "رضا موتوری ", "ینحره " و 
"شب اعدام " فیلمهای قابل اشاره‌اند . نگاهی به این فلمها می‌اندازيم : 

» "ینجره " - به‌نظر می‌رند که اساس موضوع این فیلم را رمان "یک تراژدی آمریکائی ", 
نوشته‌ی "نئودور درایزر" تشکیل داده یاشد (خود جلال مقدم روی این موضوع پافشاری کرده است) » 
اما شباهت‌های آشکار بین پرداخت جرج استیونس در فیلم "مکانی در آفتاب " (ساخته شده از روی یک 
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نراژدی امریکائثی ) و پرداخت مقدم در "پتجره ", نمایانگر آن است که صرفا" فکر و موضوع کتاب درایزر 
الهام بخش فیلمساز نبوده است ؛ بلکه بطور کلی فیلم آسیونس مانع از آن شده است نا وی آزادانه به 
خلق اثر خود دست زند . صرفنظر از اين ء اسکلت‌بندی ماجرا به‌خاطر نبدیل‌هایی که به‌منظور عوض 
کردن مایه‌ی اصلی "مکانی در آفتاب " در فیلم فعلی صورت گرفته , لطمه‌ی زیادی به فیلمنامه زده 
است . شاید روی همین اصل قهرمان داستان (بهروز وتوقی ) در ابسدا - قبل از آلوده شدن در دنیای 
صنعتی - و بعدا" - که در سیستم حل می‌شود - هیچ‌گونه تغییر روحی و اخلاقی پیدا نمی‌کند . 
هم‌چنین مقدم سعی فراوان داشته نا فیلم از جاشنی‌های عوام‌پسندانه برخوردار شود (رقص و آواز 
کافه‌ای و غیرکافه‌ای) و می‌بینیم که نمامی این عناصر بطرز جبران‌ناپذیری به یکدسنی فیلم لطمه وارد 
ساخته است . با اینحال , پرداخت تصویری مقدم در پاره‌ای موارد نشان می‌دهد که او بر دانش 
سینمایی تسلط دارد. به مجموع امتیازهای اين فیلم باید بازی وثوفی " و فیلمبرداری هماهنگ 
"نصرت‌الله کنی " را اضافه کرد . 

» "حسن کچل" - این اولین ساخته‌ی علی حاتمی به‌خاطر نوآوری در نحوه‌ی عرضه‌ی یک 
موضوع بر زمینه‌ای غیرمتعارف جلب نظر می‌کند . "حسن کجل " از لحظه‌ی شروع (ایستادن متناوب 
تصاوبر حسن ضمن برداشتن سیب‌های سرخی که مادر بر سر راه او فرار می‌دهد ) ضرب آهنگ و نوازن 
فصه‌گوبی را حفظ می‌کند و حاتمی موفق می‌ننود که یک فیلم موزیکال سرگرم کننده بوجود آورد . عبب 
کلی "حسن کچل " اين است که برای کامل شدن طول مدت فیلم , فیلمساز ناگزیر از آن بوده تا باره‌ای 
فصل‌ها را بیهوده کش دهد (مثلا ظهور همزاد حسن ۰ قدم زدن حل‌کیس در باغ و تعقبب حسن و 
همزادش در انتهای فیلم ) . در اين میان , نیابد از یاد برد که فیلمبرداری خوب نصرت‌الله کنی به 
فیلمساز کمک موثری کرده نا فیلمی جذاب بدید آورد , 

» "رفاصه" - می‌نوان اين ساخنه‌ی دوم شاپور فریب (نحسنین فیلم او , "دختر شاه پریان " 
بود) را فیلمی دانست که به یک نسیت مساوی از مایه و لحظه‌های ناب سینمابی برخوردار است . در 
نگاه اول "رقاصه " فیلمی با یک فصه‌ی مبتذل و پیش با افناده بنطر می‌رسد . اما چنین نیست , چرا که 
تماشاگر با دیدن فیلم » با اتری غیر قابل قباس با دیگر فیلمهای فارسی همنام و هم‌مضمون روبرو 
می‌شود . اين فبلم به‌راحتی مي‌نوانست در دست یک کارکردان کم‌مایه از هم بباشد . اما شابور فریب 
يا دید و بینشی ظریف فکر خود را به‌تصویر درمی‌آورد ۰ و بیان تصویری او اینجا و آنجا گیرا و مینکرانه 
است (شروع و بایان فیلم ) . اکر بنود کثرت رقص یکنواخت "فروزان " را به یای آن گداشت که او 
"رقاصه " است و اجیارا" بایستی مدام برقصد , به کمتر عیب و نقص دیکری می‌بوان در فیلم برخورد 
و 

"شب اعدام " - داود ملایور با "شوهر آهوخانم " و "بایاکوهی " آغازگر روش سهبه فبلم‌های 
ابرانی ساده و ارزان و بی‌هترپیشه, بر مینای یک موضوع اسم و رسم‌دار از یک تویستده قایل , بود . 
این شیوه از نظر مادی و معنوی یرای ملاپور توفیق به‌همراه آورد , آما در فیلم سوم خود راه دبگری 
برگزید و "شب اعدام " را ساخت که نه از لحاظ موضوع و نه از جهت بازیگران با روش قبلی او هماهنگ 
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نبود ۰ ملاپور بر پایه‌ی مضمون جوان بیگناهی که به پای چوبه دار می‌رود . فیلمنامه‌ای کشدار فراهم 
آورد که در آن همه‌ی عوامل سازنده‌ی فیلم‌های رایج فارسی (رقص عربی در کافه , کنک‌کاری , نعقیب و 
گریز در جاده . توطثه و دسیه‌های سطحی و عشق پدر و فرزندی) جمع شده بود . اما آنچه فیلم 
ملاپور را از سقوط حنمي نجات داد , نوعی پرداخت غیرمتعارف بود . تکل فیلم , نشان می‌داد که او 
کاملا" دنباله‌رو فیلم‌های فارسی نیست و از ابن لحاظ, فیلمبرداری خوب "سعید نبوتدی " به کار 
ملایور ارزش بیشتری داده بود . از عیب‌های "شب اعدام " ابن است که بازیگران (شاید بماسنثنای 
سپروس جراح‌زاده ) چندان مناسب اننخاب نشده بودند . 

۰ "طوفی " - برخلاف "حسن کچل" علی حاتمی با اين فیلم پا به عرصه‌ی سینمای جدی 
گذاشت » سینمابی که ریشه‌ی آن به "قبصر" و"قیصرسازی " مي‌رسد . "طوقی " مي‌توانست فیلمی باشد 
با محتوایی اصیل و محکم ولی به شرط آن که پرداخنی نیز در همین روال می‌داشت . مقدمی فیلم 
(معرفی "ناصر ملک مطیعی " و"بهروز وئوقی " در جلوی فرش فروشی و بعد نقاضای ملک مطیعی از 
وئوفی برای خواسنگاری آفرین» و ماجرای تعلق خاطر آفرین و وئوفی به‌یکدیگر) با فرقی ساده و بدیم نوید 
می‌داد که "طوقی " یک اثر دیدنی سینمایی باشد , اما گسسنگی و عدم نوازن در پیشبرد داستان و 
جانیفنادگی روابط شخصیت‌ها موجب شد که فیلم از نیمه دوم سفوط کند و رنگ و جلای نیمه اول را از 
دست بدهد . حاتمی در بخش‌هایی از طوفی نشان میدهد که می‌تواند فیلمسازی خوش فکر باشد 
(خصوصا" در خلق صحنه‌های زنده و لمس شدنی ) » و این موضوع به‌خوبی از همان ابتدای فیلم 
به‌چشم می‌آید . 

» " آفای هالو" - را مهرجوئی براساس نمایشنامه‌ای از علی نصیریان ساخت . نصیریان در اثر 
خود به نرسیم گوشه‌ای از پابنخت پرنیرنک و لحظانی از زندکی یک انسان ساده دل شهرستانی 
می‌پردازد ۰ مهرجوئی همچون فیلم بزرک قبلی‌خود "گاو " این بار نیز به شیوه‌ای رثالیستی و صادقانه ؛ 
به بیان موضوعی که برگزیده پرداخنه و یک نراژدی کوچک خلق کرده است. ‏ "آقای هالو" با ترنگی 
از طنز و با لحظه‌مابی سرشاز از لطافت و نلخی‌های زندگی و بازیهای خوب نصیریان , انتظامی و 
خوروش یک فیلم خوب و به‌باد ماندنی است . 

برخی از منتقدان سینمایی از نظر شخصیت‌سازی و نوع یرداخت , ایرادهایی به آقای هالو 
گرفتند , و بعضی نویسندگان دیگر این انتقادها را نادرست دانسته , جوابی در رد آن نوشتند , 
بیژن خرسند از دسته نخست می‌تویسد : 

".. گفتیم که اين فیلم یک قضیه‌ی ایرانی دارد ؛ و یک فیلم ایرانی است ؛ این را 
البته ما نمی‌گویيم » تماشاگر می‌گوید ۰ سازنده می‌گوید » و احتمالا نوازنده هم قبول 
دارد . 

اما یکی از اشکالات اساسی قیلم هم درست هم‌اینجاست . 

فیلم ایرانی نیست , و از اين بابت_ و با اين ادعا , حتی عرض می‌کنم که با تماشای آن 
به من ایرانی توهین می‌شود . شروع بکنیم از عنوان‌بندی . 
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برداشتی که طراح » از داستان فیلم کرده , فکاهی بودن فیلم است , بنابراین عنوان - 
بندی خود را در روال و کار یک فیلم فکاهی می‌سازد . مصالح کار طراح جوان و ایرانی ما 
مصالح کار خیلی سنتی و خیلی کل سیک فرنگی است , فرشته‌ها و گل و بوته‌های بیضی‌وار 
دور عکس. . (نقاشی گرافیک اوایل قرن بیستم اروپا که این روزها دوباره سخت باب 
روز شده است ) لااقل ای کاش فرشته‌ها مطابق نقاشی سنتی ایرانی » نقاشی می‌شد که 
بد وقتی پای صمیمیت در میان باشد » ایرانی و فرنگی فرقی ندارد . پس عنوان‌بندی 
خبر از یک فیلم فکاهی می‌دهد که خیلی هم باید ظریق و بامزه باشد که این فیلم و 
این داستان اصلا فگاهی نیست و اما چیست م خواهیم گفت . 

گفتیم که فیلم ایرانی نیست » و این ایرانی بودن حتی د رمرحله‌ی‌زنندهای است . اين 
ایرانی نبودن » دقیقا در مرحله‌ی مشاهدات یک جم‌انگرد خارجی از ایران » و از اين 
قفیه قرار دارد . فی‌المثل اگر آقای "مورتیمو . م ۰ مورتیمور " هم به ایران می‌آمد » و 
می‌خواست از قضیه‌ی یک مرد ولایتی و مسافرت او به تهران » یک فیلم ۸ میلیمتری 
سرگرم کننده , برای تفریح اهل بیت درست کند » یقینا همینطورها از کار درمیآمد , 
فیلمی که به‌خاطر موضوعش , با فریاد » اد عای ایرانی بودن دارد ؛ اصلا ایرانی نیست , 
مگر به‌صورت خیلی باسمه‌یی » و از دید خارجی‌وار » که ایا الناس اینست مرد ولایتی 
ایرانی » وقتی به پایتخت می‌آید (که مشکل "آقای هالو " می‌توان مشکل هر شهرستانی 
دیگری در هر جای دیگر دنیا باشد . به‌صرف این "قضیه " فیلم ایرانی نمی‌شود ) فیلم 
ایرانی نیست » به‌این دلیل : 

طرز صحبت کردن و مکالمات هالو جعلی است , که در نتیجه فقط شخصیت او را مضحگ 
می‌کند. (بی هیچ فایدهیی ) -زن هرجایی قاعدتا" تباید اینجوری یاشد . جلوی آینه‌ی 
خیاطخانه مثل بچه‌ها قدقه بخندد » یا توی اتاق روی تخت یکبر لم بدهد - قهوه‌چی 
واقعا به این صورت وجود دارد ؟ یک قهوه‌چی ایرانی » از آن قماش ‏ و به این صورت ؟ - 
رویاها کل" غیر ایرانی است . حتی اگر موضوع ایرانی مثل عروسی داشته باشد - 


شخصیت‌ها. و قسمت مربوط به معاملات ملکی شدید!"اغراق شده است . چرا ؟ -راستی با 
این اغراق از "صمیمیت " بدور نیفتادهاند ؟ - پیگ نیک کنار رود خانه کاملا فرنگی است . 
و غیره ..."7 


در جواب نقد فوق , بهمن طاهری در" کتاب سینما " - از انتشارات انجمن فیلم دانشجویان 
دانشگاه شیراز - جواییه‌ای می‌نویسد . گوشه‌ای از آن چنین است : 

"۳ فعلا که هر کس از سر سیری و بی‌خیری هر نوع اباطیلی درباره‌ی فیلم‌ها نوشت » 

آنرا نقد محسوب می‌کند و خود را منتقد میداند . اینطوری است که آقایی مقادیری ارقام 


*_._. مجله‌ی زمان ۰ ۴ مر ۱۳۴۹ 
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و اعداد و اسامی فیلم‌ها و هنرپیشه‌ها را پشت سر هم ردیف کرده و با افزودن قدری 
(بتظر خود ش] شوخی و لطیفه و حرفهای (بنظر خودش] ختد ددار و خوشمزه -و بنظر ما 
مضحک - که حتما" خیال می‌کند نتیجه‌ی نبوغ ذاتی‌اش است و سبک ! شخصی‌اش 
[بیچارگی را می‌بینید ! ) - نقدی مینویسد . " 

.۰ و اینطوری است که آقایی در کمال بی‌اطلاعی و بی‌خبری درباره‌ی آنچه که حتی 
در جوارش جریان دارد » درمورد "هالو" می‌نویسد : "قهوه‌چی , واقعا" به این صورت 
وجود دارد ؟ یک قهوه‌چی ایرانی » از آن قماش و به این صورت ؟ " و یا "برای این نوع 
زن‌ها ازدواج بهشت دور از دسترس و بهترین آرزوی آنهاست ۰" و باز هم مي‌نویسد : 
"پیک نیک کنار رودخانه , کاملا " فرنگی است ۰" که ما هم مي‌نویسیم : پیک نیک کنار 
رودخانه کاملا " ایرانی است . و هر وقت ایشان د لیلی برای عقیده‌شان آوردند ۰ هم 
این گار را مي‌کنيم . و مینویسد :"در صحنه‌های قهوه‌خانه‌ی گذایی است که فیلم از 
سینما به تكاتر سقوط می‌کند ." که البته خوانندگان عزیز باید حرفشان را دربست و 
بدون اعتراض قبول کنند و حق ندارند دلیل بخواهند . و اما حقیقت تلختر اینست که 
وقتی دم نقد خوب نوشت » یعنی می‌تواند نقد خوب بنویسد » و اگر نقد خوب ننوشت 
یعنی نمی‌تواند ؛ بهمین سادگی » که امیدواریم خرسند در آتیه بیش از اینبا بتواند . ۴۳ 

بیژن خرسند , متقابلا" جوابی به این نوشته می‌دهد که مقدمه‌ی آن چنین است : 

"دوستان عزیز دانشجوی من 

مقاله‌ای نوشته‌اید در مجله‌ی خوب "کتاب سینما " درباره‌ی نوشته‌های سینمائی , که در 
قسمتی از آن از نقدهای بنده یاد شده بود . لازم دیدم جوابی مختصر عرض کنم تا 
اشاره‌ای باشد به دو سه نکته‌ای که در قضاوتتان نادرست و خصمانه بنظرم رسید . قبلا 
این نکته را هم عرض کنم که بنده قصد ندارم برسم معمول جوابی بنویسم تلخ و درشت 
و در خور الفاظ رکیک و بی‌ادبانه (نظیر : احمقانه - اپورتونیست گندزد ه -اعمال کثیف 
مردم خر کن - کثافت - مهمل‌نویس - متعفن - گندیده - ایاطیل - به تعفن آلوده 
شده ] که در مقاله‌تان بکار برده بودید : تا نمایشگر تفاوتی باشد بین طرز نگارش قلمزنی 
چون بنده که هفت - هشت سال است در مجلات نقد سینمایی مینویسد با جوانان 
پرخروش و هتاکی چون شما که تازه دور روزی است "از سر سیری " قلم میزنید و خدا را 

ثس- 


بنده نیستید . بگذریم 


مجددا" , بهمن طاهری به اين پاسخ نیز جواب می‌دهد . #۷ 
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۶دبوار کج/ تاریخ سینمای ایران 


شتاسنامه‌ی فیلم آفای هالو: محصول استودیو کاسپین - تهیه کننده؛ دکتر طبیبیان - 
فیلمبردار : هوشنگ بهارلو - موسیقی متن : هرمز فرهت - فیلمنامه: علی نصیریان و داریوش 
مهرجوئی - بازیگران : علی نصیریان . عزت‌الله انتظامی » فخری خوروش. محمد علی کشاورز 
عزت‌الله نوید ؛ نبی‌پور و داورفر - 

۰ "رضا موتوری " - فیلم سوم کیمیاگی با نظرات ضد و نقیض منتقدین آن روز روبرو شد . 
پاره‌ای آنرا یک فیلم بد بحساب آوردند و جمعی آنرا شاهکار خواندند . اشتباهات عمده‌ی کیمیاثی در 
رضا مونوری» موضوع » فیلمنامه. و شیوه‌ی بیان را دربر می‌گیرد . داستان فیلم قرار است آخرین 
روزهای زندگی یک قهرمان بازارچه را که حالا به جرکه‌ی سارقین پیوسته . مرور کند و گوشه‌های تلخ و 
اندوهبار این زندگی را آشکار سازد . فیلم جز پاره‌ای لحظه‌های زیبا , فاقد نداوم و گسترش منطفی 
موضوع است . آدم‌ها شخمیت‌های زنده و قابل لمسی نیستند و روابط آنها ساخنگی و غبر فابل قبول 
به‌نظر می‌رسد . کیميائی خیلی کمتر از فیصر و حتی بیگانه بیا به پیشبرد داستان توجه داشته است . از 
اين رو فیلم هنوز شروع نشده تمام می‌شود . با اين حال » بازی وثوفی را شاید بشود ننها امتیاز رضا 
موتوری بحساب آورد . 

پیژن خرسند پیرامون اين فیلم می‌نویسد : 

"رضا موتوری " یک قالب منطقی (؟) داستانی دارد » که در نهایت ضعف و عجز ساخته 
شده است . انگار کارگردان (شاید به‌خاطر پیام‌های عمیقهاش) سعی کرده , قضایا را 
بنحوی سر هم بندی کند + تا به صحنه‌های شعر و نماد (اوهوم ! ) برسد , هیچ طنز » کنایه 
شوخی و يا ظرافتی (حتی درمورد متلک به فیلم فارسی » و هم‌چنین شخصیت نویسنده‌ی 
روشنفکر ) بکار نرفته است . صحبت (دیالوگ )ها از حد انشای یک دانشآموز با استعداد 
دبیرستاتی فراتر نمی‌رود ۰ و بیانیه‌ها و اعتراق نامه‌ها از حد بد و بیراه گفتن 
درنمیگذرد سطح - مثلا - عميق فیلم که قرار است پیام فیلم را برساند » از محنه‌ی 
نویسنده روشنفکر شروع می‌شود » و اشکال کار هم از همین‌جا آغاز میگردد . نویسنده - 
روشنقکر که مورد بی‌مهری جناب " کارگردان سناریست " قرار گرفته , از حد یک کاریکاتور 
"جری لوئیس" که توسط یک کارگردان فیلمفارسی ساخته شده باشد » تجاوز نمی‌کند و 
به‌صورت کلیشه‌ای درم‌آید که در فیلم فارسی‌ترین فیلم فارسی‌ها نیز نظایرش ندرا" 
بچشم می‌خورد . نگاه کنید به پیپ کشیدن ؛ اتو کشیدن , صحبت کردن » و حرکات جعلی 
او . (یاد فیلم "دستکش سفید " بخیر] که فقط ریش بزی و عینگ پنسی کم دارد ). 

به‌نظر می‌رسد کارگردان وسیله‌ای پید! کرده تا با شخص یا اشخاصی که طرف حسابست , 
تسویه حساب کند ؛ و عقده‌هایش را خالی نماید که کی و "چرا "یش دخلی بما ندارد . 
طبیعی است که این کلیشه‌ی فرسوده حتی از عهدهی همین یک کار هم برنمی‌آید . نقش 
این شخصیت در سیر داستان بکلی بی‌اهمیت است , مياید ؛ میرود و از اواسط فیلم 


بکلی فراموش می‌شود . (شخصیت‌هایی که ناگهان در فیلم فراموش می‌شوند ,کم نیستند . 
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پدر و مادر فرنگیس مثلا ) از طرف دیگر ۰ فرنگیس(به‌خاطر روش نشدن شخمیتش ] در 
طول فیلم بطور ناگهانی از رضا موتوری , بعد از د عوا » جا می‌خورد و بعد هم بل تکلیق 
از طرف کارگردان رها می‌شود و خلاص . (اين تغییر شخصیت ناگهانی ؛ در فیلم آبیگانه 
بیا " هم سوسایقه داشت ) . قالب منطقی فیلم به‌شدت متزلزل و ناتوان است . حتی به 
ضرب تغییرات و تفسیرات مفصل هم نمی‌شود این قضیه را پوشاند فیلم میان لحن‌های 
متفاوت در نوسان است . از فکاهی (نویسنده روشتفکر - عباس قراضه ) تا رمانتیک 
رموتورسواری‌های مختلف ] از "سوررئال "با صحنه‌ی معروف سوررتالیستی‌اش که رقاصه‌ای 
تبدیل به بره می‌شود - تا دم بازارچه‌ی(بازارچه و مخلفات ) و از حماسی (محمد 
دلکی » و گذشته جاهل‌های محل ) تا عشق و ناکامی (مرگ در زبالهدانی ]۲۰ 
بیژن خرسند نتیجه می‌گیرد : 
سائلی که در بالا ذکر شد , گرفتاری هر فیلم دیگری است ؛ نداشتن لحن یکدست - 


عدم منطق داستانی - سوز و گداز فراوان - شعار - بزن بزن ‏ عدم شخصیت‌ها - 
بد جنس‌های خیلی بدجنس - خوش جنس‌های خیلی خوش جنس - "جیمی "آرتیسته - 
شخصیت‌های زائد - صحنه‌های زائد - کلیشه‌های عتیقه - روابط نامربوط - ساز و آواز -- 


مزه‌های دوبله‌ی - و غیره و غیره ۰ ۰ .(فرق فیلم‌های کیمیایی با دیگر فیلم فارسی‌ها از 
قرار شایع باید در "نیت پاک "و "صمیمیتش" باشد که انشا*الله و الحمدالله ) . 
"بیگانه بیا " و "قیصر " گرفتار اين مسائل بودند و "رضا موتوری " هم هست . معایب هر 
یک بعنحوی در دیگری هم هست و از آبیگانه بیا " "تا " "رها موتوری " نه فرازی هست و 
نه تشیبی ۶۲۰ 

شناسنامه‌ی رضا موتوری: محصول سازمان سینماثی بیام - تهیه کننده: علی عباسی ب 
فیلمبردار : نصرت‌الله کنی - موسیفی متن : اسفندبار منفردراده - بازیگران : بهروز وئوفی و فریبا 
خانمي و بهمن مفید . 

دیگر آثار سال ۴۹ به‌ترنیب نام فبلم و کارکردان : 

شیرین و فرهاد , اسماعیل کونان - شهر هرت ۰ منوجهر صادقبور - بسر زابنده رود , حسین 
مدنی - دور دنیا با جیب خالی » خسرو پرویزی - طلوع ؛برادران میناسیان- فوز بالاقوز , خانی - 
سکه شانس, ایرچ قادری -یاباکرم » سعید نیوندی - قصه شب بلدا . خاچیکیان - عقاب طلائی , کمال 
دانش ‏ - اجل معلق» وحدت - نامادری» عباس کسائی - آثبنه زمان » نجیب‌زاده - آژیر خطر ؛ 
مهندس میر صمدزا ده آفتاب مهتاب . حسین مدتی - تاکسی عشق ۰ نصرت‌الله وحدت - علی بی عنم » 
عیاس کسائی - میوه* گناه, محمود کوتان - فریاد انساتها , تادر قانع - از دست رفته , محمد 
زرین‌دست - آدم و جوا . امپر شروان - قسمت , امیر شُروان - جوانی هم عالمی دارد , دسنمالجی ب 


» مجله‌ی زمان ۰ ۲۸ دیماه ۱۳۴٩‏ 
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کمربند زرین » خطیبی -ارادتمند شما عزرائیل » متوچهر قاسمی - جمعه شیرین » بهرام دی‌پور - 
جنجال عروسی » نجیب‌زاده - ساقی . جمشید شیبانی - بافوت سه‌چثم , آقامالیان -بارگاه شبطان , 
منوجهر قاسمی ‏ خشم عفایها , ایرج قادری - سوگلی » فریدون زورک - رام کردن مرد وحشی , کمال 
دانش - لبلی و مجنون . . سیامک یاسمی - قهرمانان نمی‌میرند . سپروس جراح‌زاده - قهرمانان . 
ژان تگلسکو - دزد و پاسبان . محمود کوشان - جعفر و گلنار, منوچهر قاسمی - زیبای جیب‌بو , رضا 
صفائی - عروس بیانکا , شایور فریب - کوچه مردها. سعید مطلبی - دختر ظالم بلا » عزیزالله 
بهادری - حسن فرفره, رضا صفائی - پایان ناریکی , حسن شیروانی - رسوائی » اسما عیل پورسعید - 
مربد حق , نظام فاطمی - حادثه جویان » خانی . 

در سال ۴۹ مجموعا" ۵۷ فیلم ساخته شد و فروزان همچنان یکه‌تاز "بازار سینما " بود , او در 
هفت فیلم بازی کرد و برای هر فیلم یک میلیون ربال دستعزد گرفت . گرانقیمت‌ترین بازیگر مرد فیلمهای 
ایرانی در اين سال ؛ مانند سالهای پیش فردین بود که برای بازی در هر فیلم سه میلیون ریال 
دریافت می‌کرد . بعد از او ملک مطیعی . بهروز وتوقی و بیک ایمانوردی قرار داشنند . 

"فردوسی فیلم" با عرضه‌ي ٩‏ فیلم پرکارترین استودیوی فیلمسازی بود و در ردیف بعد از آن 
استودیو "عصرطلائی " هفت فیلم , "سییرا فیلم " شش فیلم , "استودیو میثاقیه " پنج فیلم و "اسنودبو 
پارسفیلم " چهار فیلم به‌نمایش گذاشنند . 


سال متوسط‌ها 


» سال ۱۳۵۰ با عرضه‌ی هشناد فیلم » یکی از پرمحصولترین سال‌هاست . در ابن سال » سینمای 
ايران موارد ضد و تقیض و متفاوتی به‌خود دید . به‌نحوی که تهیه کنندگان و کارگردانان درمانده 
بودند چه نوع فیلمی باید بسازند . در سال ۴۹ همه می‌دانسنند که برای کسب درآمد بیشتر باید فیلم 
"جاهلی" ساخت . اما در سال ۵ وضع چنین تبود و هیچ نوع فیلمی طرفداران ثابت نداشت. 
تماشاگران , همچنین , خرج زیاد فیلم‌ها را ملاک قرار ندادند و در نتیجه چند فیلم پرهزینه که بیش 
از ده میلیون ریال خرج نهیه‌ی هر یک از آنها شده بود » با شکست روبرو شدند . 
در سال ۵۰ بسیاری از فیلم‌ها برخلاف انتظار مورد استقبال واقع شدند , درحالبکه تعدادی از 
فیلم‌هایی که همه امید به فروش آنها بسته بودند , شکست خوردند . (مانند یاباشمل , راز درخت 
سنجد ) . با اینحال, یک نگاه به پرفروش نرین فیلم‌های سال نشان مي‌دهد فیلم‌هابی بیشتر مورد 
توجه فرار گرفتند که به خواست مردم نزدیکتر بودند . 
در کل سال ۱۳۵۰ را باید سال متوسط ها نامید . چرا که فیلم‌های قابل اشاره این سال نه 
آنقدر خوب بودند که در ردیف آثار برتر سینمایی قرار گیرند , و نه آنقدر بد که در ورطه‌ی سینمای 
منحط و مبتذل سقوط کرده باشند . بهترین فیلم‌های سال ۵۰ (همان فیلم‌های قابل اشاره) , خدا حافظ 
رفیق (ساخته امیر نادری) . درشکه‌چی (نصرت کریمی) ۰ فرار از تله (جلال مقدم ) . آدمک (خسرو 
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هریناش) , داش آکل (مسعود کیمیابی ) و در مراحل یائین‌تر سه‌فاب (ذکریا هاشمی ) بودند ‏ 

به فیلم‌های باد شده و چند فیلم دیگر نگاه می‌کنیم : 

ه "خدا حافظ رفیق " - فبلمی صمیمی است » قصد فریب ندارد , از نظر ملموس بودن مسائل 
طرح شده , گاه آنقدر به بیننده نزدیک است که آدمی آنرا پارای از وجودش احساس می‌کند , تما اگر 
با هیجان و غم و شادی آدم‌هایش شریک می‌شود و این مسلحا" کار منکلی است که امپر نادری از 
عهده‌ی آن برآمده است . خدا حافظ رفیق از ماجرای واقعی سرقت از یک جواهرفروشی در نهران 
الهام گرفته شده است . نادری به ماجراهای قبل و بعد از سرقت نوجه بیشتری نشان می‌دهد , و در 
ننیجه » دستبرد فقط زمینه‌ای است برای آ سانتر هضم شدن ماجراها و تحلیل شخصیت‌ها , « 

امیر نادری با اين نخستین فیلم خود , سینمای خشونت را در ايران بدعت نهاد » البنه 
خشونتی راست وقانع کننده (نوجه شود به صحنه‌های زد و خورد که نفس را در سینه حبس می‌کند ) . 
نادری در آن زمان از پشتوانه‌ی فرهنگ غنی سینمابی برخوردار نیود , اما ذوق و سلیفه‌ی فیلمسازی را 
داشت . او گرچه در اين فبلم در شخصیت پردازی, همچون ایجاد آکسیون , نوانا نیست, اما در 
مجموع فیلمی خوب و اثرگذار بوجود آورده است . 

عباس نباویز و باربد طاهری نهیه کننده‌ی خداحافظ رفیق بودند . فیلمبرداری را علیرصا 
زرین‌دست انجام داد و موسیقی من را اسفندیارمتفردزاده تصنیف کرد . بازیکران سعید راد , ذکریا 
هاشمی , وجستا , جلال و ایرن بودند . 

» "درشکه‌چی " - این فیلم , اثر فکر شده و قابل نعمق سال ۵۰ سینمای ایران بود , که از 
نظر موضوع . کارگردانی , بازی» فیلمبرداری و موسیقی , ساختمان محکمی داشت . از دوربین با دفت و 
به‌موقع بهره گرفنه شده بود , و یه همین جهت لحظ‌های عینی فابل لعس در فیلم زیاد است . 

نصرت کریمی فبل از ساخنن این فیلم , در تلویزیون نمایش عروسکي و در فرهنگ و هنر فیلم 
کارنون تهیه می‌کرد (زندگی » بهترین کارنون کریمی به‌شمار می‌آید ) و همچنین سریال "پیوند " از 
کارهای او در نلویزیون است . کریمی با درنکه‌چی سبکی نازه در سینمای ایران باب کرد » سبکی که 
بعضی آنرا با نئورئالیسم اینالیا مفایسه کرده‌اند . 

کریمی با اين فیلم زندگی مردمان یائین شهر را (نه آنطور که در فیلمهای ملک مطیعی و یا 
فردین نرسیم می‌شد ) » بعتصویر کشید و روایط یک خانواده را محور کار فرار داد . توجهی که او به 
ریزه‌کاریها و ظرایف نشان داده از درشکه‌چی یک فیلم غیرمتعارف ساخنه است . علت اصلی توفبق 
کریمی را در اين فیلم و جند اثر دیگرش باید در نوع طنزی که ارائه می‌دهد جستجو کرد (گرچه این 
سبک بعدها توسط دیگران - و حتی خود او - به ابتذال و زشنی کشیده شد) . نویسنده و کارکردان 


# تادری و یارانش با سختی زیاد این فیلم را ساختند . نادری فیلمنامه‌ی خداحافظ رفیق را 
مدتها به هر تهیه کننده‌ای نشان داد » کسی روی آن سرمایه‌گذاری نمی‌کرد » زیرا با معیارهای رایج 
آن زمان نمی‌خواند . 


۰دیوار کج / ناریخ سینمای ایران 


درشکه‌چی : نصرت کریمی - مدیر فیلمبرداری : هوشنگ بهارلو - تهیه کننده : منوچهر صاد قبور -- 
بازیگران : کریمی » شهلا , مسعود اسدالهی و ارغوان - موسیقی : مجتبی میرزاده - محصول پارسافیلم. 

» "فرار از تله "- جلال مقدم بعد از چند فیلم بی‌مایه و کم‌مایه , با فرار از نله فیلمی با سایه 
روشن‌هایی از یک سینمای نسبنا" خوب ارائه می‌دهد . فیلمی متمایز با محصولات همنام سینمای 
ایران . فیلمی که حرف داشت . فیلمی که نمی‌خواست تنها تمااثاگر سهل‌پسند را قانع کند و همه گرانی 
بار پدید آوردن اين تفاوت نیز به دوش کارگردان فیلم بود و در طی مسیر فیلم و حضور فکر و ظرافت 
کلام او در اثر نمایان است . بازیهای بهروز وئوقي و داود رشیدی و همچنین فیلمبرداری فیلم نیز 
یکدست و خوب بودند . فرار از نله را نصرت‌الله کنی فیلمبرداری کرد و مرتضی حنانه موسیفی آنرا 
ساخت . 

۰ "آدمک" - نویسنده , کارگردان و آهنگساز: خسرو هریناش - نهیه کننده : مهندس گلزار - 
مدیر فیلمبرداری : مصطفی عالمیان - بازیگران : سیامک دولتشاهی , زری خوشکام , فریده صادفیان 
و ژاله. آدمک , نخستین تجربه‌ی "خسرو هربتاش" در ساختن فیلم بلند داسنانی , متعلق به سبنمایی 
است درون‌نگر , قابل تعمق و بدور از تصنم . آدمک , با وجود همه نارسائی‌هایش, در آنچه که قصد 
بازگوئیاش را دارد » موفق است . 

هریناش در اين فیلم , بطور جدی به شکاف بین دو نسل قدیم و جدید می‌پردازد . برای 
اولین بار رنگ در یک فیلم ایرانی برای بیان احساس آدمها به‌نحوی موثر بکار می‌رود . هریناش در 
سکانسهای مختلف از هجوم تمدن شهری به سنتهای دیرینه اشاره کرده و , البته بدون یک ریشه‌یابی 
مسندل » آنرا محکوم می‌کند ( مسلما" اين یکی از عیوب کار فیلمساز است ) . اکر بعضی از صحنه‌ها که 
امکان وقوع آنها در جامعه ایرانی کم است (مثل خودکشی دخنر و پسر بعد از رنگ کردن یکدیگر در 
هتل ) وجود نداشت » و همچنین اگر حرفهای دهن پر کن مستعمل در فیلم بکار برده نمی‌شد , آدمک 
بهتر از آنچه هست می‌شد . عیب اصلی کار هریناش را (که در |قلب فیلمهایش به‌چشم می‌خورد ) در 
نگرش غبرایرانی او باید جستجو کرد , که بی‌شک اقامت چند ساله در امریکا و تحصیل سینما در آنجا 


در این امر بی‌تاثیر نبوده است . 

ه "داش آکل " - نویسنده و کارگردان : مسعود کیمیایی - نهیه کننده : شرکت سهامی سینم 
نثاتر رکس - بازیگران : بهروز وثوقی » بهمن مفبد , مری آبیک» جلال - موسيقي متن : اسفندیار 
منفردزاده . 

"داش آکل " کماکان چون کارهای دیگر کیمیابی قیلم متوسطی است . هرچند که از نظر قدرت 
بیان سینمائی بهتر از فیلمهای قبلی اوست . اين فیلم که یا اقتباس از داستان مشهور صادق هدایت 
ساخته شده, ورق به ورق عکسبرداری نشده, بلکه فیلمساز با وفادار ماندن به اسکلت داستان » 
ریزه‌کاریهای خاص خودش را در لابلای قصه جای داده است . 

بهمن مقصودلو, تحت عنوان "داش آکل اسطوره‌ای در حال زوال *. چنین می‌نویسد : 

"قصه‌ی چند صفحهای "مادق هدایت " به کیمیایی فرصت جولان داده است تا اگر 
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صاحب ذوقی باشد و اگر از حلاقیتی که دوستان دریارهاش قلم زده‌اند برخوردار باشد 
در اثبات آن بکوشد » زیر! او می‌توانست با خلاقیت در هوای قصه هدایت مکمل کار 
هدایت باشد و یا حتی چیزی برتر از آن . ولی متاسفانه داش اکل چنین نبود . هر چند 
که در قیاس با سایر آثار سینمای ایران فیلم برتری است ولی بپیچوجه شاهگار نیست 
(شاهکار یعنی چه !۲ ] و این دلایل بسیار دارد . 
ابتدا باید خاطر نشان کرد که داش آکل یک سامورایی نیست در حالی که بنظر می‌رسد 
گیمیایی خواسته است به داش آکل شخصیت یک سامورائی را بدهد ولی با تصاویر غلطی 
که از یک سامورائی در ذهن خود دارد ‏ داش آکل شخصیتی دو بعدی و سینه‌ایی آبکی 
پیدا می‌کند . یک سامورانی تنهاست » مصمم و بی‌پروا است ولی عاجز نیست , ناتوان 
نیست » به‌خاطر عشق آنچنان علیل نمی‌شود که به شراب و دامان زنی آنچنانی (که 
می‌دانیم ) پناه ببرد و بعد چنان سست شود که تا قلمرو خواری سقوط‌کند و آلت دست 
این و آن گردد اینچنین است که دا یاکل کیمایی , داش آکل هدایت هم نیست , از 
آن اصالت , بزرگواری » آزادمنشی , صفا و صمیمیت در وجودش خبری نیست و بیشتر 
خصوصیات قهرمانیای سایر آثار کیمیایی را دارد . 
داش آکل در اتسفری کاملا ذهنی بیان تاسف باری است از دورانی که صادق هدایت 
مشتاقانه راوی آنست , بعبارت دیگر اسطوره‌ای است در حال زوال که هدایت از پایان 
چنین اسطوره‌ای متاسف است و بهاین آسانی حاضرنیست از آن دل برگیرد ۰ " 
بعد از مباحثی در زمینه‌ی متفاوت بودن برداشت کیمیایی از اثر هدایت , اشتباهات تکنیکی , 
ضعف شخصیت‌پردازي و ناشیگری منفردزاده در ارائه‌ی یک موسیقی اصیل , بهمن مقصودلو چنین 
نظربانش را به‌یایان می‌برد : 
"کیمیایی باید قبول کند که بدون داشتن تجربه‌ی کافی نباید از یک ساله‌ی عمیق 
اجتماعی صحبت کند ‏ او مقهور قهرمان هدایت و همچنین مقهور "سامورائی " ساخته‌ی 
"ژان پیرملویل " شده(مثلا وجود پرنده‌ی در قفس در هر دو اثر) . ولی نباید فراموش 
کرد که کرایش کیمیایی به رثالیسم در بین سینماگران ما از ویژکی‌های کار اوست که قابل 
تحسین است هرچند که در بعضی موارد مثلا در جاهائیکه باید این رئالیسم از 
گزیده‌ترین و ظالمانه‌ترین هزل برخوردار باشد شکلی عوامانه به‌خود می‌کیرد . بیاد 
بياوريم فصل پایان فیلم رضا موتوری را که کیمیایی با اضافه کردن ماشین عروس و 
داماد به‌کار خود لطمه می‌زند ۰" * 
ه "محلل  "‏ نویسنده و کارگردان : نصرت کریمی - مدیر فیلمبرداری : نصرت‌الله کنی - 
تهیه کننده ؛ مهدی میثاقیه - موسیفی متن : مجتبی میرزاده - بازیگران : کريمي . ايرن . دیانا, 


*__ ویژه‌ی سینما و تذاتر » شماره‌ی اول » آبان ۱۳۵۱ 
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حالتی » رضا کرم رضائی - محصول : استود یو میتاقیه . 

در اين فیلم ذوق و طنز خاصی را که در "درشکه‌چی " شاهد بودیم می‌بینیم ؛ ولی تلفیق هنر و 
تجارت بطرز محسوسی از ارزش کار کریمی کاسته است . کریمی با اين فیلم سیتمای پاتین ننه‌ای را در 
ایران رواج داد و آغازگر نوعی وفاحت عفن و انحطاط اخلاقی در سینمای ایران شد . 
از درخت ستجد " - کارکردان : جلال مقدم - نویسنده : مسعود اسدالبهی - فیلمیردار 
کنی - موسیقی : حنانه - بازیگران ؛ فردین . ژاله سام , عصمت صقوی » صادق بهرامی و مقیدی , 

در میان فیلمهای جلال مقدم ۰ راز درخت سنجد در حضیض قرار دارد . مقدم در مصاحبه‌ای 
گفته بود که اين فیلم را به سبک کمدی‌های "فرانک کاپرا "۰ ساخته است» اما بنظر نمی‌رسد که کاپرا فقط 
تکیه‌اش روی دیالوگ‌ها باشد ( آنطور که در کار مقدم هست ) , چه اگر راز درخت سنجد صامت بود 
نه‌ننها خاصیت یک فیلم کمدی را نداشت , بلکه تبدیل به درام می‌شد . 

ه "ساپ" - نویسنده و کارگردان: ذکریا هاشمی - فیلمبردار: بهروز صیادی - موسیقی : 
حنانه - بازیگران : ملک مطبعی » بهمن مفید , مروارید , خیاط باشی . هاشمی و شهرزاد . 

می‌شود به‌ایین فیلم لقب "راستگو" داد , هاشمی زندگی مردم جنوب شهر را آنچنان 

که هست به‌نمایش می‌گذارد . با اینهمه . سه‌قاپ به‌دور از نقص نیست و ضعف نکنیکی‌اش بیش از همه 
به‌چشم می‌خورد . 

نام و نشان دیگر فیلم‌های این سال : 

ایوب ۰ فریدون ژورک - یک خونگل و هزار مشگل , محمد علی زرندی - همای سعادت ۰ چاناکیا 
و شباویز - فانحین صحرا » محمد زرین دست - بل » خسرو پرویزی - دلفک‌ها , رئیس فیروز - فریاد » 
سلیمان و هراند میناسیان - احساس داغ؛ روبیک زادوریان - پهلوان بابا , اکبر هاشمی - مردان 
سحر, اسماعیل شوری علاء ب آتشپاره شهر , منوجهر خدابخشیان - احمد چکمه‌ای , نادر قانع س رعد 
و برق » فرشید فرزان - نوبر اصفهان ۰ مهدی رئیس فیروز - کلیه‌ای آنسوی رودخانه, احمد شیرازی- 
شوهر یاسنوریزه , وحدت - کاکو, شاپور فریب - ماه پیشونی , کوشان - شیادان ء متوسلاني - قلاب » 
عباس دستمالچی - زندگی وارونه , وحدت - شاطر عباس, منوجهر صادقیور - سه تا جاهل , پرویز 
نوری - وحشی جنگل » ربرت اکهارت - معرکه ؛ روبیک زادوریان - عشقی‌ها , شیبانی - پهلوان مفرد , 
امان منطقی - صمد و قالیچه حضرت سلیمان » پرویز صیاد - قصاص ۰ نظام فاطمی - مرد هزار لبخند 
سیامک پاسمی .- لوطی . خسرو پرویزی - شراره . نجیب زاده - جان‌سخت » ابرج قادری - ایوالله, 


منوچهر نوذری - زیر بازارچه » رضا صفائی - شکار انسان ۰ ناصر محمدی - دلهای‌بی‌آرام » ریاحی- دنبا 
مال منه , خسرو پرویزی - مردافکن » صفائی - مردان خشن , صایر رهبر - رضا چلچله , مير صمدزاده - 
خوشگلترین زن عالم » قدرت‌الله احساتی - شوفر خوشکله , محمود کوشان - د رختها ایستاده می‌میرند, 
امیر شروان - رسوای عشق » نجیب‌زاده - شب عروسی . قائم مقامی - حیدر, فریدون ژورک - پهلوان 
فرن انم , میر صمدزاده - بده در راه خداء صفائی - خوشگل محله, ایرج کل‌افشان - یک مرد و یک 
شهر, امیر شروان - زن یکشبه . محمود کوشان - میعادگاه خشم » سعید مطلبی - غلام ژاندارم » امان 
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منطقی - عمویادگار» یرویز کاردان - دخنر فراری, تورکراینان اوغلو - مبارزه یا شیطان . ژوزف 
واعظیان - خانه بدوشان . سلیمان رستگار (اين فیلم فقط یکروز نمایش داده شد) ن گروه زبل , 
نورکرایتان اوغلو - برای که قلیها می‌طبد . ایرج قادری - رشید » پرویز نوری - نقره‌داغ » ایرچ 
فادری - رنگین‌کمان » اسماعیل پورسعید - ملا ممدجان ؛ شیبانی - بدنام , شاپور فریب - الکلی » 
محمد علی جعفری - عزیز فرقي , جواد طاهری - آسمان بی‌ستاره . حمید مجنهدی - ماجرای یک دزد , 
میرصمدزاده - در آمریکا انفاق افتاد , جواد فائم مقامی - یک چمدان سکس, متوسلاني - دیوار 
قبتهای: خاچیکیان. 

فروش این فیلمها در سال ۱۳۵۰ در اکران اول نهران از یک میلیون نومان بیشتر بود : 

آیوب , یک میلیون و بکصد هزار نومان - شوهر پاستوریزه , یک میلیون و ششصد هزار تومان - 
صمد و قالیچه حضرت سلیمان » یک میلیون و هشتصد هزار تومان - ایوالله. یک میلیون و چهارصد 
هزار تومان - غلام ژاندارم ء یک میلیون و سبصد هزار تومان - مردان خشن . یک میلیون تومان . 


سبال بجر ان مالی 


* در خیل فیلمهای مبتذل سال ۰۱۳۵۱ چند فیلم قابل توجه وجود دارد : رگبار, نپلی » 
پستچي , صبح روز چهارم . در این سال چند فیلم متوسط دیگر نیز مثل بلوج , صمد و فولادزره دیو» 
غریبه , صادق کرده و خواسنگار , روی پرده آمد . 

سال ۱۳۵۱ را باید سال بحران و شکست مالی برای سینمای ایران دانست , خصوصا" در 
نیمه‌ی دوم سال که فروش هیج فیلمی به یک میلیون تومان نرسید و در عوض فیلمهای زیادی بودند که 
زير سیصد هزار نومان و حنی دویست هزار تومان فروش داشنند . به‌دنبال این انفاق , نعدادی از 
دست اندرکاران فیلمسازی ورنکسته شدند و عده‌ای موقنا" دست از کار کشبدند . برغم اين بحران » 
در سال ۰۱۳۵۱ ٩۰‏ قیلم عرضه شد که رقمی بی‌سابقه بود . 

سنت تقلبد و کییه‌سازی از روی فیلمهای خارجی , که در سال ۱۳۰۸ با" آیی و رابی " پا به 
سینمای ایران گذارد , در اين سالها به اوج خود رسید . در بازنگری فیلمها می‌بینیم که ننها داسنان 
سرقت نمي‌شد ؛ گاه تصاویر نیز نمام و کمال با هنرپیته‌های ایرانی بازسازی می‌شود . اما نما شاگران : 
عموما" بین اصلی و بدلی ؛ اصلی را انتخاب می‌کردند و اين خود یکی از عوامل بحران مالی بود , اکر 
تعداد انگشت‌شمار فیلمهای خوب را حذف کنیم , فیلسازی در اين سالها به یک شوخی شباهت 
داشت . هر تازه وارد و تازه کاری فرمولها را بخوبی یاد گرفنه بود . سکس. بعلاوه‌ی خشونت » 
مساویست با فروش گیشه . موفق‌ترین فرمول » چاشنی اشک و خنده را نیز به‌همراه داشت , 

در اين سالها دست ننگی برای پیدا کردن سوژه‌های نازه و يا حتی کمنر کار شده به‌جابی 
رسید , که با کل کردن هر سریال در تلویزیون و یا هر تراته‌ای در بین مردم » فیلمي سیتمائی براساس 
و یا همنام آن ساخته می‌ند که فیلم "خانه‌ی قمرخانم "۰ یراساس سریال خانه‌ی قمرخانم » و ملا 
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ممدجان و خیلی هم ممنون . همنام با آوازهای کوچه بازاری ؛ نمونه‌هاتی در این زمینه هستند , 

بهزاد عشقی » سینمای ایران را در سال ۵۱» چنین بررسی می‌کند : 

"فیلمفارسی در سال ۵۱ دچار فرسایش شده است . یعنی مضار ابتذال مضاعفش بخود ش 
برگشته است . سال (۵ برای سینمای فارسی سال وحتشوایی بود . چگونه؟ تا قبل از سال 
۵۱ فیلمفارسی همواره بر مبنای الگوهای خامی حرکت می‌کرد , یعنی با کثف نیازهای 
کاذب مردم » الگوهای خاصی را در خدمت ارضای این نیازهای کاذب بوجود میآورد . 
عبور فیلمفارسی در طول حیاتش از تصهای متفاوت « فیلم خانوادگی » روستابی , حنابی 
کمدی , گنح فارونی , قیصری و. ۰ . بر مبنای همین الگوها صورت می‌گرفته است . تا چند 
سال پیش الگوها شگل و ماهیت شناخته شده‌ای داشتند . تا چند سال از تم شناخته 
شده‌ای بهره‌برداری می‌کردند . و بعد هرگاه که این تم دچار فرسایش می‌شد » یعنی 
مقبولیت خود را بين عامه از دست می‌داد » تم تازه‌ی کشف می‌شد . اما در سال ۵۱ 
فیلم فارسی الگوی معینی نداشت » یعنی الگوها تضمین صد درصد تجارتی نداشتند . 
ملمفارسی (در ابن سال) دتبال الکوهای حاهلی رفت , اما الگوهای جاهلی در بازار 
موفقبتی بدست نباوردند ۰ میلعفارسی ندنبال زنان بدکاره رفت , اما سوژه زنان بدکاره , 
جز در یک مورد (خاطرخواه) درموارد دیکر توفیفی سداشب ۰ فیلمفارسی پدنبال صمد و 
فیلمهای کمدی رفت , اما فیلم‌های صمد بازاری بدس نباوردند . فیلمفارسی بدنبال 
بازیگر محلل رفت , اما فیلمهای بازیگر محلل ؛ با تیب نازه مبتدلی که به بازار عرصه 
کرده بود . حز در یک مورد موففیتی ندانت . بنابراین هر الگوئی را که فیلمقارسی 
بعنوان_بازاریابی به خدمت می‌گرفت یا تشخیص میداد که الگویی پولساز است , در 
تجربه‌های بعدی با کست مواجه شد . سال قبل سال ورشکستگی مالی سینمای فارسی 
بود . چپره‌های پولساز سینمای فارسی از رونق افتادند , بعنی دیگر فروش فیلمها را 
تضمین نمی‌کردند . هیج الگوبی بعتوان سرنخی که فیلمهای دیگر بر مبنای آن ساحته 
شود ۰ بوحود نيامد . فیلمپای معدود پرفروش سال » در تجربه‌های بعدی » و یا در 
ادامه‌هایی که از تم شناخته شده‌ی آن فیلمها پیش آمدند , با شکست مواجه شدند . 
بنابراین بنظر می‌رسد که فیلمفارسی سلطه‌ی خود را برای هميشه از دست میدهد . "* 

ه "تبلی " - نویسنده و کارگردان : رضا میرلوحی - تهبه کننده : عباس همایون و ایرج صادقپسور - 

بازیگران : همایون » مرتضي عقیلی » زری خوشکام » بهرام وطن‌پرست . نعمت گرجی . مهدی فخیم‌زاده 

و ذکریا هاشمی . 

رضا میرلوحی بعد از نوشتن فیلمنامه‌های رقاصه و کاکو , "تپلی" را به‌عنوان اولین فعالیتش 
در قلمرو کارگردانی می‌سازد . "تپلی " اقتباس آزادی است از داستان "موشها و آدمها " نوشته‌ی جان 


» ماهنامه‌ی رودکی » شماره نوزذهم ء اردیبهشت ۱۳۵۲ 
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اشتاین یک که میرلوحی آنرا یه محیط و جامعه‌ی ايراني برگردانده است . آشتاین یک در "موشها و 
آدمها " به روابط فرادستان و فرودسان پرداخته و میرلوحی تیز در بیلی جسین مایه‌ای را دنیال کرده 
است. 

سکانس افنناحیه‌ی فیلم (قبل از سینراژ) نمایی عمومی‌ست از یک ویلای اشرافی و چتد دخنر و 
پسر جوان که طنابی را گرفته و می‌کشند . طتاب با ثخصیت اصلی فیلم فاصله دارد , که بعدا" 
می‌فهميم اين شخصبت کبست‌و آن فاصله چرا؟ تیتراز فیلم گویا و زیباست : "اسی " که از ظلم ارباب 
به‌سنوه آمده روی به سوی ویلا کرده و مشتهایش را به آن سمت گره می‌کند . تصویر فیکس و نکانیف 
می‌شود و عناوین فیلم بر آن می‌آید . این تصاویر اعنراضی را که خنتی می‌شود و به ننیجه نمی‌رسد 
نداعی می‌کند . 

صحنه‌های بعدی هر یک در شناساندن شخصینهای فیلم ناثیر بسزائی دارند . تیلی و اسی در 
آرزوی دنیایی دست نیافتنی هستند . می‌خواهند زمین بخرند و در آن کشت کنند , آقای خود شان 
باشند و نوکر خودشان . اين فکر در توضمات اسی جان می‌گیرد : اسی با "ربابه " کلفت خانه ازدواج 
مي‌کند , و او به‌همراه پلی درحالیکه لیاسهای شیک پوشیده‌اند در حال بیل زدن زمین مورد نظرشان 
هستند . آفا بودن آنها بوسیله‌ی لباسها و نوکر بودنشان از طریق بیل زدن الفا می‌شود . نپلی در 
کنار آلونکی که ساخنه ذشسنه و دارد در قفس خرگوشها آب مي‌ریزد , نوپ دخنر ارباب آلونک او را 
خراب می‌کند و " کاخ آرزوهای " نپلی وبران می‌شود (طریقه‌ی اسلوموشن در ضبط این قسمت در نشدید 
اثر موثر است ) : 

اسی همینه فعال و حساس و برعکس او تپلی همیشه بی‌خیال است . اسي می‌نواند از شر نپلی 
که مدام برایش گرفتاری پیش می‌آورد رها شود , ولی او تپلی را مکمل وجود خود می‌داند , صحنه‌ای که 
اسی در شهر بدنبال کار مي‌گردد و تبلی آرام و آسوده حرکت انوموبیل‌ها را نظاره می‌کند نما یانگر این 
وافعیت است . سکانس جنگل نیز موثر و زیباست و دیالوگهای گویای این صحنه بهمراه فیلمبرداری 
زیبای صادفیور در نمايش فقر و مسکنتی که گریبانگیر ابن دو و آدم‌های سرگشته‌ی دیگر است » موفق 
بنظر می‌رسد . 

با ورود اين دو به کارگاه چوب‌بری و مساعد بودن محیط برای میرلوحی جهت بازگو نمودن 
روابطی که مقصود اوست , این مضامین شکیل‌تر و پررنک‌تر می‌شوند . کارگر وقتی با کارفرما صحبت 
می‌کند , باید چشمانش را به زمین بدوزد و هرآنچه او گفت باید قبول کند". تعمیم یافتن مصایب و 
آرزوهای اسی و تیلی زماسی جان می‌گیرد که می‌بینیم "میرحسین " کارگر بیر و فرتوت هم می‌خواهد با 
آنها شریک شود . 

در سکانس پایانی که تاثیری غریب بر نماشاگر می‌گذارد , اسی نیلی را . درحالیکه نوید 
آینده‌ای بهتر, نوبد خرگوش و زمین پیرزن را به او می‌دهد به‌ضرب گلوله می‌کشد . بعد از این عمل 
اسی به میان آدمهای امیر که به‌دنبال تیلی آمدماند می‌رود و کشته می‌شود ۰ فیلسم که با تصویر 
نگاتیف از "یک مشت " گره شده آغاز شده بود , با تصویری از "مشتهای " گره شده یایان می‌یابد . 
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سائلی که در تبلی مطرح می‌شود , نوع روابط, برداخت میرلوحی » فضاسازی , فلاش‌بکهاء 
صحنه‌های رویای آدمها . فیلمبرداری زیبای صادقپور ء بازیهای خوب همابون و مرنضی عفیلی ء همگی 
باعث شدند نا نپلی بصورت یک فبلم خوب ناریخ سبنمای ایران درآید . 
» "رگبار" - نویسنده و کارگردان : بهرام بیضائی - نهیه کننده و فیلمبردار : پاربد طاهري - 
موسيقي منن : شیدا فرجه‌داغی - بازیگران : پرویز فنی‌زاده , پروانه معصومی , منوچهر فرید ؛ محمد 
علی کشاورز و عصمت صفوی . 
بهرام بیضائی بعد از تجربیاتی در نمایشنامه‌نوسی . کارکردانی نثانر, و ساختن فیلم کوناه 
عموسبیلو , اولین فیلم بلند سینمابی‌اش, رگبار, را می‌سازد . "رگبا " یک فیلم واق‌گرایانه درباره‌ی 
زندگی قشوهای پایین جامعه است . بیضاثی اين مردم را در ارنباط با سرنوشت آمسوزگاری بهنام 
"حکمتی " بخوبی تصویر می‌کند . آقای حکمتی به یکی از دبستانهای پایین شهر منتقل می‌شود و در 
آنجا با خواهر یکی از شاگردانش آشنایی پیدا می‌کند . نماس ایندو با هم » باعث می‌شود نا شایعاتی 
در اطرافشان بوجود آید و بگویند که به‌یکدیگر علافمندند . آقای حکمتی سرانجام به "جبر سرنوشت " 
تسلیم می‌شود و به دختر دل می‌بازد (توجه شود به صحنه‌ای که بُچه‌ها به دیوار خط کشیده‌اند و باعث 
می‌شوند. آندو با هم روبرو شوند ) ۰ در اين میان مرد قصابی نیز دخنر را دوست دارد و می‌خواهد از 
آای حکمتی زهرچثم بگیرد . برای اولین بار سیمای واقمی یک "جاهل " ایرانی بی‌هیجاغراق در این 
فیلم نمابش داده می‌شود . دیگر از آن عربده‌کشی‌های باسمه‌ای خبری نیست ۰ بیضائی بخوبی موفق 
به شناسایی و شناساندن ثخصیتهای فیلمش شده است ۰ (مرد فصاب همچون آدمهای دیگر احساس 
دارد , وفتی می‌خواهد آقای حکمتی را کتک بزند اول عینک او را برمی‌دارد و در جیبش می‌گذارد » 
آنگاه او را می‌زند و در ضمن دعوا حرفهای دوستانه‌ای هم به‌زبان می‌آورد ) در جوار اين مثلث 
عشقی , بیضائی به درگیریهای آقای حکمنی با اولیا* مدرسه پرداخته است. حکمتی سالن مدرسه را 
بعتنهایی برای‌جشن دانش آموزی آماده می‌کند و در شب جشن مدیر و ناظم مدرسه می‌خواهند این‌کار 
را بهنام خود تمام کنند ولی بچه‌ها حکمتی را روی صحنه می‌خوانند . در همین صحنه نوطثه‌ی آقای 
مدیر برای انتقال او از آن مدرسه شکل می‌گیرد و اینجاست که دورب 
مردی که عینک سیاهی به چشم زده (شابد یک خبرچین ) تاکید می‌کند و اين همان مردی‌ست که اسباب 
آقای حكمتي را در گاری می‌گذارد و به نقطه‌ای نامعلوم حمل می‌کند . آقای حکمتی سرانجام از علاقه‌اش 
به دخترک می‌گذرد (مجبور است بگذرد » توجه شود به سکانس آخر که شمعدانی از دست حکمتی 
می‌افتد و می‌شکند) و در افق به‌دنبال گاری آرام آرام محو می‌شود . وي چون "رگبار " مدنی کوناه 
بر آن محله بارید و قطع شد . 
رگبار با بهره‌گیری فیلحبرداری باربد طاهری و میزانسنهای دقیق بیضائی سرشار از لطافث و 
زیباتی‌ست . در هر صحنه‌ی فیلم نکته‌ای نهفته است , و هیچکس تمی‌تواند ادعا کند که تمام ظرایف 
اين اثر را کثف کرده است . از لحظه‌های زیبای فیلم می‌توان صحنه‌ی زن خیاطی که آرزو داشت از 
"طبقه بالا " برایش مشتری بیاید , مادر دختر که بعد از مرگ همچنان دستانش کار می‌کرد , کلیه‌ی 


ن از بین حاضرین در جشن روی 


ناریح سيتماي ایران / دنوار کج /۱۴۷ 


صحنه‌های آماده کردن سالن مدرسه پوسیله‌ی حکسی ۰ نوع ریدگی این معلم , همکاری حکمتی با 
بحه‌های قد و نیم‌ند . انم معلمی که همه کارهایس بر نانه روایستاسی است ۰ ۰ ۰ و تسباری صحته‌های 
دبکر را نام برد . با بادی از موستي جوب ترجه‌داعی و تاربهای راخب و گبرای همه بازیگران فلم , 
بخصوص پرویز فنی‌زاده . 

» ایسجی" ب نویسنده و کارکردان : داریوس مهرجوئی (فیلمنامه براساس داستانی از کثورک 
نوختر) تهیه کننده: مهدی منتاشته - فیلمبردار: هوشنگ بهارلو ‏ موستفی من : هرمز فرهت 2 
نازنکران : علی تصریان , عزب‌الله انتظامی. ژاله سام : اجمد رضا احمدی, بهمن فرسی و 
رمضانی‌فر . برنده‌ی جایزه مخصوص کلیسای پرونستان در جشنواره قیلم برلن ۱۹۷۲ - جایزه‌ي بهترین 
فیلم در جشنواره ربردام ‏ بحسین شده در قستیوالهای ونیز ؛ لندن , آدلایده؛ سیدنی , شیکاگو و 
نهران - برگزیده‌ی مسقدین بین‌المللی در حشنواره کان . 

چنین مي‌نماید که "پستجی " یک فیلم سیاسی بمثیلی درباره‌ی جهان سوم اسب . به روایت 
مهرجوئی ۰ نفی بستچی نماینده‌ی یک آدم جهان سومی است که به امید واهی (بلیط اعانه ملی ) دل 
خوش کرده است . او از نظر حنسی ناتوان است (از تتها مایملک خود - زنش - نمي‌نواند اسفاده 
کند ) و اين نکته مي‌تواند به‌تجوی نمادین تعمیم یابد (باتوانی دنبای استتمار شده در بهره‌گیری از 
ذخایر خود )۰ مهندس فرنگ رفنه زن تفي را از جنکش درمی‌آورد (مایملک جهان سومی‌ها به‌دست 
عوامل غرب مهاجم می‌افند) . و از همه مهمتر , نفی پسنچی مطیعانه به خانواده‌ای خدمت می‌کند 
که بازمانده‌ی فئودالیسم سنتی رو به زوال است . مهندس می‌خواهد پرورش گوسفند را به پرورش خوک 
تبدبل کند و مزرعه‌ی گندم را بصورت خوکدانی درآورد , ( کوسفند و خوک در اینجا استعاره‌ی دو 
دنبای متفاوت هستند ۰ ) تغی برای بازیافنن نیروی جنسی‌اش شاهدانه نشخوار می‌کند و پیش دامپزشک 
می‌رود و دامیزشک نیز, به‌عنوان مظهر یک روشنفکر دور از مردم , همجون خوکچه‌ی آزمابشگاهی از 
وحودش استفاده می‌کند . عاقبت تفی با دیدن همخوابکی مهندس و زنش دیوانه می‌شود و زنش را 
می‌کشد . در بایان بلیس او را دستگبر می‌کند . 

بر متن چنبن محتوابی » فیلم مهرجوئی ظرایف فراوان دارد (همان مواردی که پستچی را در 
ردیف آثار قابل نوجه سینمایی فرار می‌دهد ) » برای نمونه وفتی تفی تفنگ بدست به‌فصد کشتن اریاب 
و مهندس می‌آید , ارباب . در حالی که پشت یک گوسفند مخفی شده , می‌گوید: "من هیچگاه تفنگ پر 
بتو نمي‌دهم " و در همانحال بولدوزری دیوار پشت سر نقی را خراب می‌کند . و يا , آن میهمانی 
فلینی‌وار را درنظر بگیریم . در اين سکانس پس از پرخوریهای میهمانان وقنی نقی می‌خواهد پس از آن 
همه خدمت و نلاش ذره‌ای گوشت در دهان بگذارد , دامیزشک اجازه نمی‌دهد. نمونه‌ی دیگر 
صحنه‌ای‌ست که تقی زنش را می‌کشد و نصویر , نقی و درخنهای صاعقهزده را دربر می‌گیرد ۰۰ . 

سلما" حرفی که مهرجوتی برای گفتن برگزیده بود , در شرایط اخنناق امکان نداشت که به 
شیوه‌ای صریح و بی‌پرده بیان شود . بنابراین فیلمساز مانند بسیاری از هنرمندان آن دوران , به نمثیل 
و نماد و استعاره و ایما* و اشاره روی آورد , و بهمین دلبل درک پیام فیلمی مانند پستجی برای مردم 
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عادی آسان نیست . بی‌تردید ء تقص - شاید چاره ناپذیر - فیلم در همین‌جاست ‏ 
۰ "صبح روزجهارم " - نویسنده و کارگردان : کامران شیردل - قیلمبردار : جمشید الوندی - 
موسیقی متن : واروژان - بازیگران : سعید راد , وجسنا ء شهرزاد , مهری ودادیان اسماعیل نوری علا؟ 
پروین سلیمانی و جلال . 
شیردل ۰ پس از ساختن فیلمهای تجاري تبلیغاتی و چند فیلم کوناه داستانی ‏ صبح روز چهارم 
را ساخت . کسانی که " از نفس افناده" اثر"ژان لوک گودار " را دیده‌اند . متوجه شباهت‌های صبح روز 
چهارم با آن می‌شوند . شیردل نیز این موضوع را می‌پذیرد و فیلمش را نشانه‌ی ارادت و شبفنگی خود 
به " گودار" می‌داند . صبح روز چهارم , از نوع سینمای ضد قصه است ؛ به گونه‌ای که‌از کش و قوسهای 
داستانی در آن خبری نیست و روال معمولي زندگی را در آن می‌بینیم . 
امیر نصادفا" دست به قتلی می‌زند و می‌گریزد , در شهر به‌د نبال شخصی است نا او را فراری 
دهد . فیلم ماجرای سهروز سرگردانی این آدم است و در صبح روز چهارم بر اثر خیانت دختری که 
دوستش دارد , پلیس به سراغ او می‌آید . مرک امیر به مدد زاویه‌ی دوربین و نکنیکی که شبردل بکار 
گرفته , برای او به مثابه‌ی پرواز و رهابی است . 
» "بلوج" - نویسنده و کارگردان : مسعود کیمیایی - فیلمبردار: نعمت حفیقی - موسیفی 
متن : اسفندیار منفردزاده - بازیگران بهروز وئوقی , ایرن , شهرزاد , جلال , منوچهر فرید , امراله 
صابری و بهارک . 
درباره‌ی فیلم "بلوج ", نکه‌هابی از نوشته‌ی بهمن مقصود لو نحت عنوان از "دا شآکل تا بلوچ", 
ب : ابلوچ آغاز انحطاط" را می‌آوریم : 
"مسعود کیمیایی که خود سناریست بلوج هم هست در این فیلم نشان داد که گوچکترین 
آگاهی از اصول دراماتولوژی و سناریو نویسی ندارد . فیلم با یک مقدمه علت آمدن بلوچ 
را به شهر بازگو می‌کند » بعد به اصل ماجرا می‌پردازد و با یک موخره در روستا به پایان 
می‌رسد . اما ببینیم گیمیایی چگونه و با چه تمهیدی توانسته است پا نتوانسته است 
بلوچ را در منطق سینمائی به پیش ببرد و چگونه و با چه تمهیدی توانسته است و یا 
نتوانسته است جهان بینی هنرمندانه‌ای اراکه دهد ؟ 
تیتراژ فیلم - که از تکه‌های بسیار زیباست - چنین استنباطی را در ذهن ایجاد می‌کند 
که با یک فیلم سمبلیک سروکار داریم : مترسکی که در شوره‌زارهای درند شت و عقیم به 
حراست محصول (؟ ) ایستاده است و لحظه‌ای مد که قطار وارد ایستگاه می‌شود -همانند 
آغلب فیلم‌های وسترن - و شتری از روی ریل می‌گذرد (مظا تضاد زندگی شهری و 
ماشینی » با زندگی روستائی و بیابانی ) مثل چاله‌ای دهان یاز می‌کند و مقد مدچینی‌های 
تیتراژ را در خود فرومی‌برد . از اینجا دیگر نمی‌شود "بد نبال " سمبول‌ها و ایما و اشارات 
بود ؛ چرا که اساس کار بر رثالیسم ویژهاش بتا گردیده است . بلوچ روال منطقی ندارد 
چون داستان براساس تصادف قرار دارد . 
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یی رندانه و بازاری در فیلمش نان ر/ بد ترخ روز می‌خورد و از نشان دادن انواع و 
و اقسام کالاها و بامارک و یا بی‌مارک استفاد ه تبلیقاتی شایان می‌کند : مجله کاریکاتور - 
بی اف کودریج - بوتیک دژ - هات شاپ - شکوفه نو و۰۰ . جز عدم منطق کد در سر 
تا سر فیلم دیده می‌شود ۰ صعف کارکردانی بیشتر در عدم شناخت جامده ‏ تیپها و 
کاراکترهاست . کاراکتر بلوج چون نخ عروسکهای حیمه شب بازی در دست یک نیروی برتر 
(تصادف | است » نه در برخورد با جامعد » با أفراد جامعه و... درحالیکه در یک 
جامعه شناسی صحیح تیپبا و کاراکترها با نخهائی مذهبی » فرهنکی و اقتصادی بهم 
پیوسته است ۰ * 

مقصودلو پس از اتاره به جعلی بودن داستان فیلم , فیلمبرداری نه‌جیدان خوب , عدم تسلط 
کیمیایی بر یکنیک , بازی خوب امراله صابری و موزیک "بسیار بد "منفردزاده. حنین نتیجه می‌گیرد که 

بلوج با اغلب فیلمهای مبنذل فارسی وجه اشتراک دارد . 

» "صمد و فولادزره دیو" - نویسندکان فیلمنامه : پرویز صیاد و جلال مقدم - کارگردان : 
جلال مقدم - فبلمبردار: نعمت حفیقی - موسیقی : مرنضی حنانه - بازیگران : برویز صیاد , شهناز 

تهرانی , شغبع » امپرفضلی , عبدالله همایون و فرخ غفاری . 

مقدم کفته است : "طرح قصه‌ای داشتم از برخوردهای یک کودک با یک دیو و این داسنان را 
مدنها بود در آرشیو مفزم بایگانی کرده بودم , تا اینکه به کاراکتر صمد برخوردم » صمد از بسباری 
جهات با کودکی که من در ذهن داشیم تطبیق میکرد , به این جهت داستان را روی صمد پیاده کرده 

و سناریوی آنرا نوشتم ۰ " 


"صمد و فولادزره دیو" مرئیه‌ایست بر فنا شدن انسانیت در جامعه‌ی امروزی. در داستانها 
همیشه دیو مظهر پليدي و خبائت است ولي مقدم در اين فیلم آنرا مظهر خوبی و نیکی دانسته و نقشس 
منفی را به آدم داده است . دیو با وارد شدن به دنیای آدمها خصوصیات گذشنه‌اش را از دست 
می‌دهد و عاقیت چاره را دررفتن از اين دنیا می‌بیند . هميشه رسم بر اين بوده که دیو مغز و روج 
انسان را به تباهی بکشد ولی در دنبای ما , در دنیاثی که - به فول صمد - دیوهایش با نفت کار 
می‌کنند , دیو معناد و مشروبخوار می‌شود و دچار مرگ ندریجی می‌گردد . 

فیلم از سه بخش تشکیل شده : قسمت مربوط به روستا , که با بقیه فیلم هماهنگی کمتری دارد ؛ 
قسمت تیمارستان و قسمت مربوط به شهر. در قسمت تیمارسنان , که بهترین بخش فیلم است : مفدم 
عاقلها را دیوان‌تر از دیوانه‌ها می‌بیند و از دید دیو و صمد کارهای دو دکتر (مقدم و فرخ غفاری) 
دست کمی از رفتار مجانین ندارد . با دیدن دورتگی و نفاق آدمها ء میل بازگشت به دنیای خود در 
دیو بوجود می‌آید. (اين صحنه, با یک "قلاش فوروارد " که چند سوار را در حال نزدیک شدن به 
شیشه عمر فولاد زره نشان می‌دهد , به‌شکلی بدیع تصویر می‌شود ) . با برخوردهای بعد , دیو تصمیم 
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قطعی خود را کرفنه و چاره را در رفتن می‌بیند (در صحنه‌ای که دنباله‌ی تصورات قیلی است » سواران 
شیشه عمرش را می‌شکنند و دیو از شر دنیای دون آسوده می‌شود ) . 

» "غریبه " - کارگردان : شاپور فریب - نویسنده : حسن رفیعی - موسبقی متن . بابک بیأت , 
ننظیم : واروژان - فیلمبردار : کنی - بازیگران : وثوقی , فنی‌زاده , تکار , اکبر مشکین و دیانا . 

غریبه. شنمین فیلم قریب » آشفتگی اثر قبلی او - بدنام - را ندارد . سناریو جمم و جور 
است ۰ و کمی شخصبت‌ها دست قریب را در بیان روحیات یکایک آنها باز می‌کذارد , قاسم سیاه» 
فاجاقچی سابف‌دار , از زندان آزاد می‌شود (صحنه آزادی او از زندان به مدد بازی خوب بهروز 
وئوفی , که شادی آزادی به‌نحوی طبيعی در چهراش موج مي‌زند » بسیار موثر است ) و نصمیم می‌گبرد 
کار سابقش را کنار بگذارد , تا اينکه به دختری علاقمند می‌شود و جون ابن دختر باید همسر مرد 
دیگری شود , فاسم به‌کمک دوسنش عباس جاخان او ر؟ می‌رباید . عباس جاخان شخصیت جالبی دارد , 
او زندکی را به تسخر گرفته و آنرا سراسر دروغ می‌داند و خود را با روباهای ساخنگی سرگرم کرده و 
پشت سر هم دروغ می‌بافد. قاسم به‌خاطر دختر دستش به خون آلوده می‌شود و سرانجام آماچ 
کلوله‌های پلیس فرار می‌گیرد . در یابان فیلم می‌بینیم که سراسر زندکی این شخصیت پرشور و شر باطل 
و بی‌تمر بوده است , او که هدف کلوله قرار گرفته, دو دستش را مشث مي‌کند و از دخنر می‌پرسد گل 
با پوچ؟ کل - ولی دست خون آلودش باز می‌شود - پوج- فاسم جان مي‌دهد , سنگینی هیکلش روی 
بدال کاز انوموبیل فشار می‌آورد و انوموبیل به‌راه می‌افند , گوبی روح او هم می‌خواهد رها شود , اما 
انوموبیل دیگری راهش را سد می‌کند . 

» "صادق کرده " - نوبسنده وکارگردان : ناصرنقوائی - فیلمبردار : نصرت‌الله کنی - موسیقی : 
هرمز فرهت - بازیگران : سعید راد , عزت‌الله انتظامی, محمد علی کشاورز . آنش خیر و منوچهر 
احمدی . 

"صادق کرده " اولین فیلم بلندی است که در سال ۱۳۵۱ از ناصر تقوائی به‌نمایش درآمد . 
(وی قبل از این , چند فیلم کوناه نیز ساخته بود و فیلم "آرامش در حضور دیگران " ب‌هنگام نمایش 
صادق کرده در فد سانسور بود) . داستان "صادق کرده" از یک واقعه‌ی حقیفی که در جنوب ایران 
انفاق افتاد سرچشمه گرفنه است . از اولین بلانهای فیلم طرح یک فاجعه ریخنه می‌شود . سکانس نیتراژ 
با نمایی بسینا" دور از یک قهوه‌خانه‌ی بین راه که فانوسی لرران در جلوی آن آویزان است و صحنه را 
آیستن حوادث نشان می‌دهد » شروع مي‌شود . تقوائی در این فیلم نم نناگر را زیاد غافلگیر نمی‌کند » 
هر حادنه‌ای که می‌خواهد اتفاق بیفند , فبلا" با اناره‌ای هشدار آن را می‌دهد . از خصوصیات خوب 
این فیلم اینست که تقوائی از صادق کرده قهرمان ساخته است . با اینهمه نتوانسته ثخصیت "صادق " 
را بتجوی منطقی و قابل لمس بیافربند . شاید او قصد داشنه است که جنبه‌ی مستند بودن داستان 
را حفظ کند و با فاصله به آدمها بتگرد. بهر حال صادق کرده فیلمی‌ست نسبتا" خوب , هرچند که 
مایه‌ی آن نکراری است ( "قیصر "ی‌ست که در یبابان اتفاق می‌افند ) . 

ه "بی‌تا " - کارگردان : هزیر داریوش - فیلمنامه : گلی ترقی - فیلمبردار : هوشنگ بهارلو- 
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موسیقی : لوریس جکناواریان م بازیگران : گوکوش, انتظامی . پروانه معصومی » مهین شهاپی و اکیر 
زنجاتپور . تهیه نشده با سرمایه : نل فیلم (سازمان رادیو نلوبزیون ملی ایران ) . 

با بي‌تا, یک فیلم دیکر به نعداد انکشت شمار فیلمهایی که زن محور قصهی آنهاست افزوده 
می‌شود . زنی که اغلب یک صحنه پرکن بود و یا فقط برای تحریک جنسی نماشاکر در فیلم‌های فارسی 
مورد استفاده فرار می‌گرفت . بهرحال بنظر می‌رسد مونت بودن سناریست بی‌تا نیز در این موضوع 
بی‌ناثیر نباشد . با اینهمه , بی‌تا نصوبری جعلی و پرفریب از موفعیت زن در جامععی ما اراثه می‌دهد . 
درد و رنج و محرومیتهای اکثریت زنان جامعه‌ی ما کجا و متکل قهرمان مونت این فیلم کجا؟ "بی‌نا" 
داستان دختری پخمه و جوان است که درگیری‌هایی با خانواده و اجنماع دارد . پدر بی‌نا دیوانه 


است » مادرش تمام وفت خود را صرف آرایش می‌کند , و خواهرش شخصی‌ست خودستا . در پی مرگ 
پدر, که بی‌نا منکی به اوست » و رفتن مردی , که بی‌تا او را دوست دارد . تنهابی وی را دربر می‌کیرد 
و سرانجام تن به خود فروشی می‌دهد . 
قستهایی از نقد و بررسی این فیلم که توسط"هوشنگ طاهری " با عنوان "بی‌نا ؛ نقبی به‌سوی 
اینذال مطلق " نوشنه شده , چنین است : 
"هژیر داریوش سالها است که بعنوان فیلمساز و منتقد سینما در ایران کار می‌کند . در 
گذشته چند فیلم کوتاه از او دیده بودیم ؛ که البته هیچکدام واجد ارزش هنری نبود ه و 
صرفا" می‌توان آنها را سیاه مشق‌های سینمایی او به‌حساب آورد . اما با کمال تاسف باید 
آذعان کرد که این نخستین اثر طویل او یعنی "بی‌تا " روی تمام سیاه مشق‌های گذشته او 
را سیاه کرد ه است . 
چیزی که در این میان بیش از همه حیرت آدمی را برمیانگیزد » تبلیفات سرسامآور و 
باورنگردنی عوامل ارتباط جمعی است درباره" این فیلم , هیچیک از مطبوعات بدخاطر 
پول هنگفتی که برای تبلیفات دریافت کرده‌اند » حاضر به چاپ و انتشار نقد یا مطلبی 
علیه این فیلم نیست . سیستم تبلیفاتی ما با تمام امانات وسیع خود بسیج شده است 
تا بهر وسیله که معکن است این فیلم را بما بقبولا ند . اما نباید فراموش کرد که مردم با 
گذشت زمان به حقیقت پی خواهند برد و درست را از نادرست و هنر را از عوام فریبی 
تشخیص خواهند داد . 
باید اذعان کرد نقبی که هزیر داریوش با ساخش بی‌تا بسوی ابتذال می‌زند » راه بهمان 
تقبی ‏ می‌برد که سالهاست سینمای در حال احتضار ما زده است . فیلم بی‌تا دقیقا روی 
دیگر سکه‌ی سینمای فارسی است . هیر داریوش با ساختن بی‌تا بخوبی نشان می‌دهد که 
تا چه حد فاقد حس زیبائی شناسی است‌و سطح بینش و آگاهی او از سینما تا چد یایه 
حقیرانه و ناچیز است "* 
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"چشمه " - محصول تل فیلم - کارگردان : آربی آوانسیان - تهیه کننده : تل فیلم و آربی 
آوانسبان - فیلمنامه : آریی آواتسیان (براساس یک حکایت عامیانه‌ی ارمنی بهنام "آچشمه هفتاز ") - 
فیلمبردار : نعمت حفیقی ب موسیقی متن : کومیتاس - بازیگران : آرمان؛ مهناج نجومی » جمشید 
مشایخی و پرویز پورحسیتی . 
آوانسبان » قبل از ساختن فیلم بلند "چشمه" , سه فیلم کوتاه دارد . "نقاب " (۳۵ مبلیمتری , 
۶ دقیقه ) ۰ "پروانا " (۳۵ میلیمنری» ۸ دقیقه) و "لثبوس به‌نام نادئوس" (۳۵ میلیمتری , ۲۳ د فیقه) . 
هر سه فیلم سیاه و سفید هستند , و دو تأی اول را به‌هنگام تحصیل سینما در لندن ساخت , 
نمایش فیلم "چشمه " دو بازناب کاملا" منفاوت در مبان منتقدین و نما شاگران برانگیخت , 
تماتاگران با عدم استقبال خود نشان دادند که خواستار فیلمهابی از اين دست نیستند . بیشتر 
منتقدین دهان به ستایش گشودند و در حد امکان , نظراتشان را در نشریات منعکس کردند . 
بهزاد عشفی , یکی از مننقدینی است که اینجنین "جشمه " را مورد تحسین قرار داده است : 
۳ معارضهی هستی و نیستی تم مرکزی فیلم چشمه است . هستی از سوبی در فرجام 
خود به نیستی گره خورده است . و از سویی دیگر نیستی معنای میرایی مطلق را ندارد . 
چرا که در بطن هر نیستی هستی‌های تازه‌ای رشد می‌کند ۰۰. چشمه نمودار واکنشهای 
متقاوت آدمیاست در مقابل مفهوم هستی . آربی اوانسیان برای تجسم این مفاهیم 
معیارهای تازه‌ای در ایران بوجود می‌آورد . در چشمه هستی و نیستی با هم حرکت 
می‌کنند . بنابراین وقتی که نیستی از هستی مستقل نیست , هستی در جوهر خود نیستی 
را نقل می‌کند . از این نظر آربی فرمی کند و ساکن را برای نمایش این معنا بکار 
می‌کیرد ۰ دوربین بجز چند مورد اصلا حرکت نمی‌کند . برای گذشتن از سوژه‌ی به سوژه» 
دیگر از برش استفاده می‌شود . چشمه نمای درشت ندارد . بلکه دوربین بیشتر در نماهای 
دور و در نماهای میانه واقعیت را نگاه می‌کند . در چشمه بیشتر از نوعی موسیفی آوایی 
که در صداهای عمیق صحنه کشف شده , استفاده می‌شود . بازیگران هم از بازیهای 
دراماتیک و متحرک رایج اجتناب می‌کنند . به این ترتیب آربی از غنایی‌ترین فرم ممکن 
برای نمایش معناهایش استفاده می‌کند . به این ترتیب چشمه از نظر خلق امکانات خالص 
سینما ؛ بهترین تجریه‌ایست که در ایران صورت گرفته است . ۲ 
درباره‌ی اين فیلم » زاون فوکاسیان کنایی را در نیراژ هزار نسخه نشر داد به‌نام " درباره 
چشمه ". کتاب دربر گیرنده‌ی یک گفنگو(بین آوانسیان از یک سو و قوکاسیان و حسنعلی کوثر از سوی 
دیگر) و جند مقاله و نظر جانبدارانه نسبت به فیلم است . از جمله مقالات این کتاب نوشته‌های د کتر 
مهین نجدد, هوشنک طاهری , منصور ناشوک » خسرو سینائی و پرویز کیمیاوی است . 
هوشنگ طاهری می‌نویسد : 


مجله‌ی‌رودکی » شماره نوزدهم » اردییهشت ۱۳۵۲ 
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۰٩۰۰‏ /چ8/۰٩۰/۰-/پ۹ِ»-۱‏ 
"یکی از درخشانترین آثاری که در نخستین جشنواره سینمائی فیلم تهران به‌نمایش 
درآمد ؛ فیلم "جشمه " اثر آربی اوانسیان بود . این فیلم که متاسفانه بخاطر حقارتبای 
کوچک و تنگ نظریبای برخی از دست اندرکاران حشنواره‌ی تهران آنطور که باید و شاید 
نتوانست مورد توجد بیشتر قرار کیرد . در ششمین جشنواره شیراز نمایش داده شد و 
بی هیج تردید باید پذیرفت که طی چتد سال اخیر , "چشمه " یکی از زیباترین و 
عمیق‌ترین آثار سینمائی بود که در جشنواره شیراز بهنمایش درآمد . 
اوانسیان در این فیلم به‌زبانی بسیار ساده و بی‌تکلف اما شاعرانه و شکوهمند از داستان 
عذق و رسوائی زنی ترسایی و مردی جوان سخن می‌گوید که نبهایتش به مرگ و تنهانی 
می‌انجامد . 
... آوانسیان در چشمه نشان میدهد که بعنوان یک کارکردان سینما بر یک یک اجزا! 
سازنده فیلمش تسلط کامل دارد . با آگاهی کامل برای فیلمش جوی آفریده است که به 
تماشاگران احساسی شبیه بی‌زمانی را الق" می‌کند يا حداکثر عدم تگیه بر زمان خاصی ۰ 
تماشاگر را به یافتن رابطای در بی‌زمانی وامیدارد . 
۰ .. "چشمه شعری است زیبا و پراحساس که بتصویر درآمده و اوانسیان شاعری است نازگ 


خیال و دورپرداز که ذرات شعرش را تصویر کرده است . " 


دیگر فیلمهای سال ۵۱ : 

مهدی مشکی و شلوارک داغ . نظام فاطمی - صمد و سامی , لیلا و لي‌لی » پرویز صیاد -- رضا 
هفت خط, حسین ترابی - علی سورجی , رضا صعائی - فلندر, علی حانمی - حسن دینامیث » 
میرصمدزاده ب یک اصفهانی در نیویورک , شااله ناظریان - آبشار طلا , یاسمی - نوبه , اسماعیل 
پورسسید - قدیر» رضا علامه‌زاده - کافر , فریدون گله - صلاح‌الدین ایوبی ؛ حسن ساسان‌پور - خوشگله » 
پورسعید . .. - باشرفها » قدرت‌اله بزرگی - خانه قمرخانم ۰ بهمن فرمانآرا - فرشته نجات » رحیم 
روشنیان - فرار از زندگی » رضا صفائی - جدال در کویر , داود ملاپور - احمد چویان » عباس کسائی مت 
آخرین نبرد , صمد صیاحی - خاطرخواه , امبر شروان - اتل متل توتوله , ایرج فادری - مرغ تخم‌طلا + 
مهدی رئیس فیروز - گذر اکبر. محمد علی زرندی - پخمه , مازیار پرتو - مرد اجاره‌ای, خسرو 
پرویزی - آشوبگر ؛ سعید نیوندی - خیلی هم ممنون , متوچهر نوذری - فتنه چکمه‌پوش, همایون 
بهادران - فدائی » رضا علامه‌زاده -اعجوبه‌ها , رضا صفائی - ساحره , کامران قدکچیان --قمار زندگی 
عباس کسائی - شهر آفتاب , محمد زرین‌دست - حکیم باشی ۰ پرویز نوری - مرد , فریدون ژورگ - 
لج و لجبازی. رئیس فیروز - ظفر, صابر رهیر - یابا نان داد , آمان منطقي -- مطرب , اسماعیل 
نوری‌علاء - قایقرانان , رضا صفائی - میخک سفید » رضا صفائی - خانواده سرکار غضنفر» رضا 
میرلوحی - یک جو غیرت» علی آزاد - ساعت فاجعه» رایموند هواکیمیان- خر دجال » کمال دانشب 
فتانه . دستمالجی - کاکل زری» نظام فاطمی - حسن سیاه» پرویز اصاتلو - عباسه و جعفر برمکی + 
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کوئان - جهنم باضاقه من محمد علی فردین - سرگروهبان . سعید مطلبی - فاتح دلها , رضا 
صقائی - آب نبات جوبی» امان منطقي - همیته فهرمان , عزیزالله بهادری - اسنوار و پاسبان , 
نظام فاطمی - عطش, ایرج قادری - طفرل , یاسمی - تانجیب . عباس کسائی - اسیر» نورکراینان 
اوغلو - دشنه , فریدون گله - شیر تو شیر , منصور پورمتد - شیریها . ربرت اکهارت م نولدت مپارک : 
وحدت - تنها مرد محله, داود اسماعیلی - یک میلیونر و دو مفلس, محمد متوسلانی - مردی در 
طوفان , خسرو پرویزی - عاصی » سعید مطلبی - تختخواب سه نفره . نصرت کریمی -مردان خلیج : 
نظام فاطمی - پدر که ناخلف افند , رکنی - خانم خانوما , فنح الله منوجهری - مساجر. آرمان - 
ستارخان » علی حانمی - حاده, همایون بهادران -ضعیفه , ناصر رفعت - تجاوز, ‏ حمید مصدافی 
(نمایش داده شده در جشنواره تهران) 

در سال ۵۱, ملک مطیعی با بازی در هشت فیلم پرکارترین بازیگر مرد نقش اول بود و بهمن 
مفید با شرکث در بازده فیلم برکارترین بازیگر نقش دوم . پوری بنائی با ده فیلم برکارنرین بازیگر 
زن این سال بود و دیانا و لی‌لی هر یک با پنج فیلم در مقام پرکارترین بازیگر زن نقش دوم جا 

رضا صفائی با شش فیلم بیشترین رقم تولید را عرضه کرد , و بعد از او نظام فاطمی با چهار 
فیلم قرار داشت . 

در سال ۵۱» از نود فیلم که به‌نمایش درآمد , ده فیلم رنگی و هشناد فیلم سیاه و سفید بود . 
فیلمهای مهدی مشکی و شلوارک داغ» یک اصفهانی در نیوبورک ؛ صمد و سامی - لیلا و لی‌لي: 
خاطرخواه , ظفر . حکیم‌باشی , بابا نان داد و بلوج هر کدام در اکران اول نهران بیش از یک میلیون 
تومان فروش کردند , در اين میان "یابا نان داد " با یک میلیون و هفتصد هزار تومان پرفروش‌ترین و 
" چشمه " ساخنه‌ی آربي آوانسیان با بیست و چهار هزار و هفتصد تومان , کم‌فروش‌ترین فیلم‌های ابن 
سال بودند . 


عصیان در قالب‌های تازه 


* در سال ۱۳۵۲ سینمای آبران با عرضه‌ی ۸۵ فیلم . همچنان سال پرحجمی را از نظر تولید 
گذراند . در اين سال نیز بیشتوین تعداد فیلمها را آثار مبتذل نشکیل می‌دادند و فیلمهای خوب و 
قابل دیدن انگشت‌شمار بودند . بازیگران و فیلمسازان تاجرمسلک » جیب خود را همچنان می‌انباشتند, 
و در همان حال , همچون سال گذشته» از عدم استقبال و بایین بودن فروش‌فیلمهایشان می‌نالبدند . 
نارضایتی آنها اساسا" از بالا بودن تعداد زیاد محصولات وارداتی سرچشمه می‌گرفت که انبوه 
تماشاگران را به‌سوی خود جلب کرده بود (نمایش فیلمهای عموما" سکسی و پرخشونت خارجی , به 
حدود ۵۰۰ فیلم در سال رسیده بود و این فیلمها با قیمتی برابر یک ینجم تا یک دهم نسبت به یک 
فیلم ایرانی خریداری می‌شد ) . عصیان » مایه‌ی اصلی بیشتر فیلمهای برتر این سال بود : عصیان برای 
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گرفتن حق , عصیان علبه زندكي باهمساز و یکتواحت » عصان در برابر هجوم تلویزیون . 

به روال سابق . نخست به فیلمهای قایل اعننا و دیدنی این سال می‌پردازيم و سپس نام و 
نتان دیگر آثار عرصه نده وا می‌آوریم . 

ه " آرامش در حضور دیکران " - نویسنده (براساس‌داستانی از غلامحسین ساعدی ) و کا رگردان : 
ناصر تقواکی - نهیه کتیده : تل قیلم - فیلمبردار: منصور بزدی - موسبقی مین : هرمز فرهت - 
باریکران : اکبر مشکین » ثریا فاسمی , منوچهر آتنی , مسعود اسدالهی و لیلا بهاران . 

اولین فیلم بلسد باصر نقوائی بعد از مدنها توقیف . درحالیکه ۴۰ دفیف‌ی آن فیچی خورده و 
به یک فیلم «۸ دفیفهای سدیل شده بود , به‌نمایش درآمد. در ابن فیلم تقوائی لحنی تلخ و 
بدبینانه نسبت به اجنماع دارد , زن در این اثر ؛ عموما" موجودی پست و هرزه اسب » و تنها د رمورد 
منیژه . زن محرومیت کشیده‌ی سرهنگ , است که یا جلوه‌ای ار عاطفه و ابثار و معصومیت روبرو 
می‌شویم . 

ارنش از سرهنک بازتشسته (اکبر مشکین ) » موجودی ماشینی و کلینه‌ای ساخنه است , به همین 
جهت در دوران بازنشستگی‌اش نمی‌نواند شاهد سرییچی زیرد سنایش باشد . وی خلا؟ زندکی نظامی‌اش 
را در اين ایام با کوش کردن به‌موزیک شامکاهی در کتار نرده‌های پادکان . رژه رفنن در خیابان و سان 
دیدن از درخنان پر مي‌کند . 

در انتهای فیلم وفتی منیزه(ثریا قاسمی ) در دسنانش به سرهنک درمانده, مادرانه آب 
می‌دهد. یکی از براحساس ترین صحته‌های سینعابی پدید می‌آید . حذف بسیاری از صحنه‌های فیلم 
ارزیابی درست آرامش در حضور دیگران را دشوار کرده است . 

» "تنگنا " - نویسنده و کارگردان : امیر نادری - نهیه کننده علي عباسی در سازمان سینمابی 
پیام ‏ فیلمبردار : جمشید الوندی - موسیقی مثن : منفردزاده ‏ یازیگران : سعید راد , نوری کسرائی » 
عنایت بخشی » مهری ودادیان وشهرزاد . 

در دومین ساخته‌ی نادری, "علی خوشدست " زندگی بی‌هدفی را دنیال می‌کند , نا اینکه با 
سه نفر درگیر مي‌شود و یکی از آنها تصادفا" به‌ضرب چافوی او از پای درمی‌آید . از آن لحظه علی 
دائما در حال فرار است و ننها یناه او"پروانه " دختر مورد علاقهاش است . سرانجام مصطفی (یکی از 
برادرها ) او را که زخمی شده نا یای مرک کتک می‌زند و وفنی پلیس از راه می‌رسد و مصطفی را گرفتار 
می‌کند » علي شانسی برای زندگی ندارد . 

نادری با اين داستان , فیلمی گیرا ارائه می‌دهد . تنگنا حکاینگر نکبت‌ها و درماندگیهاست, 
تجلی همه درهای بسته و پاهای خسنه است . آدمهای فیلم در ننگنای زندگی پلشت خود اسیر درد و 
فلاکت زندگی خویش‌اند , و علی (سعید راد ) - قهرمان اصلی فیلم - درمانده‌ترین آنهاست (تاکید 
دوربین بر انبوه آشغال و زیاله و همچنین تکاپوهای بی‌حاصل علی با پای تیر خورده تصور اين 
درماندگی را آسانتر می‌کند . ) در تنگنا گاهي واقعیت‌های ملموس رنگ مبالغه میزی به‌خود می‌گیرد » با 
اینهمه فیلم در کل از واقعیت بعد ور نمی‌افتد . 
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جنال اقب دربارمي تام نویسد و 
"تنکنا ساخته دوم امیر نادری پیشرقت محصوس و ظریفی را در کار فیلمسازی جوانش 
نشان می‌دهد . پیشرفتی که اقبال کرمی از آن نشده(متاسفانه ]۰۰ . این فیلمی است که 
هویتی مشخص دارد ؛ نادری میداند که چه می‌خواهد بسازد و این آگاهی را نیز از ابتدا 
در همان تحاویر خاکستری رنگ و کاد رهای بسته و ففاسازی خاصش به تما شاکر می‌د هد و 
تا انتها نیز سیر خاصی را بدون لغزش , با ظرافت پیکیز می‌شود . بزرگترین امتیاز این 
فیلم وحدت ‏ ریتم و یکپارچگی است که در سراسر فیلم حراست می‌شود و همین سبب 
تفاوت و تمایز بزرگ کار نادر ی ازاثر اولش(خد) حافظ رفیق )است . اثری که صمیمانه‌ترین 
بیان را در خدمات ارائه یک سینمای جوان » سالم ؛ منزه » ریشه‌د ار و سنت شکن دارد ۰ ۷۲ 
» "شهر فصه " - کارکردان : منوچهر انور - فیلمبردار : اشنری - نهیه کننده : احمد گنجی‌زاده 
بازیکران : پروانه معصومی » سبنا سوزنی » سهیل سوزنی » زهره اصلان‌پور, ناصر آفایی » کلاهد وزان و 
مجید مظفری . 
منوچهر انور از نثانر به سبنما آمد و "شهر قصه " , اولین فیلم اوء قبل از آنکه سینما باشد , 
نثاتر اسث و مانند بیشتر فیلمهایی که از روی داستانهای مشهور ساخته شده‌اند در فید داسنان املی 
است . با اين حال انور در همان ابتدا حساب خود را از "شهر فصه "ی بیژن مفید جدا می‌کند و با کم 
و زیاد کردن و نفییر دادن در اصل نمایشنامه, نام خود را به‌عنوان سناریست فیلم در نبتراژ 
می‌گذارد . 
فیلم با نماهایی از ارگ بم ( که فکری تازه و بکر است و کمک زیادی به پیشرفت فصه دارد) 
شروع می‌شود و قمهگو"آدمهای" , فیلم را معرفی می‌کند (حیوانهای بازیگر , تمثیلی از آدمها هستند) 
و هر یک از بازیگران نیز با گفتاری ریتمیک , ابن معارفه را نکمیل می‌کنند . فیلمساز در شهر فصه . 
نشان می‌دهد که از زندگی پرفریب مردم دغلکار بیزار است و در پایان فیلم بر اين نتفر با وضوح 
بیشتری تاکید می‌کند . 
۰ "خاک " - نویسنده‌ی فیلمنامه و کارگردان : مسعود کیمیایی - فیلمبردار: نعمت حقیقی - موسیقی 
منن : اسفندیار منفردزاده - بازیگران ؛ بهروز وئوفی » فرامرز قریبیان ؛ فرزانه تاییدی , جلال , جعفر 
والی و پروین سلیمانی . 
شئمین فیلم کیمیائی براساس داستان "اوسته* باباسیحان " نوشنه‌ی محمود دولت‌آبادی» 
ساخته شده است (تغییراتی که در اصل داستان داده شده بود . سبب اعتراض دولت‌آبادی گردید ) 
این فیلم نیز دارای خطوط فکری دیگر آتار کیمیایی است . انتقام شخصی , خطی که بعد از "قبصر" در 
تمام فیلمهایش کم و بیش رعایت شد , در اینجا محور کار قرار می‌گیرد . موضوع فیلم چنین است : با 
مرگ ارباب دهکده . زن حارجیاش, از رعیت خود (صالح) می‌خواهد که ملکش را ترک کند . رعیت 


مجله‌ی فردوسی » شماره‌ی ۱۱۰٩‏ 
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چایی ندارد برود . یکی از عمال زن » برادر رعیت را مي‌کند . اما پس از فراز و نشيب‌هايي , صالح او 
را گرفتار می‌کند , کشان کشان به مبدان دهکده می‌برد و همچون شنر قربانی او را می‌کند . خود صالح 
نیز وسیله‌ی ژاندارمها دستگیر می‌شود . 

خاک نیز عیب اساسی دیکر کارهای کیميابی را دارد : معلول را مطرح کردن , ناتوانی در 
علت‌یایی , جانیفتادکی شخصیت‌ها , کفتگوهای غیرطبیعی شعاری , و نداشنن منطق داستاني . نفطه‌ی 
فوت کار کیمبایی را با اينهمه در بافت شکیل تصاویر , یا به تعبیری در عکس‌های فیلم او , بابد دید 
که بی‌نردید فیلمبرداری خوب نعمت حفیقی در این میان بی‌ناثبر نبوده است . بازیهای خوب همه 
بازیگران , خصوصا" بهروز وئوقی , و موسیقی دلنشین منفردزاده از امتبارات دیکر خاک بشمار می‌آید , 

» "یک اتفاق ساده " - نویسنده و کارگردان : سهراب شهید ثالث - فیلمبردار : نقی معصومی - 
بازیگران محمد زمانی » آنه محمد ناریخی و حبیب‌الله صغربان . برنده‌ی جایزه‌ی بهترین کارگردان در 
دومین جشنواره‌ی جهانی فبلم نهران (۱۳۵۲) ۰ شرکت در جشنواره‌های لندن » برلین , سپدنی و 
آد لایده . 

سهراب شهید ثالث از جمله فیلمسازاني است که سینما را در خارج از کشور فراگرفت و در ایران 
کار خود را با ساختن فیلم‌های کوناه "آیا " و "سیاه و سفبد " شروع کرد . "یک اتفاق ساده " اولین فیلم 
بلند اوست که با برداشتي مستندکونه به ضیط لحطات بسیار ساده‌ی زندگی آدمهای ساده می‌پردازد . 

شهید ثالث» با ساختن این فیلم فصل تازه‌ای در سینمای ایران گشود . خود او گفته است : 
"یک اتفاق سادمداستان ندارد . گزارش روزانه زندگی یک پسربچه است ۰" شهید ثالث سعی می‌کند 
تصاویری وافعی و تفریبا" منطبق با لحظات زندگی - از نظر زمانی - ارائه دهد و به‌منظور حفظ 
واقعگرایی از افراد عادی برای ایفای نقش‌ها بهره گرفته است . فیلم به حدی ساده و بی‌آلایش است که 
گاه براي تماشاگر اين توهم پیش می‌آید که فیلمسازی کار ساده‌ای است . شهید ثالث با لحنی طنزآمیز 
گفنه است : "وقتی سناریوی این فیلم تمام شد » امیدی به ساختنش نبود , اینطور فیلمها نه نفمی بد 
حال جامعه دارند ؛ نه نقی به حال تهیه کننده , خصوما" اینکه فیلم "پیام "هم ندارد و این کار را 
خراب می‌کند » ولی بهر حال با ساختن این فیلم موافقت شد . " او در جای دیگر می‌گوید : "سینمای 
در حال حاضر نمی‌تواند قصه‌ساز باشد . مسئله‌ی من در اين فیلم نخان دادن واقعیت است و نشان 
دادن زندگی آدمهایی که قبرمان نیستند بلکه خیلی هم عادی و ساده‌اند , و خود از زندگی و گذران 
آن تلقی خاصی ندارند و طی یک عادت آن را هر روز تگرار می‌کنند .۰" 

ه "مغولها" - نویسنده و کارگردان : پرویز کیمباوی - فیلمبردار : میشل تي‌ریه - موسیقی : 
محلی خراسانی» محلی ترکمنی و موسیقی منن فیلم "پیه‌روی دیوانه " - بازیگران : فهمیه راسنگار » 
آسد ‏ علی میرزا, ادریس چمنی » درویش عباسی و پرویز کیمیاوی. برنده چایزه‌ی مخصوص هبثت 
داوران در دومین جشنواره جهانی فیلم تهران ۱۳۵۲ - جایزه‌ی مخصوص جشنواره‌ی فیلم‌های هنری 
و نجربی پاریس ۱۹۷۴ - شرکت در فستیوال لوکارنو و لندن . 

این اثر کیمیاوی به‌درد "دور از مردم " بودن گرفتار است . مفولها کرچه کاری بسیار زیباست , 
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ولی عدهای معدود. فادر به درک مصامین آن هستند . کسانی که فیلمهای سییمای موج نو فرانسه ؛ بویژه 
آنار "زان لوک کودار" , را دیده‌اند , تاثیر اين مکتب فیلمسازی را بر کیمیاوی بحوبی دربی‌ایند . 
کیمباوی از سناینکران کودار است و ادامه سیک او را در کار حود نشانه‌ی ارادت به گودار می‌داند , 
حنی وی در مفولها نام کودار را بر پلاک آهنی نوشته و از موزیک فسلم "یبه‌روی دیوانه "ی او استفاده 
کرده است . کیمیاوی مفولها را با هزینه‌ی بلوبزیون ساحت؛ اما در فیلمش به تلویزیون می‌تازد و 
گسترش آنرا در نشهرها و روساها به متایهی حمله‌ی مغول می‌داند . در خلال فبلم , "کیمباوی " در هر 
فرصنی به سینما هم می‌اندیشد و نشان می‌دهد که جکونه مقهور سقوذ بی‌امان امواج نلویزیونی شده 
است . او در مفولها نقش یک کارکردان و نکنیسین تلویزیون را بازی می‌کند که در حال مطالعه برای 
تالیف کناب سینماست و همسرش هم نز دانشکاهی خود را درباره‌ی حطه‌ی متول به ایران مي‌نوبسد . 
در همین اوضاع و احوال او ماموریت می‌یاید به نقاط کناره‌ی کویر سقر کند و مقدمات توسعه‌ی شبکه‌های 
تلویزیونی را در آن دیار فراهم آورد . تمام این هسائل در ذهن او نقش می‌بندد و درهم ادفام 
می‌شود ۰ در این‌جا لحن کیمباوی اننفادآمبز شده و نشان می‌دهد که نلویزیون مثل حمله‌ی مخول 
اثرات تخریبی به‌جا می‌گذارد , حنی در صحنه‌ای می‌بینیم که گردن کارگردان در پای برج تلوبزبون 
زیر گیونین فرار گرفنه است ۰ 

ه "ننکسیر" - کارگردان : امبر نادری - فیلمنامه : نادری (براساس داستانی به همین نام اثر 
صادق چوبک) - فیلمبردار: نعمت حقیقی - موسيقی متن : لوریس چکناواریان - بازیگران : بهروز 
وئوفی . پرویز فنی‌زاده , جعفر والی» نوری کسرائی و باظری . برنده جایزه بهنرین بازیگر 
مرد (بهروز وئوفی ) در ینجمین جشنواره‌ی جهانی دهلی . 

امیر نادری پس از شکست تجاری "ننگنا ", "تنگسیر" را با گوشه چشمی بهبازار ساخت (هنرپيشه 
پولساز, رنگ, و پرده عریض) ۰ نادری درمورد گزینش این قصه چنین گفنه است: *دلبستگی من به 
تنگسیر فقط از نوشته‌ی "صادق چوبک ریشه نمی‌گیرد . من از کودکی ماجرای زندگی آزارمحمد " قهرمان 
این قصه را شنیده بودم و از همان زمان حس کردم که او را درست می‌شناسم و به او علاقمند شده 


بودم - آنچه بر او گذشته بود » برای من آشنا بود و اگر غیر از این یود » رمان را فیلم نمی‌کرد م ۰" 
جدا از اين موضوع , اصولا کناب ننگسیر محتوا و ساختمانی مناسب برای سینمای حاد ثه‌پرداز دارد » 
زیرا در آن رویدادها با سرعت و نحرک اتفاق می‌افتد, و مخاطب را بر علیه آدم‌های منفی قصه 
برمی‌انگیزد . .تماشاجیان فیلم یا خوانندگان کتاب با "زارمحمد " احساس همدلی می‌کنند . زیرا 
بهانه‌هائی که برای عصیان او عنوان مي‌شوند , همه قوی و غیر قابل تردید هستند . 

"زار محمد " ۰ نه فقط همه اندوختهاش مورد تجاوز و سوء استفاده عده‌ای متقلب قرار گرفته » 
بلکه خود او هم تحقبر و رانده می‌شود . آنهایی که در مقایل "زارمحمد " قرار دارند از جطه آدمهای 
سرشناس شهر هستند که به چپاول کسانی نظیر "زارمحمد " می‌پردازند . اهالی شهر از این ظلم آگاه 
هستند , اما جرات اعتراض و مقاومت در برابر آنها را ندارند . با اینحال زار محمد در مقابل آنها 
می‌ایسند و طی مبارزه‌اش دیگر فقط در فکر بازپس گرفتن اندوخته‌اش نیست بلکه می‌خواهد نسبت به 
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خود اعاده‌ی حینیت کند و در اس رهکذر به سایر محرومان می‌آموزد که می‌توان علبه بیدادگری 
قبام کرد . 

"امیر نادری " در این فیلم , حود را بیسر درکیر ماحرا می‌سازد نا بحلیل شحصیت آدمها . از 
همین رو. کار او مورد خرده‌کیری باره‌اي از منبقدین قرار گرفت و کفنه شد که تمایل فیلمساز برای 
حاد نه‌پردازی , او را از واتیت‌کرابی و بردیک شدن به آدمهای کوجه و حیابان بازداشه است و حبی 
کفبه ند که این فیلم او شیاهت زیادی به وسترن‌های ایتالیائی دارد , 

ه "نفرین " » نویسنده* و کارکردان : ناصر نفوائی - نهیه کننده : محمدتقی شکرائی - موسیقی 
سن : اسفندیار منفردزاده - بازیگران : بهروز وثوفی , فخری حوروش و جمشید مشابخی - محصول 
شرکت سینما تئاتر رکس و سازمان سينمايی هفت ۰ 

تقوائی » در آين سومین فیلم بلندش, بیش از آثار قبلی خود به "طبیعت گرابی " روی می‌آورد 
و با نقب زدن به درون آدمها , طبیمت و غریزه‌ی آنها را عبان می‌سازد : و به همان نسبت ۰ از پایگاه 
اجنماعی‌اشان دور می‌شود . لجن تثانری حاکم بر فیلم , روال سینمایی را نحت الشعاع خود فرار 
داده است » و در کل "نفرین " را می‌شود اثری شخصی از نقواثی قلمداد کرد . 


دیگر فیلمهای سال ۵۲: 

جبار سرجوخه فراری , اما منطقي - کاکاسیاه, امیر شروان - پریزاد , سیامک یاسمی - کی 
دسته کل به آب داده, وحدت - معشوقه. رضا صفائی - بیقرار » ایرج قادری - زن باکره, ذکریا 
هاشمی - پاپوش, اسماعیل پورسعید - عیالوار. پرویز نوری - بندری , کامران قدکچیان - زنجیری , 
خسرو بحیائی - خیالاتی » منوچهر نوذری - جنوبی ۰ رضا صفائی - بدکاران , قدرت‌الله احسانی - 
جعفر جنی و محبوبه‌اش» رضا صفائی - کیفر, عبدالله غیابی - قیامت عشق , هوشنگ حسامی - 
شلاق , منوچهر فاسمی - کریز از مرگ , ناصر محمدی - خورشید در مرداب . م ‏ صفار - ناخدا, امیر 
سروان - باحناق , حسین فاسمی‌وند - آقامهدی کلهپز , منوچهر صادقپور - خوشگذران » وحدت ب 
حریص, ایرج رضائی - شورش, رضا میرلوحی - نامحرم » عزیزالله بهاد ری نعمت‌نفتی » عباس کسائی 
عروس و مادرشوهر, جواد طاهری - غریب , غلامرضا سرکوب - قصه شب , فردین - صمد به مدرسه 
می‌رود ۰ پرویز صیاد - سراب » فریدون ژورک - آخرین لحظه, ناصر محمدی - طاهر, قدرت‌الله 
بزرگی - جنکجویان کوچولو, اسماعیل کوشان - علی کنکوری. مسعود اسدالهی - گدای میلیونر » 
محمود کوشان - دشمن » خسرو پرویزی - بلندپرواز , احمد صغائی - صخره» سیاه , مازیار بازیاران - 
شیخ صالح , امان منطقی - قصه ماهان , جواد طاهری - گرگ بیزار . مازیار پرتو - هشنمین روز هفته » 
حسین رجائیان - کج کلاه خان , صایر رهبر - مترس» عزیزاله بهادری - مروارید , اسماعیل پورسعید- 


و داستان فیلم "تفرین "»اقتباسی است وفادارانه از قصهی "باتلاق " نوشته‌ی میکاوالتاری , که در 
یکی از شماره‌های "کتاب هفته" چاپ شد . تقواثی در تیتراژ فیلمش , اشاره‌ای بهاین اقتباس ندارد 
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سالومه . فریدون ژورک - محبوب بحه‌ها , جواد طاهری و بیک ایمانوردی - یسرحوانده . جمشید 
شيباني ‏ اکیر دیلماج» خسرو پرویزی - دل خودش می‌خواد , سیامک یاسمی - مکافات , کامران 
قدکچیان - ناخدا باخدا. وحدت - فربون زن ایرانی. رصا صفائی - هلوی پوست کنده, عباس 
دستمالجی - بوسه بر لبهای حونین . خاجیکیان - بی‌ححاب , ایرج قادری - مفربی ؛ رضا فاضلی - 
تعقیب تا جهنم » ربرت اکهارت - خروس, شاپور فریب - غول . داود اسماعیلی - فربون هر چی 
خونکله , نظام فاطمی - روسیاه , اسما عیل یورسعید - ننها و کلها , ایوالقاسم ملکوتی - مصطفی لره » 
رضا فاصلی و عباس نیموری - مردها و نامردها؛ عباس کسائی - بیگانه. رضا صفائی - شرور ؛ ناصر 
محمدی - تیغ آفتاب» امپر شروان - هفت مرد دلاور , منوجهر قاسمی - دخنران بلا و مردان نافلا , 
نطام فاطمی - زیر پوست شب فربدون گله - آقای جاهل , رضا میرلوحی - سرطلائی » شعاع‌الدین 
مصطفی‌زاده - مامور ما در کراچی » محمدرضا قاغلی . 

در سال ۵۲ فیلم "صمد به مدرسة می‌رود "۰ ساخته‌ی پرویز صیاد » با دو میلیون و دویست. 
هزار نومان , پرفروشترین , و "تنها و کلها" , ساخنه‌ی ابوالفاسم ملکونی »با هفتاد هزار تومان » 
کم‌فروشنرین فیلمها محسوب می‌شوند . 

در این سال مرنضی عفیلی و میری هر کدام با سیزده فیلم , و جمیله . هاله و شهناز نهرانی با 
نش فیلم برکارترین بازیکران بودند. جمتیدالوندی‌بافیلمبرداری‌هفت فیلم بیشترین محصولات را 
نسبت به دیگران روان‌ی اکران کرد . بعد از او رضا فاضلي و رضا صفائی با چهار فیلم قرار دارند . 


اسر ار گنج دره جنی . بك‌فیلم شبه سیاسی 
» در سال ۱۳۵۳ مقدار تولید اسنوديوهای فیلمسازی به پنجاه و پنج فیلم کاهش یافت . 

فیلمهای فابل نوجه اين سال ففط محدود به دو فیلم می‌شد : "اسرار گنج دره* جنی " ساخته ابراهیم 
گلستان و "شازده احنجاب " ساخته بهمن فرمان‌آرا . 

کبیه‌سازی. همچنان بر کار فیلمسازی سلطه دارد . در اين سال نیز؛ فیلمسازان نجاری 
دربدربه‌د نیال کپیه سازی ازروی فیلمهای خارجی هسنند . فیلمها - بویژه فیلمهای هندی که به خلق و 
خوی و خواست تماشاگران نزدیکتر بود - یی پس از دیگری در سالن خصوصی استودیوها - حتی در 
حضور فیلمیردار و بازیگران - بعنمایش درآمد . تا موردی در کپیه‌برداری از فلم نیفتد . 

همچون سال گذشته , کییه‌برداری فقط در چارچوب فیلمهای خارجی محصور نماند . چه بودند 
فیلمهایی که براساس آثار موفق ایرانی ساخته شدند ! 

از فیلمهای شاخص کپبه شده در این سال - تا آنجا که قابل دسترس بود - این آثار فابل 
ذکرند . 

"ترکمن "۰ ساخته امیر شروان , کپیه شده از روی فیلم "بلوج "۰ ساخته‌ی مسعود کیمیایی . با 
این نفاوت که در بلوج "تجاوز" سبب‌ساز حرکت است » ولی در ترکمن "سرفت " . 
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"پری خونگله ", ساخته‌ی سيامک یاسمی » تکرار فیلم "نمسی پهلوون " ساخته‌ی همین فیلمساز, 
که هر دوی آنها از روی فیلمی هندی بنام "سینا و کیتا " کپیه شده‌اند . 

"ماشین مشتی ممدلی" , ساخنه‌ی فاضلی ۰ از روی فیلم "دنیای دیوانه دیوانه دیوانه", 
ساخته‌ی اسنانلی کرامر. 

"یاران ", ساخنه‌ی محمد دلجو و امبر مجاهد » از روی فیلم "دوستان ", ساخته‌ی لوئیس 
کبلیرت , با این تفاوت که در فیلم یاران به‌خاطر نوعی از کار که بعد از "فیصر" مد شد . وان اول 
فیلم می‌میرد . * 

این فیلم بعد از حدود یک هفنه اکران در سینما "کاپری" , به‌خاطر دسنکیری داریوش توقیف 
شد . می‌گویند. عوامل ساواک خود نردبان گذاشته پوسنر و پلاکادهای فیلم را از سردر سینما پائین 
کشید ند . 

"سلام بر عشق " , ساخته‌ی عزیزالله بهادری , از روی یک فیلم هندی بنام "داغ", 

"اسرار گنج دره" جنی" - محصول اسنودیو گلستان - نوبسنده, کارگردان و نهیه‌کننده : 
ابراهیم گلسنان - فیلمبرداری : امبر کراری - موسیفی متن : فرهاد مشکوه - بازیگران : پرویز صیاد , 
صادق بهرامی , لرنا , مری آییک , شهناز تهرانی و عنایت بخشی , 
این فیلم که کلستان بعدها کتساب آن را نیسز نوشت ؛ یسک اثر شبه سياسي است که 
به‌شکلی طنزآمیز و تسیلی ببان می‌شود . کلسان با ظرافت نشان می‌دهد که حکومتگران , مردمی کودن 
و نادان هسند که از ثروت طبیعی این مرز و بوم و دسنرنج مردم محروم سرمایه اندوخنه‌اند و از خود 
چهره‌ای به‌ظاهر انسانی و فاضل و فرهنکد وست ساختنه‌اند . 

یک روسنایی تصادفا" گنجی ببدا می‌کند و برای خود دنیابی پر از نجملات می‌سازد » دنیایی 
با فرشته‌های سنکی , قصری بزرک و هر زر و زیوری که یک نوکیسه با آن سروکار دارد . افراد گوناگون 
در رابطه با او به صحنه می‌آیند , که هر کدامشان نماینده‌ی قشری از جامعه هسنند و همه نیز به‌نوعی 
در خدمت او. پس از آنکه نمامي اين چهره‌ها عیان شد , گلستان ثروث را از مرد تازه به دوران رسبده 
جدا می‌کند » و مي‌بیسیم که این مرد بدون تروت هیج است . 

ایراد فیلم کلستان , نمادکرایی شدید پاره‌ای از صحنه‌های آن است , که درک موضوع را برای 


از سال ۵۰ - ۴۹ به بعد نوعی روحیه‌ی پوچ‌گرایان‌ی توام با یاس و غم بین جوانان رواج 
یافته بود . این روحیه یکی دو سال بعد در آهنگهای بعضی از خوانندگان (از شاخص‌ترین خوانندگان 
این نوع آهنگا داریوش قابل ذکر است که با ترانه‌هایی چون ؛ "کوچه‌ی قدیمی ما -کوچه ی بن بسته " 
و "بوی گندم مال من - هر چی که دارم مال تو » عیان این دسته از جوانان گل کرده بود ) نمود 
یافت » و از آنجا کهفیلم تجاری بدون ساز و آواز معنی نداشت » این آهنگ) از سینما نیز سر در 
آوردند ۰ فیلمهای ساخته شده توسط محمد دلجو و امیر مجاهد ؛ و فیلمهایی که سعید راد تقش اول آنها 


را داشت » نمونه‌ی یارز این دسته آثار است . 


۲دیوار کج / تاریخ سینمای ایران 


تماشاگر دشوار می‌سازد. با اين وصف » به‌دلیل جو سیاسی آن دوران و سلطه‌ی سانسور » این آمر 
تعجب‌آور نیست . 

ه "شازده احتجاب" ‏ محصول تل فیلم - کارگردان : بهمن فرمان‌آرا - فیلمنامه : هوشنگ 
گلشیری و بهمن فرمان آرا (براساس داستانی از گلشیری ) .- فیلمبردار : نعمت حقیقی - موسیقی : احمد 
پزمان - بازیگران : جمتید مشایخی , فخری خوروش» نوری کسرائی » ولی شیراندامی و حسین 
کسبیان . برنده‌ی جایزه بز بالدار برای بهترین فیلم بلند در سومبن جشنواره‌ی جهانی فیلم تهران 
(۱۳۵۳) ؛ نمایش در جشنواره‌ی لندن , برلین » کان ۰ 

" شازده احتجاب " (مثایخی ) یکی از نازماندگان خاندان قاجار است که مانند بسیاری از 
افراد خانواد‌اش سل موروثی دارد و می‌داند که مرگش نزدیک است (فرمان آرا با تکیه بر این موضوع » 
کشش فراوانی در تماشاکر ایجاد می‌کند) . او تنهاست و در اتافش زندگی گذشته‌ی خود را مرور 
می‌کند ۰ "شازده احتجاب" روزگار پرجلال و شکوه پدر بزرگ را به‌باد می‌آورد که چگونه مادر و برادرش 
را می‌کشد . پدر شازده احتجاب در یک روز نعداد زیادی از تظاهرکنندگان را به مسلسل می‌بندد و 
اين خوی حیوانی در رگ‌های شازده می‌دود - شازده احتجاب از آنها عقب نمی‌ماند و باعث مرگ 
همسرش "فخرالنسا " می‌شود . چرا که نه آن قدرت حکومتی را دارد و نه آن همه مکنت را , او در 
حداقل امکانات و چارچوب زندگیش"فخرالنسا " را دارد و در این حیطه‌ی کوچک , با بیرحمی 
کم‌نظیری او را می‌کشد . فرمان آرا دست نوانائی در به‌تصویر کشیدن جنایات این قصه دارد » توجه 
شود به صحنه‌ی هول‌انگیز دفن آدمی زنده در پشت یک دیوار , یا صحنه‌ای که پد ربزرگ با بالش فردی 
وا خفه می‌کند . 

شازده احتجاب نه‌تنها از اسلافش عقب نمی‌ماند , بلکه از نظر نوع جنایت نیز پیشرفته‌تر از 
دیگران عمل می‌کند . او "فخرالنسا" را به شیوه‌ی امروزی‌تر شکنجه‌ی روحی می‌کشد . احتجاب 
می‌خواهد در هر زمینه‌ای موفقتر باشد » حتی در جنایت . 

از صحنه‌های بسیار زیبای فیلم , صحنه‌ی پیرزن و پیرمردی هستند که سابفا" در خانه‌ی شازده کار 
می‌کردند و بعد در اثر تنگدستی شازده اخراج شده‌اند , اینان هنوز فکر می‌کنند (با گذشت این همه 
سال و قبضه‌ی قدرت از سوی خاندان دیگر) شازده در قدرت است و هر کاری که بخواهد توانائی 
انجامش را دارد . اين دو برای گدایی چند سکه به در خانه‌ی شازده می‌آیند و شازده به روال گذ شته با 
آندو صحبت می‌کند , ولی پولی ندارد که به آنها بدهد . 

بازیهای مشایخی و خوروش بسیار گیرا و طبیعی‌ست » و احمد پژمان نیز یکی از بهترین آثار 
خود را برای این فیلم تصنیف کرده است . در مجموع شازده ! حتجاب فیلمی زیبا و بی‌تکلف » و موزون 
است . جمشید اکرمی در مقال‌ی تحت عنوان "غنچه‌ها گل نشدند . ..." درباره‌ی اين فیلم چنین 
نوشنه است : 

"بهمن فرمان آرا که با اولین ساخته" سینمائیش - فیلم وحشتناک خانه" قمرخانم -هر 
آدم خوشبینی را از آیندهاش به‌کلی نومید کرده بود » پس از دو سال سکوت با شازده 
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احتجاب اعاده؟ حیثیت می‌کند . گرچه پیروزی "شازده احتجاب " » پیروزی فرمان آرای 
تنیا نیست , بلکه هر عضو گادر سازنده ش(بخصوص فیلمبردار » موسیقی‌نویس و مونتور 
سهمی از آن دارد ۰ اما حتضی گزینش چنین دستمایه‌ای از سوی فرمان آرا تاییدی 
اعست بو شغور و داناتی و ذکاوت او 

شازده احتجاب شرحی است به ایجاز بر یک زمان از د سته رفته , حگایتی است از انحطاط 
یک خاندان اشرافی در متن یک عصر رو به پایان . بازتاب صدیق یک میراث تباه کننده 


است . 


ژ فیلم که در ادامه" یک /ورتور " گیرا و توجیه کننده بر پرده ظاهر می‌شود , با 
طرحیای هوشمندانه از فرشید مثقالی بهتندی و به‌د رستی ایده‌هائی از فضای زمان فیلم 
و دورهایکه اجراها در آن می‌گذرد ؛ به تماشاگر راه می‌دهد : عصر قاجار . 

پس از اين ؛ در نماهای نخستین فیلم با دو شخصیت اصلی داستان (شازده احتجاب و 
مراد ) آشنا می‌شویم + و در پی آن با یک سلسله "رجعت "های متوالی و برگشتنمانی به 
یک پلان مبداء (شازده احتجاب که سر در آستین سرفه می‌کند , و در اندیشه است ۰ ] 
پیشینه؟ خاندان مورد نظر فیلم بازنمائی می‌شود . پرداخت فیلم ؛ پیچیده و غامض و 
زمان‌شکن است - که بر این پیچیدگی » کنشهای مالیخولیائی شخصیت‌ها هم افزوده 
می‌شود . 

فرمان آرا می‌کوشد پرداخت خود را همنوا و هم‌جهت با حرفی کند که فیلم - در آخرین 
تحلیل - سعی در گفتنش دارد : زوال یک عصر ؛ زوال یک قدرت . به‌همین خاطر است که 
از هر نمای فیلم » بوی ِ پوسیدگی به مشام می‌رسد . برای نمونه , در فیلم 
صحنه‌های ازدواج و تولد را نمی‌بینیم ؛ د رصورتیکه چنین صحنه‌هائی می‌توانند جاهائی 
طبیعی و منطقی در متن داستان داشته باشند » اما همه" مرگها را می‌بینیم » یا آنگه 
درباره‌شان چیزهائی می‌شنویم . صحنه‌های تشییع جنازه هم چند بار در فیلم تگرار 


می‌شوند . * 
دیگر آثار این سال : 


اوستا کریم نوکرنیم , محمود کوشان - میرم بابا بخرم ۰ امان منطقی - مراد برفی و هفت 
دخنرون ۰ پرویز کاردان - جوجه فکلی » رضا صفائی - گل‌بری جون » عزیزالله بهادری - هرجائی » 
فریدون ژورک - ممل آمریکائی , شاپور قریب - نرکمن » امیر شروان - مهرگیاه , فریدون گله - آقارضای 
گل , مهدی رئیس فیروز - پری خوشگله, سیامک یاسمی ‏ کنیز. کامران قدکجیان - گروگان . احمد 
شبرازی - حسین آژ دان » رضا صفائی -یاور , عباس کسائی -بنده خدا . رضا صفائی -صمد آونیست 


» مجله‌ی رودکی » شمار* ۳۷و ۳۸ آیان -آذر ۱۳۵۳ 
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می‌شود » پروبز صیاد - خوشگلا عوضی گرفتن , خسرو پرویزی - دکتر و رفاصه, خسرو پرویزی - شوهر 
کرایه‌ای, وحدت - بزن بریم » داریوش کوشان - عروس یابرهنه, سیامک یاسمي - ابرمرد » داود 
اسماعیلی -ماشین مشتی ممدلی ۰ رضا فاضلی -باران ؛ محمدد لجو- ملوه ظهر , سعید مطلبی- ناجورها . 
سعید مطلبی - سازش» محمد متوسلانی -جوانمرد ء فریدون ژورک - مظفر , مسعود ظلی - شکست ناپذیر . 
رضا میرلوحی - تهمت » قدکچیان - مرغ همسایه , محمود کوشان - این دست کجه, رئیس فیروز - 
هیاهو , م . صفار - دروغگوی کوچولو , نظام فاطمی - سلام بر عشق . عزیزالله بهادری - قفس؛ ابرچ 
قادری - موسرخه , عبدالله غيابی - مسافر» جلال مهربان - گلنسا در پاربس, رضا صفائی - الکی 
خوش, اسمامیل پورسعید - آقامهدی وارد می‌شود , فریدون ژورک - مواظب کلات باش, رضا 
میرلوحی ب آب توبه , رضا فاضلی - مرد شب , پور سعید - ماجراجویان خشن , مهدی رئیس فیروز - 
مهدی فرنگی , رضا فاضلی - فرار از بهشت » وحدت - مرگ در باران » ساموئل خاجیکیان - نشنه‌ها , 
محمود کوثان - مسلخ , هادی صابر - آب , حبیب کاوش, 


«صمد» , همچنان پو لساز 


سال ۰۱۳۵۴ کپیه‌ی سال قبل است . البته با ده فیلم بیشتر, یعنی ۶۵ فیلم . در این سال , 

کار "صمد " , همچنان سکه است . پرویز صیاد , که دو سال قبل با محبوبیت شخصیت صمد - که به مد د 
سریال‌های سرکار استوار شکل گرفته بود - "صمد به مدرسه می‌رود " را راهی اکران کرد و پول هنگفتی 
نصیب خود ساخت , و در سال گذشته "صمد آرتیست می‌شود " را ب‌نمایش درآورد , در اين سال با 
"صمد خوشبخت می‌شود " - همچنان به حضور سریال‌های عوام‌پسندانه‌ی خود نداوم بخشید . فروش 
خوب این فیلم . نشان داد که اين سری فیلمها همجنان از نظر گیشه , کارساز هستند . بنابراین » صباد 
دست بکار شد و "صمد در راه اژدها " را تدارک دید - فیلمی که در ظاهر, از فیلمهای کارانه‌ای انتفاد 
می‌کرد » اما در واقع » بر توفیق نجاری آنها نکیه داشت . بعد از سری فیلمهای سپهرنیا . گرشا و 
متوسلانی در دهه‌ی چهل , کارهای پرویز صیاد » دومین سری فیلمهای کمدی‌ست که در دهه‌ی پنجاه 
مورد توجه تما شاگران ساده دل و ساده پسند واقع مي‌شود . 

در این سال , از ۶۵ فیلم عرضه شده , شش فیلم قابل اعتنا هستند : "سرایدار " (خوابنامه 
رحمان سرایدار) ساخنه‌ی خسرو هربتاش, "غزل " و " کوزنها " (کیمیابی ) . "زنبورک " (فرخ غفاری) » 
"غریبه و مه " (بهرام بیضائی ) و "طبیعت بیجان " (سهراب شهید ثالث ) . 

ه "سرایدار " (خوابنامه رحمان سرایدار) » کارگردان : خسرو هریتاش- فیلمنامه : حسن شریفی 
مهر - فیلمبردار : علیرضا زرین دست - بازیگران : علی نصیریان , پری امیرحمزه , سعید کنگرانی » 
آسماعیل داورفر . نسرین قدیری . 

موضوعی که هریناش بر آن دست گذاشته. جالب و در خور تعمق است. فصهی فیلم او به 
زندگی سرایدار یک شرکت و نا حدودی اختلافات طبقاني جامعه مربوط می‌شود . رحمان سرآیدار (علی 
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تصیریان ) مردی است بسیار پاک و در عین حال ناآگاه به ماهیت روابط اجتماعی موجود . به‌همین 
جهت زیر ضریات خردکننده‌ی مناسبات اجتماعی درهم می‌شکند . پسر رحمان (سعید کنگرانی ) که عضو 
یک کانون فیلم‌های ۸ میلیمتری (سینمای آزاد ) است . مخفیاته از پدرش فیلم می‌گیرد , از جمله در 
زمانی که پدرش بصورت کودکانه‌ای به گاوصندوق شرکت حمله می‌برد و آنرا زخمی می‌کند . اين فیلم از 
تلوبزیون بخش مي‌شود و به اخراج رحمان سرایدار می‌انجامد . 

هریناش در به‌نمایش گذاشتن گوشه‌هابی از درگیری‌های پائینی‌ها و بالائی‌ها موفق به‌نظر 
می‌رسد , و همچنین در ترسیم دو شیوه‌ی زندگی منفاوت - زندگی استثمارگران و زندگی استثمار 
شوندگان - کم و بیش کامیاب است . 

اين فیلم . بخاطر تبلیغی که در آن » برای سینمای آزاد شده بود . نوجه دست در کاران این 
کانون را برانگیخت , از اين رو یعد از نمايش عمومی آن از هریناش دعوت شد در بک کفتگوی جمعی 
با اعضای آن شرکت کند . هریناش در پاسخ این سوال که "در این فیلم برخلاف" آدمک " واقع‌بین 
شده‌اید ۲ , پاسخ می‌دهد " : 

"من تا فضا و شخصیت‌های فیلم را به‌درستی نشناسم تصویرشان نمی‌کنم و به‌خوبی برای 
بازسازی هر واقعیتی باید بدرستی آنرا شناخت . دست کم از این بابت پیش خودم 
شرمنده نیستم . این بیننده است که باید با واقعیت‌های تصویر شده فیلم من خود را 
منظبق کند . شما مطمثن باشید که از دروغ بسیار بدم می‌آید و حقایق و واقعیت‌ها رکن 
اساسی افکار من هستند . و شاید هم صراحت‌های کاریم واکنش ایجاد می‌کند . "۲دک " 
بازتاب برخورد من با اجتماع خودم « بطور "ویژکتیو " است در زمانی که بخود حق 
نمی‌دادم "سویژکتیو " به اطرافم بنگرم - همانطور که هنوز هم بخودم حق نداد ام 
در یک ده فیلم بسازم تا آگاهی و تجربیاتم درمورد آن تکمیل نشود .* 

م " کوزنها" , نویسنده و کارگردان : مسعود کیميابی - مدیرفیلمبرداری : نعست حفیقی - 
موسیفی متن : اسفندبار منفردزاده - بازیگران : نصرت پرنوی» بهروز وثوفی » فرامرز قریبیان ؛ گرا 
رئوفی ء عنایت بخشی » پرویز فنی‌زاده . 

"قدرت " (مبارز سیاسی ) پس از یک دزدی درحالیکه زخم برداشنه است » برای مخفی شدن 
به‌سراغ دوست دوران مدرسه‌اش"سید " می‌رود . سید که زمانی مبصر کلاس و یکه‌بزن محله بود , حالا 
در چنگال اعنیاد به هروئین , تبدیل به موجودی ضعیف شده و در یکی از نما شاخانه‌های لاله‌زار کار 
می‌کند . سید , فدرت را در خانهاش پناه می‌دهد و زنی که بازیگر نماشاخانه است و با سید بسر 
می‌برد ؛ زخم قدرت را پانسمان می‌کند . قدرت که از دکرگونی سید بهت زده شده است » می‌کونید تا او 
را منوجه گذشنه و حالش کند تا از اين طریق از اعتیاد دست بردارد . سبد تحت ناثیر حرفهای 
شورانگیز قدرت , اصفر راء که یک قاچاقچی عمده است و سید موادش را همیشه از او می‌گرفته » 


» بولیتن شماره ۴ سینما آزاد . حرداد ۱۳۵۵ 
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می‌کشد . پلیس که در تعقیب قدرت است. رد او را می‌ياید و خانه وا محاصره می‌کند . قدرت و سید در 
مقایل پلیس مقاومت می‌کنند . اما پلیس خانه را درهم می‌کوبد و آنها را می‌کشد . 

" گوزنها ". با لحن دو بهلویش, یکی از فیلمهای جنجالی و بحث‌انگیز زمان خود است . 
محنوای سیاسی منتسب به آن و تغییر و حذف چند قسمت - ازجمله بایان فیلم - بدهنگام نمایش 
عمومی زمینه‌ی بحت‌ها و اظهار نظرهای منفاوتی شد. (بحث‌انگیزی از ویزگیهای همیشگی فیلمهای 
کیمبابی بوده است ) نسخه اصلی و دسنکاری نشده‌ی فیلم . در سومین جشنواره جهانی فیلم نهران 
به‌نمایش درآمد و بهروز وتوفی جایزه‌ی نخست بازیگری جشنواره را به‌خاطر بازی در آن نصیب خود 
کرد , اما در نمایش عمومی نسخه‌ی نغییر یافته‌ی کوزنها روی پرده آمد و مثل همیشه این موضوع دهان 
به دهان گشث و بیننده با گوزنها به‌عنوان فیلمی روبرو شد که پیام اصلی‌اش نه در آنچه می‌بیند , 
بلکه در آن قسمنهابی است که ندیده است . 
گوزنها مایه‌ی اصلی فیلمهای کیمیایی - طفیان و اننقام فردی - را در خود دارد و به‌سیب بار عاطفی 
فوی و احاطه کیمیایی بر نکنیک اثری گرم و دلنشین است . گوزنها بهترین فیلم کیمیایی است و 
بازیهای بسبار زیبای وئوقی , فرامرز فریبیان و فنی‌زاده از پرارزش‌نرین جنبه‌های آن است , 

ه "طبیعت بیجان ", نویسنده و کارکردا 
فیلمبردار : هوشنک بهارلو- بازیگران : بنیادی, زهرا یزدانی ؛ حبیب سفریان و محمد کنی - محصول 
تل فیلم و کانون سینماکران پیشرو* - برنده‌ی جایزه‌ی خرس نفره برای بهترین کارگردانی و جایزه‌ی 
منتقد ین جشنواره‌ی برلین ۰۷۵ 

"طبیعت بیجان " , نمایشگر زندگی راهبان پیری است که سالیان عمر خود را در محل 
دورافناده‌ای‌به خدمت می‌گذراند . او و همسرش زندکی یکنواختی دارند , تا اینکه یک روز حکم 
بازنشسنگیاش را برای او می‌آورند . با این حکم همه‌چیز برای راهبان به‌پایان می‌رسد و راهبان جوانی 


: سهراب شهید نالث - نهیه کننده : پرویز صیاد - 


اواسط تیرماه سال ۵۲ ؛ پانزده تن از اعضای سندیکای هنرمندان استعفا دادند و خود را 
وایسته به کانون جدیدالتاسیسی بنام "کانون سینماگران پیشرو " خواندند . این عده عبارت بودند 
از : داریوش میرجوئی » ناصر تقوائی » هژیر داریوش » علی حاتمی » بهرام بیضائی , خسرو هریتاش » 
منوچهر انور , ذکریا هاشمی » هوشنگ بهارلو » نعمت حقیقی » اسفندیار منفردزاده ۰ عزت‌الله 
انتظامی » پرویز صیاد , سعود کیمیایی و بهروز وثوقی . آنها علل اصلی استعفای خود را چنین اعلا م 
کردند : الف - سینمای مورد توجه سندیکا » دقیقا" سین‌ایی نیست که این جمع به آن ستقدند . 


ب - با روشی که سندیکا پیش گرفته , حقوق صنفی و حرفهای کارکنان واقعی سینما تحت الشعاع منافع 
پاره‌ای از تهیه کنندگان ذی نفوذ قرار گرفته است . چ - سندیکا » حافظ منافع کسانی است که در 
خدمت اشاعه‌ی سینمایی نادرست و فاقد قومیت و فرهنگ ملی هستند . 

پس از تشکیل "کانون سینماگران پیشرو "۰ امان منطقی یک تنه تاسیس" کانون ملی سینماگران 
راستین " را اعلام کرد , که کسی به آن نپیوست . 
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جای او را می‌گیرد (او نبز راه راهنان قیلی را باید طی کند ) . واهیان پیر باید محل سکونتش را, که 
نها پناهگاه او و همسرش است » ترک کند و به‌جائی برود که نمی‌داند کجاست . 
این اثر وافعی. شاعرانه. و حزن‌انکیز شهید تالت در ردیف بهنرین دسناوردهای سینمای 
ابران قرار دارد . ریباثی کار شهند تالث در این است که به نمایش زندکی طبقات پائین جامعه دست 
می‌زنیه و تیرحمی-هولناک :دستگاه آداری ,و مباسیات غیرانسانن را به‌تمایتن می‌کفا رد راهیان پر دز 
نمام سالبهای عمرش کاری نکراری صورت داده است , وطیعه او در نمام این مدت این بوده که هنگام 
عبور فطار از نفاطم حاده با ریل , جاده را مسدود کند. سهبد تالت این تکار را با ضرباهنكي که 
تایستهفبلغ:است یه تصویر, می‌کند .. غرباهتگی آرام. که. در دیگر فیلجهای شهید. تالت, همجون, 
"یلوع " , "خاطرات بک عاشق " و با انداره‌ای "در غربت " ساختگی ننطر می‌رند . 
"جمشید اکرمی " , طبیعت بیحان را اینکونه ارریانی می‌کند : 
"سپراب شهید ثالث با طبیدت‌بیجان , نه فقط دومین فیلم بلندش » که اساسا "سینما "یش 
را می‌سازد . چد فیلم حاضر در تثبیت ارزشهائی یگانه کوشش می‌کند کد یک اتفاق ساد ه 
آنها را برای نخستین بار آنشان * داده یود . اين دو فیلم بدنوعی سینمای تازه در 
ایران هویت می‌بخشد . من نمی‌دانم به این سینما چه اسمی می‌توان داد . اسم‌ها د یکر 
تگرار شدداند , و این اسم‌های تگراری نمی‌توانند حق مطلب را به‌درستی ادا کنند . مثل" 
کافی نیست کد آدم سینمای شهید غالث را رئالیستی . ناتورالیستی ؛ سینما - واقعیت و 
چیز دیگری از این دست بخواند . حتی مقایسه هم بیپوده است . این اصلا" درست 
نیست که آدم شهید ثالث را "برسون آوار بپندارد . این دو ندتنها طرز تفگرهای 
متفاوت , که سبک‌های ناهمکون دارند » حتی در کار "برسون " هم عناصر دراماتیک دیده 


می‌شود , اما سهم این عناصر در پرداخت شهید ثالث صفر است . فیلم او"درام " 
نیست » "رال" نیست ۰ "سوررئال " نیست . فیلم او فقط "زندقی " است با تمام 
صرافتش , امالتش و واقعیتش . و اکر قرار است نامی به سینمای "شهید ثالث " بدهیم » 
بهتر است که آنر) "سینمای زندکی " بخوانیم ۰ "۷ 

۰ "غریبه و مه"» نویسنده و کارکردان : بهرام بيضائي -تهیه کننده : شکراثی - فیلمبردار : 
مهرداد فخیمی - یازیگران:عصمت صفوی , خسرو شجاع‌زاده , پروانه معصومی و منوجهر فرید - محصول 
شرکت سیتما تانر رکس . 

بیضائی بعد از "رکبار " فیلمی کاملا" منقاوت و در عین حال کاملا" شخصی ارائه می‌دهد که 
مشخصه‌ی اصلی آن مبهم گوثی و بيگانگي با نماشاگران عادی است . "غریبه و مه"» فیلمی است که 
مصمون و جهت اصلی تمام داستاتهای او را در خود گنجانیده است : تقدیر گرایی (موضوعی که در 
نمایشنامه‌ی "پهلوان اکبر میمیرد " تجلی قایل ملاحظه‌ای دارد) ۰ این فیلم در واقع همان فیلم 


۳۹ مجله‌ی رودکی » شماره‌های ۷ ۳۸ آبان و آذر ۱۳۵۲ 
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"رگبار" است در قالب وبیانی دیگر , چرا که در اینجا نیز فردی از ناکحاآناد سر می‌رسد و بعد هم به 
همان ناکجاآباد بازمی‌کردد : و در اين آمدن و رفتن , تلاطمی در محیط بوجود می‌آید . 

در یک آبادی کنار دریا روزی مودم می‌بینند که فانقی پیش می‌آید , فایق را از آب می‌گیرند و 
در آن آدمی زخم خورده می‌يابند که نامش" آیت " است و نمی‌داند که چه بسرش آمده. آیت در 
آبادی می‌ماند و در عین حال که سعی می‌کند خود را بشناسد با محیط اخت می‌کیرد . او همینه فکر 
می‌کند کسانی که زخمی‌اش کرده‌اند بازگشته او را يا خود می‌برند و در نهایت نیز جنین می‌شود . در 
قسمت پایانی فیلم برای بردن " آیت " یک درگیری حمعی صورت می‌کیرد , که به سکایس جنک اهالبی 
دهکده با راهزنان در "هفت سامورائی " (ساخنه کوروساوا ) نياهت زبادي دارد . 

ه» "زنبورک " , نویسنده و کارگردان: فرح شفاري - بهبه کننده : پرویز صیاد - فیلمبردار : 
هوشنگ بهارلو - موسیقی من : فریدون ناصری - بازیگران : پرویز صاد , پوری بنائی» شهناز 
تهرانی , نوذر آزادی , صادق بهرامی و جهانکیر فروهر - محصول تل فبلم و کروه آزاد نمایش. 

داسنان این آخرین فیلم فرخ غفاری حدود دویست سال فبل رخ مي‌دهد . یک زنبورکچی 
گریخنه از سپاه (زنبورک نوپ کوجکی بود که بر بشت شبر می‌نهادند و به‌جنک می‌رفنند ) و یک پهلوان 
و یک جوان ماجراجو طی حادثه‌ای در یک دوره‌ی پرهرج و مرج با هم آشنا می‌شوند . هدف مشترکی 
می‌يابند و از سه مسیر مختلف به‌راه می‌افتند . در راه برای هر یک حوادثی پیش می‌آید که در عين 
حال بیانگر طرز زیست و خصوصبات قومی ابرانیان دو فرن پیش است . هدف مشترک هر سه را باز هم 
بهم می‌رساند . هر سه با هم به کنجینه‌ای که توسط گروهی نظامی دفن شده دست می‌یابند » اما در 
آخرین لحظه جنگجوبانی از راه می‌رسند و دفینه را از آنان نأزمی‌ستانند . 

"زنبورک " ۰ پرداخت طنزکونه‌ی فرخ غفاری از آمال و آرزوهای بدوی انسانها در گذشنه‌ای 
نه‌چندان دور است . در اين فیلم که شکل کزارش کونه‌ای دارد , قصه يا بیان سینمایی همآهنگ اس - 
طنز سیاه فیلم , اسنوار بر واعد فراردادی سینمائیست - بوعي از کار که ؛ در یاره‌ای موارد يا کارهای 
"پازولینی " شباهت دارد. در کلیت, "زنبورک" , فیلمي‌ست بدون ادعا که به خواست اکثریت 
تما شاگران نزدیک است » بدون آنکه در ورطه‌ی سینمای بازاری و میبذل افتاده باشد . 

ه "غزل " , نویسنده و کارکردان : مسعود کيسايي - محصول ‏ : کابون سینماگران پیشرو - 
موسیفی متن : منفردزاده - فیلمبرذار: نعمت حقيقی - بازیکران : قرامرز قریبیان . محمد علی فردین + 
پوری بنائی . 

این اثر کیمیابی - که از یکی از قصه‌های خورخه لوئنس بورخس اقبیاس شده - با دیکر آثار او , 
از نظر مضمون و تکنیک ساخت » منفاوت است . فیلم , داستان دو برادر اسب که به یک زن دل 
یسته‌اند . پرادر کوچک خواهان بیوندی عاطفی و برادر بزرک در بی بیوندی جسماني است . در 
نهایت دو برادر برای حقظ رابطه ان ؛ زن را می‌شکند . کیمیابی برای بان چنین مضمونی . مصای 
آرام و مرموز حنکل و ضرباهنکی ملایم را برکزیده است . 

بهزاد عشقی ء درمورد اين فیلم جنین نوشته است : 
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"مسعود. کیمیایی شیودی فیلمسازیش را تغییر می‌دهد . غزل نمونه‌ی این دگرگونی‌ست . 
اما اين تغییر در جهت تکامل صورت نمی‌کیرد . پیش از اين سینمای گیمیایی سینمای 
" اکسیون و هیجان * بود . سینمای شخصیت‌پرداز نبود ۰ چون ریتم شتابند‌ی فیلم 
امگان مکث و مطالعد روی شخصیت‌ها را بد کارکردان نمی‌داد . سینمای اندیشه نبود . 
زیرا اسیر قیود تحاری سینمای ایران بود . اما در مقابل این گاستی‌ها : سینمای کیمیابی 
در مقایسه با سینمای سنتی تجاری شکل پیشرفته‌تری داشت . این سینما ضم اینکد 
بینند ی فیلمفارسی را شکار می‌کرد ,از ابتذال فیلمفارسی می‌کریخت . کیمیایی در فیلم 
غزل از سدهای تحارتی فیلم‌های قبلیق کسیختد است . اما در مقابل این آزادی به 
سینما در مفهوم حقیقیاش نزد یک نمی‌شود . غزل ند سینمای تجارتی‌ست ,و ند سینمای 
هنری. در واقع شکست دوجانبه است . * 
دیکر فیلمهای نمایش داده شده در سال ۱۳۵۴: 
آلوده , اسماعیل پورسعید - اخم نکن سرکار ؛ امیر شروان - اضطراب , خاچیکیان سانکشت‌نما, 
اسماعیل پورسید - پاباخالدار , مسعود اسدالهی - با هم ولی ننها , تورج رحیم‌زاده - بی‌نشان , 
بهرام محمدی پور ب پلنگ در شب . سعند. مطلبی ‏ باداش یکمرد , تدرت‌اله بزرکی - تعصب , نفی 
مخنار - جاهل و رقاصه ؛ رضا صفائی - جنجال در بیمارستان » رضا صعاثی - جشم اننظار ,فریدور 
ژورک ح حرفه‌ای ؛ فدرت‌اله بزرکی - حسرت , نظام فاطمي ب خانه خراب ؛ تصرت کریمی - خداحافظ 
کوجولو, رضا عقیلی - دخبر تکو بلا تگو, چمشید شباني - دلفک , قدرب‌اله احنانی - دنیح : محمد 
متوسلانی - دو آهای باشحصیت » امیر شروان - رانده شده : سیامک یاسمی > راننده احباری, تاصر 
محمدی - رقیق » ابرج قادری ‏ ریب » اسماعیل بورستند - زبیای پررو , فرید ون ریاحی - سارق » 
رکنی ‏ شادبهای زندکی, محمود کونان - نام آخر. شهیار فنبری - شاهرک . داوود نزاد س شب 
غرییان ؛ محمد دلجو و امیر مجاهد - رف » عزیزاله بهادری - شهر شراب فرندون زورک ب عبور 
از مزر زندکی , رصا صتاثی-عمو فوتبالی , سعید مطلبی - عنتر و متبر , امپر شروان - غرور وتبصت ؛ عباسی 
کسائی - علام زندکی , قدرت اله بزرگی ‏ غیرت» جهانگیر جهانگیری - فاصله . مرتصی عفیلی - 
فراش باشی ۰ منوچهر صادقیور - فادر, رضا صعائی - قرار بزرک , محمد علی فردین - کمین » کامران 
قدکچبان - کندو , فریدون کله - کینه, عباس کسائی - مادر دوسنت دارم » داریوش کونان - ماه 
عسل . فریدون کله - مجازات, فحیم‌زاده - مرد ثرقی و زن فرنگی » تاپور قریب - مرد ناآرام 
(فسنگ ) ۰ سیروس قهرمانی ‏ مردی در آتش, نادر قانع - مشکی » ناصر محمدی - نقص فنی : 
تصرب‌اله وجدت - تبزار, محمود کوتان - همت ۰ خسرو پرویزی - هم‌خون , قد کچیان - هم‌قسم ‏ 
رثبس فیروز - هدف . ایرج قادری - هیچکس بایا نمبثه , داریوش کوشان - والده آنامصطفی , تاصر 
محمدی - هوس, ابرج قادری - صداي صحرا » نادر ایراهیمی . 


۷" مجلدی رودکی , شماردی هن ۰ آذر 6اه ۱۳۵۴ 


۷۰دیوار کج/ تاریخ سینمای ایران 


در سال ۰۵۴ "گوزنها " ء با دو میلیون و ششصد هزار تومان . پرفروشترین فیلم محسوب شد . 
بیک ابمانوردی با ایفای نقش‌در با زده فیلم پرکارترین بازبگر مرد »و آرام با یازی در هشت فیلم پرکارترین 
بازیگر زن اين سال هستند . جمشید شیبانی با نهیه‌ی ٩‏ فیلم پرکارترین تهیه کننده است . از میان 
فیلمهای عرضه شده , هفت فیلم رنگی و بعیه سیاه وسفید بود ند . 


فقر سر شار 


و سال ۱۳۵۵ سال نکرار و سال فقر سرشارست . در این سال از آن چند فیلم انگشت‌شمار قابل 
دیدن و با فابل تعمق نیز خبری نیست ۰ فیلمهای عرضه شده همگی در ردیف آنار نجاری مبنذل قرار 
دارند , که از فروش خوبی هم برخوردار نیستند . از اواسط همین سال است که زمزمه‌ی ورشکستگی 
سینمای آبران درمی‌گیرد . 

"سینما در سالی که گذشت" و يا عناوینی از این دست , نام مفالاتی بود که در پایان هر سال 
یا در اولین شماره سال جدید , مجلات سیتمایی و روزنامه‌های صبح و عصر, اقدام به درچ آن 
می‌کردند . سرویس هنری روزنامه کیهان » در مقاله‌ای با عنوان "سینمای ایران در خم کوچه ورشکسنگی ", 
بررسی خود را از سینعای ایران در سال ۵۵ چنین ارائه می‌دهد : 
"تهیه کننده‌ی فیلم فارسی دیگر رمق تهیه فیلم ندارد . معتقد است که نقع و سودش 
بیشتر است اگر به کاری غیر از فیلمسازی بپردازد . البته تهیه کننده‌ی فعلی فیلم فارسی 
دیگر برایش کیفیت فیلم مطرح نیست يا بهر صورت هیچ چیز مطرح نیست چون می‌بیند 
نوارهای بیارزش ش از فروش بسیاری برخوردار می‌شوند . 
در سال پیش » فیلم بسیار بد "رابطه‌ی جوانی " با فروش بالای دو میلیون تومان و با در 
نظر گرفتن هزینه و مخارج کمی که داشت » تهیه کنند هاش را به آنچنان نوایی رساند که 
بی‌اختیار برقی و پایکوبی پرداخت . از طرف دیگر فیلمی مثل "میراث " که مثلا 
تهیه‌کنند اش حسن نیت بخرج داده است « گم‌فروش‌ترین فیلم سال می‌شود .د رحالیکه 
کیفیت فیلم یمراتب ارجحیت دارد بر بسیاری نوارهای متحرک فیلم فارسی . 
۰ درست است که تماثاگر فرهنگش کم است و همچنین نمی‌تواند خودش را با فکر 
فلان فیلمساز روشنفکر وفق دهد » اما چرا سعی نمی‌شود که این تماشاگر آموزش ببیند ؟ 
آموزش و آماده کردن تماشاگر برای پذیرفتن اقکار جدید » جدا از بازار رایج سوژه‌های 
مبتذل سینمای فارسی » بهترین راهی است که می‌توان از آن راه به نجات سینمای فارسی 


شعافت ۰ * 


روزنامه‌ی گیمهان » شماره ۱۰۱۱۶ چبهارشنبه ۵ ۲)سفند ۱۳۵۵ 


ناریخ سینمای ایران / دیوار کج /۱۷۱ 


سس 7  <_‏ _ ( ((ججچح_س_ ۰۰ ۰ ۱:۰ 


نام و تشان فیلمهای سال ۶.۵۵ 

آتش جنوب » الن برونت - اکر برکی نریزد . جهانگیر صالحی یکانه راد - بایا کلی به جمالت , 
امیر شروان - بت , ایرج فادری - بیدار در شهر» ایرج فادری - بیکناه, مرنضی عقیلی - یاکباخنه, 
رضا میرلوحی - پسرک , خسرو پرویزی - یشمالو , مهدی فخیم‌زاده - پیش‌کسوت ۰ محمدرضا فاضلی - 
تازه عروس, اسماعیل پورسعید - تلافی, ناصر محمدی - تنها حامی , فربدون زورک -. نتهائی , 
پورسعید - حایزه خوسبخسی , ناصر محمدی - جدال , عزیزالله بهادری - جلحراغ , خسرو پرویزی - 
خانم دلش موئور می‌خواد ۰ جمشید شیبانی - رابطه جوانی » سباوش شاکری - راز ؛ نظام فاطمي - 
رامسکر» رضا صفائی - سیز , عزیزالله بها دری - سکوب بررک , مجمود کوشان - سدیقر روی حطظ . عیدالله 
غیابی - سینه چاک» ایرج قادری - شوهر جونم عاشق شده , تصرت‌اله وحدت ‏ شیر جفته , کوشان - 
طوطی , زکریا هاشمي - علفهای هرز , محمد دلجو - قاصدک , محمد صفار - کلک نزن خوشگله » سعید 
مطلبی - کوتر , منوچهر فاسمی - کل خشخاش, داریوش کوشان - میراث » عبداله غیابی" میهمان , 
کامران قدکجیان - بازنین , علیرضا داودنزاد - ولینهمت , عزیزاله رفیعی - هبولا , یاسمی - یک 
اصفهانی در سرزمین هینلر , نصرت‌اله وحدت . 

در این سال فیلم "رابطه‌ی‌جوانی " ساخنه‌ی سیاوش شاکری (که ازروی فبلم "جوانان زیر آفناب" 
ساخبه شده بود ) ؛ با یک میلیون و نهصد هرار نومان *** برفروشترین فیلم است , میری با بازی در 
چهارده فیلم و روشنک با پنج فیلم در مقام برکارنوین بازیکران مرد و زن سال حا کرفسد . از کل 
فیلمهای عرضه شده نش فیلم رنکی و بقیه سپاه و سفید بودند . 


سینمای ابر آن می‌مبرد 


» بتداد فیلمهابی که در سال ۶ روی برده می‌آید به ۳۸ فیلم محدود می‌شود . این رقم و 
تعداد فیلم‌های نمایش داده شده در سال ۵۵, کاهش چشمگیری را نسبت به دو سال اول دهمی »۵ 
نشان می‌دهد . آين روند نزولی تولبد , در سال قبل , زمزمه‌هایی پیرامون "ورشکستگی سينماي ایران " 


# در این لیست ؛ نام و نشانی از فیلمهایی با عنوان جعلی "محصول مشترک " ذکر نشدهاست . 
این فیلمیا ؛ محصولاتی بودند کد عمدتا" در ترکیه تهیه مي‌شدند » و یک بازیگر ایرانی در نقشاول و 
یا دوم آنها ظاهر می‌شد . فیلمهایی چون "سه رفیق " , راننده سربلند * و دختر جسور و مردانتقام‌جو" 
که در سال ۵۵ به‌نمایش درآمدند »از این دسته هستند . 

۷*۷ "میراث " ساخته‌ی عمدالله غیایی » براساس داستان فیلم "آپاچی " ساخته‌ی رابرت آلدریج 
شکل گرفته است . 

# _تفاوت این رقم با رقم اعلام شده از سوی سرویس هنری کیان , بهدلیل کسب اطلاعات از 
منایع مختلف است . 


۲ یوار کج / تاربخ سینمای ایران 


را براتکیخت ۰ زمزمه‌های سال ۵۵؛ در سال عر۵ به جنجال و هیاهوی تبدیل شد . هیاهوپی از این 
دست که "سیتمای ایران در حال مرک است "۰ "سینمای ايران می‌میرد ", "سینمای ایران مود "» 
"سینمای ایران۰ ۰۲۰۰ که فریادها در جارجوب بحت‌های محقلی باقی نمی‌ماند و سر از جلسات 
گوناگون حزبی* و تعیرحزبی درمیآورد . نشریات سیتمایی و غیرسینما بی از قافله عقب نمی‌مانند و هر 
یک به فراخور حال به اين موضوع پرداختند » در این میان روزنامه‌های صیح و عصر سهم بیشنری را در 
بازناب نظریات مختلف به عهده داشتند (بویژه روزنامه‌ی " آیندگان " با داشتن یک صفحه‌ی سینما بی 


در هر شماره ) . 
گروه گزارش کیهان در مقدمه‌ی مطلبی با عنوان " آخرین محصول صنایع فیلم کشور : سینمای 
ایران می‌میرد ۰ ۰۰" ۰ می‌نویسد : ۷ 


سینه‌ای ایران را چه می‌شود ؟ چرا می‌گویند آخرین روزهای حیاتش را سر می‌کند و همین 
روزها اگر گوشفی برای نجاتش نشود » باید شاهد برپالی مجلس‌ترحیمی برایش باشیم ؟ 
این سینما که می‌گویند ورشکسته است ؛ ورشکسته‌ی بدتقصیر است یا در ورشکستگی آن 
عوامل کوناگون نقش داشته است ؟ سینمای ایران اعم از تجاری و باصطلاح هنری را 
چگونه می‌توان نجات داد ؟ آیا با از میان رفتن سینمای تجاری , شاهد برپائی و استواری 
سینمائی هنری و با لااقل هنری - تجاری فارسی می‌توانیم باشیم ؟ تازه اگر چنین باشد 
که نیست , سی سال تاریخ سینمای ایران مگر شاهد فیلم خوب ساختن نبوده است , 
و سیس در یک جمع‌بندی, مرک سینمای ایران را ناشی از افزایش قيمت‌ها در نمام سطوح 
فیلمسازی , پرداخت ۲۵ درصد عوارض از فروش کل فیلم به شهرداری . پرداخت بیج درصد کل فروش 
فبلم به وزارت دارایی » . ممیزی بدون ضابطه و رقایت تلویزیون به دلیل نمایش فیلم‌های سینمای** 


در اواخر بهار سال ۱۳۵۶ حزب رستاخیز جلساتی بهمین منظور با نام (بحران اقتصادی و 
مالی سینمای ایران ) ؛ با حضور عده کثیری از دست اندرکاران سینما برگزار کرد , که به‌جائی نمی‌رسد . 
کیهان , شماره‌ی ۰۱۰۱۸۶ ۲۱ خرداد ۱۳۵۶ 

وی در ارتباط با وضعیت سینما ؛ نگاهی یه فیلمهای سینمایی نمایش داده شده در یک هفته (از ۲۱ 
تا ۲۸ خرداد سال ۱۳۵۶) از تلویزیون قابل توجه است : شنبه , فیلم سینمایی "چهل تفنگ آپاچی " 
ساخنه ویلیام ویتنی , از شبکه دوم - دوشنبه » "دردسر بپشت " ساخته‌ی ارنست لوبیج ۰ از شبکهاول - 


سدشنبه ۰" آخرین مرد خشمگین " ساخته‌ی جرالد فرید من . از شبکه دوم - پنج 
ساخته‌ی آنتونی کاراگاس این مت هی ۳ عستی دی لول یج 
جمعد , "سد دنیای گالیور * ساخته‌ی جک شر , از شیکه اول . 

جدا از فیلمهای سینمایی ذکر شده ؛ تلویزیون در همین هفته « پی‌د رپی‌های سینمایی (سریال ] 
و مجموعه‌های پربیننده‌ی چون : دود اسلحه ؛ مرد شش میلیون دلاری » مک کلود » خیابانهای 
سانفرانسیسکو , داستان پلیس , مک میلان , خانه کوچک و تعقیب و گریز را پخش کرد ه است . 


باریخ سینمای ایران / دیوار کج /۱۷۳ 


قلمداد می‌کند . 


همزمان . روزنامه‌ی آیندگان در صفحه‌ی سینمای خود زیر" تظرخواهی درباره بحران سینمای 


ایران " سلسله مطالبی را بطور مرتب در هر شماره درج می‌کند . دبیر اين صفحه دریاره‌ی انگیزه‌ی 
نظرخواهی نوشته است 


" اصلی‌ترین هدف بحث آزاد آیندگان در زمینه‌ی گشودن گره‌های صنعت فیلمسازان 
ایزان » د ستیابی به رهنمودهاتی‌ست که برای حل فکری و اقتصادی سینم‌ای ما ضروری‌ست . 
بی‌تردید , اتخاذ سیاست‌های کارآمد برای درهم شکستن تنگناهای موجود ؛ باید بر 
پایه‌ی شناخت همه‌جانبه‌ی سینمای ایران و باز نمودن شایست و ناشایست‌های آن انجام 
بگیرد . بنابراین اين تکی‌ی مطلق بر کجروی‌های فیلمفارسی سازان و تن زدن از چاره - 
جوئی , کیفیت "سازندگی " را ازین گونه بحث‌ها می‌زداید و به‌دور باطل و بیهوده‌ای 
می‌انجامد . سالماست_ که بر اثر رویه‌های نادرست یا پاره‌ای بدفهمی‌ها » میان 
گردانندگان منعت سینمای ایران و برخی از دستگاهبهای فرهنگ شکاف‌هائی پدید آمده 
است که به پریشانی امروز سینما دامن زده. روشن است که پر شدن این شکاف‌ها و پا 
گرفتن تفاهمی سازنده » تنها با کمک انتقادهای روشنگرانه‌ی تبی از بغض» ممکن خواهد 
بود . 

امیسدواریم که خوانندگان آیندگان و سینماد وستان » با تاباندن نور بر گوشه و کنارهای 
مشکل سینمای ایران » راههای عملی چیرگی بر آشفتگی را نیز نمایان سازند . " 


اسماعیل عظیم‌پور , از خوانندگان روزنامه , با مطلب "ریشه‌ی ابتذال در خود فیلمفارسی‌ست. 


نه در ممبزی " , در این نظرخواهی شرکت می‌کند :۶ 


» 


"بالاخره روز موعود فر) رسید . روزی که مباشران "سینمای فارسی " در مرگ یک سینمای 
"من‌درآوردی" اشک تمساح بریزند ؛ یقه درانی کنند و تاسف بخورند که چرا لباس عزا 
نپوشید هاند , 

دست اندرگاران این سینمای بی‌هویت اگر راه بجائی نبردند و مرگ سینما را باعث 
شدند » در مقابل خوب توانستند شهیدنمائی کنند » زیرا در این کار ید طولانی دارند و 
مدتهاست در نوارهای عکس متحرک که به خلق‌اله تحمیل کرد اند قطرات اشگی ناز 
شمت گرفتهند و بهمین دلیل خیالشان از بابت گیشه تا چندی پیش تخت تخت بود . 
اشاره کردم که د ست اندرگاران _ خود مرگ سینما را باعث شدند ؟ 

چگونه میتوان چنین با قاطعیت مرده‌ای را که کسی حتی تمایلی به تشییع جنازه‌اش نشان 
نمیدهد محکوم کرد ۲ 

در هیاهوی بسیار برای هیچ و یا استفاده از تریبون آزادی که حزب 


خیز در اختیار 


آیندگان » ۲۶ خرداد ۱۳۵۶ 


۴دیوار کج/ تاریخ سینمای ایران 


فیلمفارسی سازها گذارده بود آنچه دیده نميشد صداقت بود ؛ راستی و درستی بود . 
این رواست که همه‌ی گناهان را به گردن ممیزی بیندازیم ؟ این سینمای ورشکسته و بی‌در 
و پیگر هرگز از داخل کرم نخورده » پوسیده نشده و متلاغی نشده است ؟ دست اندرگاران 
سینمای فارسی (روی این نکته تاکید می‌کتم چرا که این سینمای معلکت ما نیست و نبوده 
و نخواهد بود » حتی اگر روح تازه‌ای به اين کالبد نزار دمیده شود ) هرگز نگفته‌اند که 
شتی‌هائی زد هاند . 


به بهانه‌ی فرار از سانسور دست به چه 
اماب پراعتی برای کنیا دق توا شبنند : گویتت گه-ناشور چیانهای بوذه یرای دس 
یازیدن به ابتذال , ابتذال از نوع کثیف . آنها نگفتند و نمی‌توانستند بگویند که مقدار 
زیادی اینکاره نبودند و به امید در باغ سبز وارد این حرفه شدند , فرهنگ و شعور 
سینمائی نداشتند » زبان سینما را نمی‌داتستند و بهمین دلیل بود که نه کارگردان حریم 
خود را شناخت و نه هنرپیشه و نه فیلمنامه نویس و نه تهیه کننده , چرا که آنمها برای 
جیب پر کردن آمده بودند . 
در همان حال که از هر سو سیل نظربات و پیشنهادات خبرخواهان و دوستداران سینمای سالم 
راهی صفحات نشریات بود , دست اندرکاران و سازندگان فیلمهای مبتذل نیز با قیافه‌ای حق بجانب و 
طلبکارانه وارد معرکه شدند , نقل چند مورد در این زمینه , به حد کافی گویاست : * 

ه محمد علی فردین : شما به فیلمهای افتخارآفرینی که توسط سینماگران ایرانی تهیه شده 
است توجه کنید » واقعا" جای تاسف است . مسئول کیست و چه 
کی باید پاسخگوی این شکست غم‌انگیز باشد ؟ چرا باید همیشه 
تنبیه در کار باشد و در طول ۳۰ سال عمر سینما هیچگونه تشویقی 
بعمل نیاید ؟ 

» سعید مطلبی : ما هم معتقدیم سینما وسیله‌ای است که باید آموزنده باشد ؛ فنی و 
هنری باشد » ولی هیچکس تمی‌تواند سینما را مجبور کند که به یک 
راه مشخص برود » زیرا خصلت سینما در آزاد بودن آن است و اگر 
حداقل را در نظر بگیریم سینماگر یک فیلم تفريحی بی‌ضرر 
می‌سازد . 
آلبته می‌توان گفت فیلم فارسی از تکنیک و بیان بد برخوردار است 
ولی باید قبول کرد که از لحاظ آموزندگی در جهان بی‌نظیر است , 

ه صفار : در ممیزی هرگز به جنبه آموزنده فیلم‌های فارسی که در فیلمنامه 
بعد قت رعایت می‌شود توجه ندارند و ایرادهاتی که میگیرند نشانه 
سختگیری‌های بی‌دلیل در اين زمینه است و همین امر سبب فرار 


#___ رستاخیز» ه ۲خرداد ۱۳۵۶ 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کج /۱۷۵ 


افراد بااستعداد و باارزش از صنعت سینمای ایران شده است . 

ه نظام فاطمی : دولت اگر تنها جلوی دوبله فیلمهای خارجی را بگیرد بزرگترین 
کمک را برای پیشرفت سینمای فارسی بعمل خواهد آورد زیرا د 
چنین صورتی مردم به تماثای فیلمی که به زبان آنها نیست 
تخواهند رفت ۰۰ . سینمای فارسی دردش اینست که نه بیان آزاد 
فیلمای خارجی را دارد نه تکنیک و امکانات و نه هنرپیشه‌های 


خوش اندام و زیبای آنها را . 
رضا فاضلی : کلفت خوشگله که از جمله فیلمهای خارجی است و در آن همهگونه 
زشتی‌ها به‌نمایش گذاشته شده , اکران اول ۱/۵ میلیون تومان و 
اکران دوم ۲ میلیون تومان فروش داشت که برابر با پرفروشترین 
فیلم فارسی است » درحالیکه همین فیلمپا هستند که جوانان ما 
را منحرف می‌کنند . چرا باید فیلمیهای خارجی یک‌طور سانسور شود 
و فیلم فارسی بطرز دیگری . همین محدودیت سبب شد که من از 
یک سوژه ۱۲ فیلم بسازم . 
بهر حال, در سال ۵۶ از بین ۳۸ فیلم به‌نمایش درآمده . فقط یک فیلم قابل توجه وجود 
داشت , "سوته‌دلان "۰ 
» "سوته‌دلان "» نوبسنده و کارگردان : علی حاتمی - فیلمبردار : هوشنک بهارلو - بازیگران : 
بهروز وئوفی » شهره آغداشلو, فخری خوروش. آثش خبر» جهانگیر فروهر, مینو ابریشمی , اکبر 
مشکین و جمشید مشایخی - صورتگر ؛ اتللو فارا . 
در "سوته‌دلان " حانمی به عرفان و تجلیات لطیف عشق رو می‌آورد , اما بر اين فیلم » کلام 
بیشتر از نصویر , حاکم است (کارهای اين فیلمساز همیثه چنین کمبودی دارد ) . 
"سوته دلان " , اثری واپس‌گرا نیست . هرچند که در کذ‌شته‌ها سیر می‌کند , اما پیوندش را با 
زمانه نمي‌برد. فضاسازی به پمن دانسته‌های فولکلوریک حاتمی از حمله مواردیست که به گونه‌ای 
دلپذیر در خدمت هر چه بیشتر بومی بودن فبلم قرار می‌کیرد . حاتمی در شخصیت پردازی بازیگرانش 
چندان توانا نیست , با اینحال بازی بهروز وئوفی در این فبلم » دیدنی‌ست . 
بهار ایرانی . در نقدی با عنوان "این سوتمدلان. »۲ سال از زمان عقب مانده‌اند ", 
می‌نویسد ؛ * 
مضمون فیلم حاتمی ریشه در واقعیات ندارد و از شرایط عینی جامعه مایه نمی‌گیرد . 
او یک بار گفته است که : "من رئالیست نیستم " بدیهی است که جز مفهوم مجرد و سنتی 
"واقعیت " در ذهن او نمی‌گتجد , و تازه اين حرف در زمانی گفته می‌شود که حتی 


*#___ کیهان » شماره ۰۱۰۳۸۱ ۱۲بیمن ۱۳۵۶ 


۷۶ دبوار کج/ ناریخ سینمای ایران 


"واقع‌گرانی انتقادی" هم کارش را کرده و حالا دیکر هنرمندان به افق‌های بازتر و 
تکرش‌های عمیق‌تری از واقعیت چشم دوخته‌ند . نحوه دیگر گفته‌ی حاتمی - که آن را با 
آنهمد غرور و افتخار بیان می‌کند - می‌تواند چنین باشد , "آقایان ! من دویست سال از 
زمان عقب هستم " دست مریزاد و اين کامل " درست است . واقدیت خارجی کمترین 
نقشی در سینمای حاتمی ندارد . داستان "سوته دلان " ظاهرا" در تهران نیم‌قرن اخیر 
می‌گذرد . اما بی‌هیج تعارف , هیچ نشانهای از مناسبات اجتماعی و ویژگیمای تاریخی 
این دوران را در خود ندارد . و تنها به نمودها و نشانه‌های ظاهری و روساختی این 
دوران اشاره دارد , از قبیل سینما » ماشین ؛ تلفن و .۰۰ اما از آنچه در عمق این جامعد 
جریان دارد -کدام جامعه ؟ و به روابط آدمها شکل می‌بخشد -کدام روابط؟ ! و ما سار 
جسارت دباشد - بلانسیت - به آن "واقعیت " می‌گونيم ۰ خبری نیست . کفتارهای فیلم 
را بي‌تردبد می‌توان از زبان سرخبوستان هزار سال پیش و حتی ساکنان احتمالی "مریخ " 
هم شنید . سینماثی که مثل خود کارکردان ۲۰۰ سال از زمان عقب است . سینمائی که از 
عنمر "واقفیت " بی‌بهره است و چون چنین است ؛ بدناچار به رویه" کزدیسه و دگرکونه 
واقعیت پناه می‌برد , توهم . و دقیقا" هم از همینجاست که سردابه هزار تو و بی‌پایان 
ذهنیات آشفته و کنگ آغاز می‌شود » و نگرش فوق طبیعی بر اندیشه هنرمند ساید 
می‌افکند ۰" 


دیگر فیلمهای این سال : 

فری دست قشنک , مهدی دخیم‌زاده - کلهای کاغذی , مرنضی عقیلی - فرباد عشق , حسین 
فاسمی‌وند. - اننک رقاصه , اسماعیل پورسعید ب شب رخمی ؛ م ۰ صفار - در امنداد شب » پرویز صیاد - 
غریتی‌ها . جمشید ورزنده - فقظ آقامهدی مینوبه , رضا صفائی - سرنوشت یک مرد , جمشید. شیبانی - 
فرباد زیر آب , سروس الوند - صمد. در راه ازدها . پرویز صیاد -همکلاس» سیاوش شاکری - 

رعامت . رضا صعائی - واسطه‌ها . حسن محمد زاده - برهنه تا ظهر با سرعث , خسرو 
هربنانش - شارلوت به بازارجه می‌آید . عباس جلیلوند - زن ؛ یوسف ایروانی - خدا قوت , عباس 
کسانی ب بنت و خدجر؛ ایرج فادری-همراهان » امپرشروان - نان و تمک , امیر شروان - جای امن . 
مرنضی عقبلی - سلام تهران» دارپوش کوشان - خاتون , رضا میرلوحی - هزار ار مردن » جلال 
بهریان ب صح خاکستر : نفی مخنار - شب آفنایی ء سیروس الوند - خاکستری , م ۰ صفار س در شهر 
خیری نیست , میدی فحیم‌زاده - حرمت رفیق » عباس کسائی ب- کوج » رئیس فبروز - دو کله شق , ایرج 
فادری - حلفه‌های ازدواج, عزیزالله بهادری - ماهیها در خاک می‌میرند , امیر مجاهد و محمد 
دلجو - یکی خوش صدا یکی خوش دست » رضا صفاثی - کلام حق ۰ نظام فاطمی . 

"در امنداد شب" , ساخته‌ی پرویز صیاد » با چهار میلیون و پانصد هزار تومان » پرفروشترین 
فیلم تاریج سینمای ایران (تا قیل از انقلاب اسلامی ) محسوب می‌شود . بیک ایمانوردی با ده فیلم و 


تاریخ سبنمای ایران / دیوار کج /۱۷۷ 


شهتاز نهرانی باینح‌فیلم پرکارترین بازیکران سال بودند .دو فیلم "ملکوت" . ساخنه‌ی خسرو هریتاش 
و" تطریح‌باد" ساخنه‌ی محمدرفا اصلانی در جتنواره‌ی‌نهران نتمایش درآمدید . 


دبو ار کج فر ومی‌د بزد 


سال ۰۱۳۵۷ سال تظاهرات پرشور و حرکتهای کسترده‌ی مردم » سال اوجگیری و پیروزی 
ابقلاب , و سال برفراری جمهوری اسلامی است . سال به‌سر آمدن سینمای منحط, سال به‌سر آمدن 
نیم فرن مبتذل سازی . 
در جریان نظاهرات روزمره‌ی مردم » بسیاری از سینماها به‌عنوان کانون‌های اشاعه‌ی فساد به 
آتنی کشیده ند . سوختن حدود ۴۰۵ نماشاکر در ساعت ۸ بعد از ظهر ۲۸ مرداد ۵۷ به‌هنگام نماشای 
فیلم گوزنها , در سینما رکس آبادان . خاطره‌ی تلخی در میان اين رویدادهاست . مردم » ساواک را 
به دست دائنن در این آتش سوزی هولناک منهم ساختند و دلیل آوردند که رژیم با ایجاد اين 
حادنه‌ی نکان دهنده در پی بهره‌گیری تبلیغانی علیه جنبش انقلابی بوده است . اما شاه اين انهام را 
رد کرد و آتش سوزی را کار مخالفان دانست. 
بدنبال هیاهوی دست اندرکاران فیلمسازی در سال گذشته که همچنان ادامه داشت, 
سینماداران در هنگامه‌ی جنک و کریز خیابانی و سیل اخبار و حوادث برای افزایش قیمت بلیت دست 
به اعتصاب و جنجال آفرینی زدند . 
آغاز رسمی این جنجال , با انتشار اطلاعیه انجمن سینماداران صورث می‌کیرد  :‏ 
پیرو اطلاعیه مورخ ۳۷/۴/۱۰ منتشره در حراید با مروری بد سابقه امر به‌شرح زیر : 
- طرح افزایش بها* بلیط سینماها پس از مدتها بررسی و رسیدگی به حسابا در تاریخ 
۶ از طرف وزارت فرهنگ و هنر به جناب آقای نخست وزیر تسلیم گردید و 
معظم‌لد بعلت مبارزه با تورم که برنامه دولت را در سال مذکور تشکیل می‌داد ضمن تاگید 
طرح اجرای آنرا به اوایل سال ۲۵۳۷ موکول قرمود ند . 
۲- با گذشت مدت سه ماه از سال ۲۵۳۷ تقاضای مورخ ۳۷/۱/۳۳ انجمن بمدت ۰ ۷ روز 
بلااقدام ماند . 
پس از تشکیل مجمع عمومی و صدور قطعنامد انجمن سخنگوی دولت در تاریخ 
۵ رسما اعلام نمود که درمورد بهای بلیط سینماها دولت هیچگونه نظری ندارد و 
موضوع یاید بین مرد م و سیتماداران حل شود . 
۴ حزب رستاخیز علت ایران بمتظور اجرای تظر دولت کمیته‌ای مرکب از نمایندگان 
طبقات مختلف مردم و مسئولین امر و نمایندگان انجمن تثگیل داد و پس از بررسی‌های 


آیندگان , ۲۲ تیر ۱۳۵۷ 


۷۸ دبوار کج/ تاریخ سینمای ایران 


مفصل طی جلسات متوالی و طولانی در تاریخ ۳۷/۴/۸ پس از تعدیل درمورد اجرای 
قسمتی از خواسته‌های انجمن بین نمایندگان مردم و انجمن توافق بعمل آمد و آنچه که 
مورد توافق قرار گرفت توسط رئیس کمیته منتخب طی گزارش مورخ ه ۳۷/۴/۱ باستحضار 
جناب آقای آموزگار دبیر گل محترم حزب رسید . 
۵-با وعده مریحی که شرکت کنندگان در جلسات مذگور به نمایندگان انجمن دادند 
مبنی بر اینکه آنچه مورد توافق قرار گرفته حداکثر ظرف مدت ده روز بمورد اجرا گذارد ه 
خواهد شد . 
۶-با آنکه تصمیم هیکت مرگزی انجمن نامه‌های شماره ۰-۱۴۷۰ ۳۷/۴/۱۵و ۱۴۷۱ 
۰ باطلاع وزارت فرهنگ و هنر و حزب رستاخیز ملت ایران رسید و بنا به مفاد 
نامه شماره ۳۳/۳۰۱۵ مورخ ۳۷/۴/۱۷ مدیر کل وزارت فرهنگ و هنر مفاد صورت‌جلسه 
هیکت مرکزی انجمن جپت اطلاع مقامات مربوط فرستاده شده است . 
باستحضار هموطنان عزیز می‌رساند که با گذشت مدت چهارده روز از تاریخ توافق تا 
کنون هیچگونه اقدام مثبتی در اجرای خواسته‌های تعد یل شده و مورد قبول قرار گرفته 
بعمل نیامده لذ) همانطور که قبلا نیز باستحضار کلیه مقامات مربوط رسانید ه شده است با 
گمال تاسف برخلاف میل باطنی چون صاحبان سینماها بیش از این قادر به تحمل زیان 
روزانه سینماها نمی‌باشند سینماهای شهر تهران را از صبح روز دوشنبه ۳۷/۴/۲۶ تعطیل 
خواهند نمود به آن امید که روزی برسد که سرنوشت فیلم و سینمای کشور بد ست افرادی 
وارد و کا باس ویس چون در دو روز قبل وزارت فرهنگ و هنر 
آگهی منتشر و برقراری فستیوال را بشارت داده است و سینماهانی را برای برگزاری 
قدتیوال معرفی تجوده لام ی د اند اعلام نماید که جامعه سینمائی این جشنواره را تائید 
نمی‌نماید و معتقد میباشد اصلح است که این وجوه در مرحله نخست بمصرف تقویت 
صنعت فیلم ایرانی برسد و هر موقع صنعت سینما در مملکت دارای رونق کافی شد شاید 
تشکیل چنین فستیوال‌هائی برای کشور مفید باشد و بنابراین اعتقاد این انجمن از 
همکاری با فستیوال و در اختیار گذاردن سینما معذور خواهد بود . 
رئیس هیثت مدیره انجمن سینماداران ایران - رضاانوری 
پس از درج این اطلاعیه, نظرخواهی‌ها و اظهارنظرها شروع می‌شود . گروه گزارش کیهان » در 
گزارش با عنوان "نهرانی‌ها امشب با سینما 1 می‌کنند ؟" چنین مي‌آورد : ۷ 
"یا سینماها در تهران به یایان راهشان رسیده‌اند ؟ تجارت سینما بهاد عای سینماداران 
به دوران ورشکستگی نزدیک شده و محتاج حرکتی برای بیرون آمدن از ورطه نابودی 
است؟ و این حرکت یگمان سرهایه‌داران سینماها همان افزایش قیمت بلیط است؟ 
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افزایشی که مورد تایید اکثریت مشتاق سینما نیست . سرمایه‌داران سینماها بعد از 
اولتیمتومیای پی در پی فرمان تعطیل سینماها را از روز دوشنبه ۲۶ تیر ماه صادر 
کرده‌اند و بزودی بعد از حرفیا و صحبت‌های بسیار درهای کوچک و بزرگ سینماها به‌روی 
تماشاچیان بسته خواهد شد . 
هزاران تماشاگر فیلم از این پس چه خواهند کرد ؟ کسانیکه برای وقت‌گذرانی گاه هفته‌ای 
پنج بار در سالنهای خفه و فضای شلوغ سینماها به تماشای فیلم می‌نشینند »از این به 
بعد در کدام محل وقت را خواهند کشت ؟ " 

روزنامه‌ی آیندگان در صفحه‌ی اول خود, با تیثر درشت "تعطبل عمومی سینماها امروز آغاز 

شد " , دست به یک نظرخواهی از چند دولتمرد و رضاانوری رئیس انجمن سینماداران مي‌زند : « 

"د اریوش همایون وزیر اطلاعات و جمانگردی و سخنگوی دولت دیشب در این‌باره فقط 
به آیندگان گفت » موضع دولت درمورد مساله سینماداران همانست که از روز نخست 
گفتیم . سخنگوی دولت پیش از اين گفته بود که دولت در تعیین بهای بلیت سینماها 
د خالت نخواهد کرد . و عقیده دارد که این مساله به مردم و سینماد اران مربوط می‌شود 
و آنها باید به توافقی در این زمینه دست یابند . 
"شهرستانی » شهردار تهران دیشب درباره افزایش بهای بلیت سینماها که خواست 
سینماداران است گفت این موضوع به ما ربطی ندارد و اگر سینماداران قیمت بلیت را 
افزایش دهند ما از آن جلوگیری نخواهیم کرد . " 
"دکتر حشمتی معاون وزارت فرهنگ و هر در زمینه خواست سینماداران گفت که این 
موضوع در قلمرو مسئولیت او نیست . 
"برای یافتن پاسخ این سئوال و نیز شناختن نقطه نظر وزیر فرهنگ و هنر که مسئولیت 
سینماها در قلمرو وزارتخانه اوست با خانه مهرداد پبلبد تماس گرفته شد ولی وی به اين 
سیب که در سینمای خصوصی‌اش سرگرم دیدن فیلم بود حاضر نشد با آیندگان گفتگو 
یف ۳ 
"رضاانوری رئیس انجمن سینماداران درباره تعطیل 9 سینماها که از امروز آغاز 
می‌شود اظهار داشت هرآنچه باید گفته می‌شد پیش از این گفته شده است و موضوع 
تازه‌ای برای گفتن ندارد . " 

اعتصاب سینماها ۲۴ ساعت بیشتر دوام نمی‌آورد , و فعالیت را به اين شرط که پانزده روز برای 
رسیدن به خواست‌هایشان مهلت می‌دهند » از سر می‌گیرند . بعد از گذشت پانزده روز» نتیجه‌ای 
حاصل نمی‌شود و سینماها مجددا" اعنصاب می‌کنند . دو سین (تاچ و مولن‌روژ) اعتصاب را می‌شکنند 
۰ و سینماها همچنان می‌سوزند . 
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در سال ا۵, از میان فیلم آماده نمايش فقط ۱۸ فیلم به‌نمایش درمی‌آید ۷۰ تعسدادی 
هرکز به اکران راه نمي‌بابند و تمدادی فیلم نیز بعد از انقلاب. تمایش داده می‌شوند . 
در میان قیلمهای نمایش داده شده در سال ۵۷ چهار فیلم قابل توجه وجود. دارد . "دابره میا" 
ساخنه‌ی مهرجوئی ۰ "گزارش" عباس کیارسنمی , "سفر ستک " کیمیایی و "مرنیه "ی امیر نادری- 

ه "دایره میتا " » کارگردان : داریوش مهرجوئی - فیلمنامه : غلامحسین ساعدی و مهرجوئی - 
بازیگران : اننظامی , علی نصیریان ۰ فروزان ؛ بهمن فرسی » اسماعیل محمدی و سعید کنگرانی - 
فیلمبردار : هوشنگ بهارلو. 

حکایت دایره مینا , حکایت تلخ و گزنده‌ی زندگی محرومابی است که برای کذران زندکی و 
کسب پول جهت خرید مواد مخدر, خون خود را می‌فروشند . کار مهرجوئی » در دایره‌ی مینا , سعي در 
بازتاب این جریان هولناک است . فیلبی که قصهاش هر بیننده‌ای را به حیرت و نعجب وامی‌دارد . 
مهرجوئی نشان می‌دهد که چگونه مردمی برای مخنصری پول ‏ حیات خود را می‌فروشد و چگونه 
زالوصفتان خون اين مردم را می‌مکند و هر روز فربه‌تر می‌شوند . بنظر می‌رسد , فیلمساز خواسته است 
با بردن دوربین به پنهانی‌ترین زوایای زندگی اين دسته از محرومان , دین خود را به‌عنوان سیتماگری 
منعهد و مردمی ادا کند . فیلم , اما , مخالفانی نیز دارد . جهانبخش تورائی . در نفد "معرک‌گیری با 
استخوان پوسیده "** می‌نویسد : 

"دایره مینا" حکایت پسری است که پدرش را برای مداوا به شهر می‌آورد ۰ در دام 
د غلبازان و دلال‌های خون می‌افتد و سرانجام در صف شکارچی‌ها قرار می‌گیرد و خود ؛ 
دراکولانی سنگدل می‌شود . 

فیلم به‌سبب "پرده دری‌های اجتماعی » موضع انتقادی‌اش در برابر فساد بیمارستان‌ها " و 
"رائه‌ی فقر و درماندگی لایه‌های یائین جامعه " در محاق توقیف می‌افتد و چند سال 
جلوی نمایش آن گرفته می‌شود . 

مصاحبه‌های کارگردان درباره‌ی مضامین افتاگراندی "دایرد مینا " و نوشته‌های آتشین 
کبانی که فیلم را در جله‌های خموصی دیده و ستوده‌اند , گار خود را مي‌کند : از 
یکسو برای فیلم انبوهی تماشاگر مشتاق و منتظر بهجود می‌آید »و از سوئی همگام با نرم 
شدن سیاست ممیزی مملکت , "دایره میت " یروانه سمایش مي‌گیرد . حالا ۰ آخرین ساختدی 


این نکته‌ی در خور توجد » درمورد سینما وجود داشت که بهدلیل سلطه‌ی جو انقلابی سال ۵۷ ۰ 
گروه گثیری سینما را به‌د ست فراموتی سپرد ه و یا آنرا طرد کرده بودند . کروهی هم بودند که بو سطدی 
آتش سوزی سینماها , از رفتن به سینما واهمه داشتند . کشته شدن صدها نفر در سینما رک سآیادان در 
چنانکه بعد از آن , تعداد تماتاگران یک سانس بعضی از سینماها بیشتر 


میمی داشت ۰ 
از یکی دو رد یف نبود . 


چاه آیندگان » ۳اردیبهشت ۵۷ 


این مورد 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کج / ۱۸۱ 


مپرحوئی روی پرده‌ی همگانی‌ست و مردام برای دیدن آن صف‌های طولانی می‌بندند . 
پس فیلم از این نظر موفق شده . 

ما اگر خود را از زیر سار تبلیغات (صادقانه‌ی ] کد برای "تعهد احتماعی " فیلم شده رها 
کنیم ۰ و عواطفمان را یکسره در اختیار فلاکت رقت‌انکیز آدمهای آبدبخت " قیلم 
کذاریم ۰ خواهیم دید که "دایره مینا " یک اثر سینمائی‌ست , کم‌مایه و - درچند مورد - 
خی است:: 

بعد. از این مقدمه ؛ منبش دست به بررسی همه‌جانیه‌ی فیلم رده و بر ساجیمان فیلم » رمیبه‌های 
اجیماعی فص , قیلمنامه و سبوه‌ی پروراندن شخصیتهای ای و فرعی اپراداتی می‌کیرد و به این 
سیجه می‌رسد : 

"سینمالی که مهرجولی در آن گام می‌زند » برای آگاهسازی ذهن‌های تخدیر شده واجب 
است , اما ند به آن گونه کد او نشان می‌دهد . در واقع مبرحونی با یک مشت استخوان 
پوسیده معرکد کرفتد است . " 

ه " کزارش" , نونسنده و کارکردان : عیاش کیارستمی - بهیه کننده: بهمن فرمان‌آرا - 
فیلمبردار: علبرضا زرین دست - بازبکران : شهره آغداشلو, کوروش افشار پناه و مصطفی طاری - 
محصول سرکت کسترش صابع سییمائی ایران 

" گزارش" مطرح کنده‌ی جکونکی زندکی قشر مبوسط جامعه ایران در رزیم گذ شنه اسب - 
کيارستمي با اين فیلم تشان می‌دهد که شباخت درست و کاملی از شیوه و مناسبات اجتماعی افراد 
دارد. فیلم نمایسکر زندکی یک کارمند. است که نمی‌خواهد بن به جفه‌بازی و زد و بندهای اداری 
بدهد , بدین سیب نمي‌نواند در قالب‌های نعبین نده یکتجد , نسسحنا" از اداره که برای او حکم منبع 
ناسین نان و آب را دارد رانده می‌شود و در دیکر مکانهای جامعه نیز حاثی ندارد , حتی در چارچوب 
رندکی زیاشوتیاش. 

کزارش کبارستمی , بیان صادفان‌ای از چکونگی خرد شدن جنین افرادی در جامعه است . 
زیبائی کار کیارسمی در آن است که علت و معلول را , بدون هیاهو و شعار , همبای هم مورد بررسی 
فرار می‌دهد . کار او آئینه نمام‌تمایی است از بلخی و بی‌تمری زندکی کارمندی در نظام پیشین ۰ 

بهزاد عنقی , با اين اعنقاد که" کیارستمی چه از حهت قلسفه فبلم و جه از جهت شوه 
انتقال این فلسفه فافد تخیلی هنرمندانه است : اما با اين همه گزارش, گزارش ساده واقعیت نیست , 
" با عنوان " گزارش: نجسم هنرمندانه وافعیت " درباره این فیلم 


نحتم هنرمندانه آن است. 
می‌نوبسد : # 


گزارش نخستین فیلم ایراتی در تبیین ماهیت قثرهای خامی از طیقه متوسط 
شهریست . نیز در یکارگیری استیل "سینما - حقیقت " علیرغم اد عای چند فیلم دیگر 
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ایرانی , "گزارش "اولین است . چرا که با تسلطی حرفه‌ای از توانایی‌های استیل "سینما - 
حقیقت " در ارتباطی اندام‌واره با مضمون_مورد تظرش» بهره میگیرد . " گزارش" 
سينمايی متحول و دگرگون‌ساز است . چرا که برخلاف این تز که تجسم مسائل طبقد" 
متوسط را لازم نمیداند » و لاجرم هنر ناقل این مفاهیم را بیعتبار میشمارد ؛ گزارش 
ثابت می‌کند که معضلات این طبقه , از مشکلات قابل طرح جامعه" ایران است . " 

۰ "مرثبه ", نویسنده و کارگردان : امیر نادری - تهیه کننده : علی مرتضوی - فیلمبردار : رضا 
مجاوری - بازیگران : منوچهر احمدی و مریم - محصول خانه فیلم ایران . 

این فیلم از نظر احساسی که به تماناگر انتقال می‌دهد , رنگ و بوی دیگر آثار نادری را دارد » 
به‌اصافه‌ی ویزگی‌هابی در زمینه‌ی پرداخت مستندگونه . نادری از نگاه مردی که با نفنگ بادی سراسر 
شهر را زیر پا می‌گذارد , تصویری دقیق و وامع‌گرایانه از زندگی مردم محروم به‌د ست می‌دهد . 

مرتبه , حکایت مردی‌ست که نازه از زندان رها ننده است . او برای کسب معاش به هر دری 
می‌زند . نزد. جوراب‌یاف» کفاش, بقال» و دیگر شاغلانی از اين دست می‌رود , ابا آنها کمکي از 
دستشان برنمی‌آید . جرا که خود در کثاکش روابط استتمارگرانه متلاشی شده‌اند. مرد با اندک 
اندوختهاش تفنکي بادی می‌خرد . و طی فیلم می‌بينيم که نفنک نمادی از بی‌فدرسی ۰ باس و 
مبارزه‌ای‌ست که راه به‌جایی نمی‌برد . 

احمد شیرازی , باعنوان "مرنیه : تماشای واقعبت ار نگاه نادری"*, راجع به فیلم بطر 
می‌دهد : 

"نگرش نادری به انسان و محیط فاهرا" از یک شیوه رئالیستی تبعیت می‌کند اما او هنوز 
کمال و پختکی یک رئالیست را نیافته است . آثار او در حد شیود "ناتورالیستی " باقی 
می‌ماند و نادری هیچگاه نمی‌تواند پوستدی ناتورالیسم را کنار زده و به تحلیل واقعیت 
بپردازد . این موضوع بهخصوص در فیلم مرئید قایل توجه است . دوربین او در اي فیلم 
یک چشم بیطرف است که همواره رویدادها را هم نطور کد هستند. ضبط می‌کند . بهعبارت 
دیگر او بهنمایش ظاهری واقعیت اکتفا کرده و به بررسی و تحلیل آن نمی‌پردازد . بد 
همین علت شیوه تصویرسازی فیلم "مرثیه " در یک فضای مستند گونه محدود می‌شود و 
نادری فقط خود را به ردیف کردن تصاویر محدود گرده است ۰" 

ه "سفر سنگ " » نویسنده و کارگردان : مسعود کیمیایی - فیلمبردار : بهارلو- موسيقي متن : 
مجید انتظامی - بازیگران : سعید راد . فرزانه تاثیدی . حسین کیل , کینی . حمید طاعني و جععر 
والی - براساس داستان "سنگ و سرنا " نوشنه بهزاد فراهانی . 

در این فیلم می‌بینیم که اریاب روسنا , مالک ننها آسیاب آبادی است و از ساخته شدن آساب 
دیگری که مخالف منافع اوست جلوکیری می‌کند . اما عده‌اي از ساکنان روستا , مصر به ساختن آسیاب 
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هستند . سنگ بزرگ آسیاب در جایی دور از روستاست که بااید تا آنجا حمل شود . یک کولی به روسنا 
می‌آید و با کمک یک آهنگر و چند نن دیگر» عزم آوردن سنگ آسیاب را می‌کنند و برغم توطئه‌جینی 
آدمهای اریاب, سنگ را با زحمت بسیار به روسنا می‌آورند. سنگ بزرگ در پایان خانه اریاب را 
ویران مي‌کند . 
همانگونه که قبلا" گفنه شد , کیمیایی با نوجه نان دادن به سائل اجتماعي و سیاسی زمان 
خود و تلفیق اين مسائل با مایه‌های مردم‌بسند , غالبا" فیلمهایی موفق ساخنه است . "سفر سنگ " 
هنکامی ساخته شد و به‌نمایش درآمد که نخسنین جرقه‌های انقلاب در ایران زده شده بود و به این 
جهت. با استقبال گرم شاتاگران روبزو شد. "سفر سنگ" ماندن همق فیلمهای کیستابی از ساخت 
و تکنیک خوبی برخورداراست و مانند همه‌ی آنها , از ضعف در فیلمنامه و ثخصیت پردازی رنج می‌برد . 
به‌علاوه که ابن‌بار, جنبه‌های بسیار فوی شعاری در فیلم , آن را از یک سینمای ماندکار دور کرده 
انست اسفر ستگده تقها به‌عنوان یک شفار در یک مقطع خاض ات مطریع امتت , 
"سفری خونی باورانه در نمئیل‌های نکراری "* عنوان نقدی است که بهنام ناطقی بر فیلم سفر 
سنگ نوشنه است ؛ 
اگر بپذيريم کد مسعود کیمیایی با سفر سنگ راه تازه‌ای را در فیلمسازی)ش آغاز می‌کند . 
نمی‌توانیم معتقد باشیم این راد تازه او را به جایی می‌برد کد راد کذ شتد , نمیبرد . در 
"سفر سنگ " او همچنان همان فیلساز متظاهری است که می‌خواهد با استفاده از 
روش های معمول تجاری‌سازی و همچنان بی‌اینکد یروای عناصر هنری فیلم وحود داشتد 
باشد , تصویری نادرست و کاذب از یک سینمای متعهد و بداصطلا ح اجتماعی بدست 
دهد . آنچه تفاوت راه را با گذشته نتانه می‌زند » در واقع اگر لطمدهای هنری را سیشتر 
نمی‌کند , به هیچ عنوان چیزی از آنها نسیت به کذشته نمی‌کاهد . 
۰ فیلم اجتماعی ساختن هم راه‌هایی دارد . هدف از فیلم اجتماعی » تنها شعار 
دادن و اشاره کردن به قضایایی که هرتماشاگر بچه مدرسه‌ای دربار‌ی ظلم و مبارزه 
می‌د اند , نیست . بلکه غکستن له است . اندیشیدن است . متاسفانه در شرایطی قرار 
داریم کد هر چیز » به‌جای هر چیز , مصرف می‌شود . شجاعت ظاهری هم حالا به‌جای 
آگاهی به‌گار رفته است . اینها , نمتنها محتوای فیلم را از شکل انداخته و بد آن حالت 
سرسری‌ای داده است بلکه به شکل فیلم هم به‌کلی لطمد زده است . که البته ؛ همیشه 
این بحث وجود دارد که در چنین فیلمبایی .این حادثه ؛ میم نیسته . 
دیگر فبلمهای تمایش داده شده در سال ۵۷: 
آقای لر به شهر می‌رود » امیر شروان - مشکل آقای اعتماد , اسماعیل پورسعید - محکومین » 
هادی مایر -سه دلیاخته , جمشید شییانی - فربادرس. عزیز رفیعی - بوی گندم . محمد دلجو و امیر 


#__ آیتدگان ۰ ۲۵ تیر ۱۳۵۷ 


۴ یوار کج/ باریج سیتمای ابران 


مجاهد - پرستوهای عاشق » فریدون ریاحی - خان نایب » علامرضا سرکوب ‏ همت , خسرو پرویزی - 
قول مرد , حسین قاسمی‌وند - کلاغ , بهرام بنصائی -نن‌یست . برویر صیاد - طفیانکر , محمود کوشان 


و سرسیرده» ایرج قادری. 


فیلمهایی که در سال ۵۷ ساخبه شدند , اما هرکز به‌تمایش عمومی درنیامدند : 

پرهوت . منوچهر مصیری - خاکسر عشق , رضا عفلی - لیه نیع » کامران قدکچیان - نیشواز , 
قدرت‌اله بزرگی - برستش, داود اسماعیلی - وفتی که آسمان بشکقد ,فتح)للدمنوچپری-نکون نخور 
بی‌حرکت (جاهل و محصل ) » (هروئین ) ء امبر شروان - شوهران غمزه خانم » امیر شروان - حربکه بارا 
(نارا و ناشناس) » بهرام بیضائی - اوکی مسنر (سیندرلا) ۰ پرویز کیمیاوی - تبه ۳۰۳ امان منطقی . 

فیلمهابی که در سال ۵۷ ساخبه شدند ولی در سال ۵۸ به‌نما بش درآمدید: با عشق مردن ؛ 
اکبر صادفی - ندادم برس رقیق , مهدی فخیم‌زاده - برادرکشی , ایرج فادری - بر فراز آسمانها , 
فردین -زرخرید  ,‏ رضا صفایی - نکیه بر باد » فریدون ژورک - حنگ اطهر , محمد علی تجفی ‏ حق 
و ناحق؛ . عزیزرفیعی ‏ حکم تیر؛ ایرج فادری -- خیابانی‌ها , محمد صفار - زخم خنجر رفبق , 
عزیزالله بهادری - سرخپوستها , غلامحسین لطفی - سرنوش‌ساران , جهاتگیر جهانگیری ب گدای 
اشراف‌زاده , عزیزالله بهادری - مریم و مانی » کیرا (شهرزاد ) سعیدی- صمد.. به‌شهر ‏ می‌رود » پرویر 
صیاد - نفس‌گیر , محمود کوشان - باغ یلور, تاصر محمدی با آخرین نفس. ‏ کامران قدکجیان - 
مرد حدا , رضا صفایی - شمر (شیطان ) , اکبر صادقی - ساخت ابران » امیر نادری (اين فیلم فقط در 
جند شهرستان به‌نمایش درآمد و در تهران اکران نداشت ) - زمزمه* محبت » امیر شروان . 
فیلمهایی که در سال ۵۷ ساخته سدند ولی در سال ۵٩‏ پتمایش درآ مدید : 

برواز در ففس. جبیب کاووش - امشت اشکی مي‌ریزد , سوجهر مصبری ‏ قدعن ۰ علیرصا 
داوودنزاد - تفس بریده . سیروس الوند - 

نمایش یک فیلم نیز به‌سال ۱۳۶۰ کشید : "هجرت " , ساخنه‌ی میلاد . 
۰ 


تاریخ سييماي ابران / دنوار کج /۱۸۵ 


ه "ولکرد "۶۱۳۳۱۸ 

ساخته‌ی مهدی رئیس فیروز . 
نخستین قیلم پرفروش دوره دوم » 
براساس یک فیلم فرانسوی 
بدهمین نام . 


۸۶ یوار کج/ باریخ سییمای ابران 


ماصر ملک: مطیعی 
۰ "چبارراد حوادث 7( ۱۳۳۳) 
ساختدی سامونل خا چیکیان 


پست: صحمدی آمتیدی عاد ۱۳۳۲۲ 


ساختدی صمد صاجی . بجستین فیلميی 
کد مدعلت لیجدی تاصاست باریکرار ب 


دراستود یر صدانداری ند . 


تاریخ سبنمای ایران / دبوار کچ /۱۸۷ 


تاصر ملک مطيعي ‏ 
ه "هفد ه روز به اعدام ۳ (۱۳۳۵/ 
ساخته‌ی هوشنگ کاووسی . 


نخستین فیلم یک منتقد 


ق بیرامی ِ 
ه "هلول ۱۳۳۶۲ ساختدی صادق سپرامی 


1 ۶دیوار گام نأونختشهای ابرای 


يشت صحددی ّب‌نشینی درحهنم ۲( ۱۳۳۶ 


سا ختهی سا مودل خا چیگیان وموتق‌سروری . تخبل د را ستود یو 


تاریج سییمای ابران / دیوار کج /۱۸۹ 


» ارستم و سهراب "(۱۳۳۶/ 
ساختدی مهدی رئیس فیروز . 
)سطوره‌ی ملی در چنکال فیلمفارسی . 


۰دیوار کج / ناریخ سیتمای ایران 


جعفر توگل » محید محسنی 

ه "یلیل مزرعه" (۱۳۳۶] 

ساخته‌ی مجید محسنی . 

نخستین توپی که برای مسخ 

زندگی و فرهنگ روستایی شلیک می‌شود . 


ه "حنوب شهر ۱۳۳۷۲ 
ساخته‌ی فرخ غفاری . موضوع فیلم » بداضافه‌ی 
ریختن قهوه روی سینه‌ی باتمانقلیج - 

مقام بلندپایه» نظامی -در جلسه‌ی خصوصی 
"جنوب شهر " , باعث توقیف فیلم می‌شود . 


تاریج سینمای ایران / دنوار کج / ۱۹۱ 


آرمان » فردین ؛ ناصر کورچیان "فریاد نیمه‌شب ۳( هی سول خا جیگبا. . گامهای 
ش در تولید_فیلمهای دلهره آور 


۲ دبوار کج / باریخ ستمای ایران 


ناصر ملک مطیعی 


۰"رامن, قبل از طوفان "۱۳۴۰ ) ساختدی خسرو یرویزی 


همایون , فردین 


کرکای کرسد "۱۳۴۱ 
ساحتدی محمد علی تردن - 
جبایی‌سازی , همدکیر می‌شود 


تاریخ سینمای ایران / دبوار کج / ۱۹۳ 


گریکوری مارک , اکبر هاشمی 
۰ "آخرین کدرگاه ۱۳۴۱۲ ساختدی حسرو برویزی. 


فردین 
۰ آزنیا فرشتهاند ۱۳۴۲۸۲ 
ساخته‌ی اسما عیل یورسعید . 
قرذاین.قر لاس جاجلی 1 


یوار کج / ناریخ سیتمای ایران 


۰ "ساحل انتظار ۲( ۱۳۴۲) ساخته‌ی سیامک یاسمی. 


سنجری ؛ مهدی لواسانی 
ه "سرکش ۱۳۴۳۱۲ 
ساخته‌ی صمد صیاحی . 


باریخ سینمای ایران / دبوار کج /۱۹۵ 


محمد علي کش ورز 

ه "شب قوزی ۲ (۱۳۴۳] 
ساخته‌ی عرخ ففاری . 
یک جرقه در تاریکی 


۶دیوار کچ باریج سیتمای ابران 


مجید محسنی ؛ روحالله مفیدی » فردین » آرمان 

۰ "انسانیها "(۱۳۴۳) ساخته‌ی ممدی میثاقیه و آرامائیس آقامالیان . موفق در برانگیختن احساسات . 
تاجی احمدی 

ه "خشت و آئینه "(۱۳۴۴) ساخته‌ی ابراهیم گلستان . گمشد ه در هیاهوی قارونیسم 


تاریخ سیتمای ایران / دبوار کج / ۱۹۷ 


ویکن , منصور سیپرتیا » آرمان 
۰ "عروس دریا "۱۳۴۴ 
ساخته‌ی آرمان . تحربه‌ی 
یک بازیگر در کارگرداتی . 


کرثا رئوفی ۰ منصور سپمپرنیا , محمد متوسلانی . 
۰ "سه ناقلا در ژاین "۱۳۴۵ ساخته‌ی محمد متوسلانی . استفاده از مگان تازد برای ایحاد تنوع در 
فیلمها ی سدنفری 


۸دیوار کج / ناریخ سینمای ایران 

۰"سیاوش در تخت حمشید | ۳ 
۱۳۴۶ 

ساخته‌ی فرید ون رهتما . 
نگرشی غیرمتهارف به تاریخ 


همایون , اکبر گلپایگانی 
م "مرد حنجره طلایی "۱۳۴۷ ) ساخته‌ی ممدی میتاقیه . استفاد ه از مقبولیت آوازخوانپا در سین 


5 


تاریخ سینمای ایران | دبوار کچ /۱۹۹ 


اشراق , عدیله 


فرزین » شأندرمتی : 

محسن مد وی 

و "تک تازان صحرا ۱۳۴۷ 
ساختهی اضمد صمایی . 


یگ وسترن ایرانی ! 


۲۰ /دنوار کج باریج سینمای ایران 


پرویز فنی‌زاده « حمشید منایخی , علی نصیریان , حعفر والی ۰ عزت‌الله انتظامی 
ه "کاو ۲ (۱۳۴۸) ساختدی داریوتر, مهرجویی . نگاهی فلسفی بد مسائل اقتصادی روستا 


حمشید مثایخی » ایران دفتری 
۰ "قیصر "۱۳۴۸ ساخته‌ی مسعود کیمیایی . 
سرآ غاز فصلی تازه ؛ با پیامدهای متفاوت . 


باریخ سینمای ابران / دیوار کج / ۲۰۱ 


بهروز وتوقی 
ه ترضا موتوری ۱۳۴۹(۲/ ماخته‌ی مسعود کیمیایی ۰ 


با مایه‌هایی از غم فربت 


علی نصیریان 
۰ ای هالو " (۱۳۴۹] ساختدی داریوش مهرحویی . 
درد سرهای یک شهرستانی ساد هد ل در یایتخت . 


حسن خیاط باشی » پرویز صیاد 
۰ "حس کچل "(۱۳۴۹) ساخته‌ی علی حاتمی . افسانه و فانتزی » با بيانی آهنکین 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کج / ۲۰۳ 


عباس مغفوریان , کنعان کیانی 

ه "پسر زاینده رود ۲ (۱۳۴۹/ ساخته‌ی حسین مدنی 

بیمن مفید ؛ ناصر ملک‌مطیعی » غلامرضا سرکوب 

"طوقی " (۱۳۴۹) ساختدی علی حاتمی . تلفیق مایه‌های روز با د لمشغولیهای فیلمساز 


۴ یوار کج/ باریخ سسمای آبران 


ناصر ملک‌مطیعی 
۰ "غلام واندارم ۱۳۵۰۲ ساختهی امان منطقی 


تاریخ سیبهای ایران / دیوار کج /۲۰۵ 


حلا ل پیشواییان . سعید راد 
ه "خدا حافظ رفیق " (۱۳۵۰) 
ساختهی امیر نادری . نمایش یلید یم) و نومید یم 


بهروز وتوقی 
"فرار از تلد "(۱۳۵۰) ساختدی جلال مقدم 


۶دبوار کحج/ تاربخ سینمای ابران 


کنعان کیانی » جلا ل پیشواتیان » سهروز وئوقی 
ه "داش اکل "(۱۳۵۰) ساختهی مسعود کیمیایی . برداشتی حنحال برانگیز از یک اثر معروف ادبی 


باریخ سیبهای ایران / دیوار کج / ۲۰۷ 


الست 


ناصر ملک مطیعی » فردین . 
ه ابا شمل "(۱۳۵۰) ساخته‌ی علی حاتمی . شکست در گام دوم 


۲۰۸/دبوار کج / باریخ سینمای ایران 


ناظریان , صادق بهرامی 
ه "راز درخت سنحد "۱۳۵۰ 


ساخته‌ی جلا ل مقدم . کمدی گفتار 


یدالله شیراندامی ؛ منوچهر صادقپور 
۰ "عزیز قرقی "(۱۳۵۰) ساخته‌ی جواد طاهری ؛ترویج فرهنگ لمینی 


تاریج سیتمای ایران / دیوار کچ / ۲۵۹ 


مسعود اسدالببی + نصرت کریمی 
"درشگهچی ۱۳۵۰(۲) ساخته‌ی نمرت کریمی 
نگاهی موشگاف بد حزثیاب . 


احمد شیرازی , کامران قدکچیان » روح‌الله مفیدی , همایون بهادران 
» پشت صحذه‌ی کلبد‌ای آن سوی رود خانه"(۱۳۵۰) ساخته‌ی احمد شیرازی . فیلمی ناموفق براساس 
یک پاورقی مطبوعاتی موفقی 


۰دیوار کج/ تاریخ سینمای ایران 


سعید راد 

۰"صیح روز چهارم ۲[ ۱۳۵۱) ساختهی کامران‌شیرد ل 
ترکیب سینمای روز با 

"از نفس افتادهگی ژان لوک کدار 


علی نصیریان , عنایت بخشی 
۰ "ستارخان "(۱۳۵۱) ساخته‌ی علی حاتمی ۰ روایتی متفاوت از تاریخ 


باریج سیبمای ایران/ دیوار کچ /۲۱۱ 


مسانل حهان سوم بعزبانی ناآشنا 
برای تماثاگران جییان سوم . 


همایون » مرتضی عقیلی 
۰ "تیلی ۲ (۱۳۵۱) ساختدی رضا میرلوحی . آغازی خوش برای یک فیلمساز . 


۲دنوار کج / باريخ سنمای ابران 


پرویز فنی‌زاده 
۰ ثرگبار "( ۱۳۵۱) ساخته‌ی بهرام بیضایی . حرکت فرد در احتماع ناسازگار 


بهمن مفید ؛ ایرج قادری 
"توبه " ( ۱۳۵۱ 
ساخته‌ی اسما عیل یورسعید 


باریخ سینمای ایران / دیوار کچ /۲۱۳ 


عزت‌الله انتظامی » سعید راد 
"صادق کرده "۲ ۱۳۵۱) ساختدی ناصر تقوایی . انتقام شخمی . 


بهروز وئوقی 

ه "بلوج"( ۱۳۵۱ ساحتهی مسعود کیمیایی . 
فتضر در لاتم تلو 

]با مایه‌های کمرنکی از شعارهای سیاسی روز. 


۴شدیوار کج باریخ سییمای ابران 


مهتاج نحومی ؛ پرویز پورحسینی 
"چشمه "(۱۳۵۱) ساخته‌ی آربی اوانسیان . بیانی ما لاآور از بک؛ قصدی فلسفی 


یرویز صیاد : 

/سفند یار قردباغی 

ه "صمد و فولا دزره دیو 

۸ مساختدی حلا ل مقدم 
تلفیق صمد با مای‌وی 

"زوال ارزشها " 


باریخ سینمای ابران / دبوار کح /۲۱۵ 


بهروز وتوقی 
"خاک "۲ ۱۳۵۲) ساخته‌ی مسعود کیمیایی . تعلقی ناگستنی به "اصل 7 


۶دیوار کج / تاریخ سینمای ایران 


عزت‌الله انتظامی 
۰ "ی تا (۱۳۵۱] ساختدی هژیر داریوش . 


ییا مهای روشنفگرانه , در قالبی عاطفی . 


اکبر مشکین » بهروز وئوقی 
ه "غریبه ۲( ۱۳۵۱) ساخته‌ی شاپور قریب 


باریخ سینمای ایران / دیوار کج / ۲۱۷ 


ه "در که ناخلف افعد ۲ ۱۳۵۱) ساختدی رکنی . 


یک ضرب/لمثل پندآموز در قالب فیلمی بی‌رمق 


رضا بیکایمانوردی 
ه گاکا سیاد " ( ۱۳۵۲] ساخته‌ی امیر شروان . تحارت . حرف اول است . 


۱۸/دبوار کح/ باریج سییمای آیران 


بپروز وئوقی 
و "تنگسیر "۱۳۵۲ ساختدی امیر نادری . یک گام بد بس » برای نمایش شوریدن فرد بر ستمگران 


تاریخ سیتمای ایران / دیوار کج /۲۱۹ 


ناصو ملکتمطیعی » حسین شهات 
۰" شورش ۱۳۵۲ ساختدی رصا میرلوحی . تکست دوحانبه برای فیلساز 


۰ یوار کح / باریخ سینمای ایران 


۰ "مفولبا ۲ (۱۳۵۱) ساختدی پرویز کیمیاوی . نمایش, هحوم تکنولوژی بد ارزشها , به زبانی نامانوس 


محمود نمیری , داود رشیدی 
۰ "خروس ۵۲۱۲ ۱۳/ ساخندی شایور قریب . یایان راه یک فیلمساز 


تاریخ سییهای انران | دنوار کچ / ۲۲۱ 


بهروز وئوقی , کبتمویی » جمشید مشا یخی 
ه "نفرین "(۱۳۵۲) ساخته‌ی ناصر تقوایی . روایتی دیکر از مثلث عشق 


۲دنوار کج باریج ستتای ایرا 


حسین کین » سیدی فخیم‌زاده 
۰ "مکافات ۱۳۵۲۲ 


ساخنه‌ی کامران قدکییان 


کامی کسروی 
۰ "قصه ماهان "( ۱۳۵۲ ) ساخته‌ی جواد طاهری . فیلمی با مایه‌های عرفانی » درباره‌ی تناسخ 


تاریخ سییمای ابران / دیوار کج /۲۲۳ 


سعید راد 
ه "تنگتا ۲( ۱۳۵۲) ساختهی امیر تادری . همچنار پرسد در یلیدی و نومیدی 


۴ یوار کج/ تاریخ سینمای ابران 


محمد زمانی 
ه "یک اتفاق سادد" ۱۳۵۲] 
ساختدی سهراب شهید ثالت 
نمایش ملا ل زندکی بهوسیله‌ی سگون 


بهروز وثوقی » آرمان 
۰ "سازش ۲( ۱۳۵۳] ساخته‌ی محمد متوسلا نی 


تاریج ستتماي ابران / دنوار کج /۲۲۵ 


ذکربا ها نمی 

۰ "کنیز "۱۳۵۳ 
ساحته‌ی گامران قدکچیان . 
با اقتباس از 


"ریدکا "ی دافند دوموریه 


بهروز وتوقی ؛ رضا کرم‌رضایی 
۰ "ممل امریگایی "( ۱۳۵۳ ) ساخته‌ی شاپور قریب . نما 


۶دیوار کج / تاریخ سیمای ابران 


جمشید متایخی 
ه "شازد ه احتجاب ۲( ۱۳۵۳) ساخته‌ی بهمن فرما نآرا . نمایش پوسیدگی 


تاریخ سییمای ایران / دنوار کچ /۲۲۷ 


باقر محرارودی 
۳سرار گنج دره" جنی "( ۱۳۵۳) ساختهی ایراهیم گلستان . بیان طنزآمیز حادطلبی‌های سیاسی 


۲۲۸ /دنوار کج/ تاریج سستای ابران 


نحرتالله وحدات , هوتنک بیتتی 
سینت ۱۳۳/۲ ساختديی وحدت 


ی / 1 فیلمهای حاهلی 
۰ آقامهدی وارد می‌شود "( ۱۳۵۳ ساختدی فریدون ژورک». یک نمونه از خیل فیلمهای حاهلی 


علی نصیریان 
۰"سرایدار "| ۱۳۵۴] ساخندی خسرو هریتا ت ۰ 
خندی خسرو هریتاتر,. خامدستی در نمایش دار) و ندار 


بپروز وتو 
کندو " ( ۱۳۵۴ ساختهدی فریدون کله . حبش ندسوی هیچ 


۰بوار کج / باریخ سیتمای ایران 


سامی تحصنی ۰ خسرو شجاع‌زاد ه 
۰ "غریبه و مه "۱۳۵۴ 


"رگبار " و شخصیت غریبه‌اش 


در قضایی دیگر 


تاریج سینمای ابران / دیوار کچ /۲۳۱ 


فرامرز قریبیان ؛ پرویز فنیزاده 
۰ "کوزنما ۸۲ ۱۳۵۴) ساختدی مسعود کیمبایی . تشم غربت سداضافدی کنایدهای سیاسی 


درویش خان 
۰"باغ ستگی "(۱۳۵۴) 


ساخته‌ی پرویز کیمیاوی 


۲ ار کج/ باریج سییمای ابران 


ز . سیادی 
ه "طبیعت بیحان ۲( ۱۳۵۴) ساحندی سپرات شهید نالت . یک اتفاق سادد در طیعت بیحان ! 


باریج ستتای انران / دنوار کج ۲۳۳ 


تعمت حقیقی » مسعود گیمیایی » محمد علی فردبس 
۳ 5 1 ۶ 5 
+ پشت صحنه‌ی "غزل " (۱۳۵۵) ساختدی مسعود کیمیا یی عضراب در دستگاه عرفان 


۴دبوار کج / تاربخ سیبمای ایران 


عز‌الله انتظامی 
۰ "شیر خقته" (۱۳۵۵) ساخته‌ی اسماعیل کوشان . تاریخ به‌روایت تاجرپیشگان 


تاریج سیمای انران 7 دنوار کج /۲۳۵ 


کامران نوزاد » ماکس فون سیدو , فرناندوری » حولیانوحما : زاک برن 
۰ آبیاسان تاتارها "0۵ ۱۳ ساختهی والریوزورلینی . جیاول متترک ! 


۶وار کج/ باریخ سبمای ابران 


1 
عرت‌الله انتظامی 
ه "ملکوت " (۱۳۵۵) ساخته‌ی خسرو هریتاش » که به نمایش عمومي درنیامد . 


تاریخ سیمای ایران / دبوار کج ۲۳۷۸ 


سعید راد , مهدی فخیم‌زاد ه 
ه "هزار بار مردن * (۱۳۵۶) ساختدی جلا ل مپربان 


۳۸/بوار کج/ باریج سبنمای ابران 


بهروز وئوقی » ناصر ملکمطیعی 
ه بت *(۱۳۵۵] ساخته‌ی ایرج قادری. سد مام یولساز در پشت و حلوی دورس 


تاریخ ستمای انران / دنوار کچ /۲۳۹ 


بهروز وئوقی 
ه "سوته‌دلان " [۱۳0۶) ساختهی علی حاتمی . تمرین عارفانه! 


۴۰ دبوار کح / باریج سینمای ابران 


سهروزد سدنژاد , داریوش اقبالی 
۰ "فریاد زیر آب ۱۳۵۶۱۲ 
ساختدی سیروس الوند . 


رضا سیک یمانورد ی » تقی مختار 
م "صح خاکستر "|۱۳۵۶ 


تاریخ تفای ایران / دنوار کج /۲۴۱ 


صحندی کارواس) ‏ (0۶ ۱۳ ساختدی حیمز فارکو . 


ن دیکری سرای اننراک در ولخرحی 


ه "بن‌بست ۲ (۱۳۵۷) ساخته‌ی پرویز صیاد . ف 


سیاسی بد سبک صیاد 


پرویز بادر 


۲دبوار کچ / تاربخ سینمای اسران 


تاریخ سییعای ایران / دنوار کج /۲۴۳ 


مصطفی طاری , کورش افتار پناه 
و "کزا ۷ ساخته‌ی عباس کیارستمی . گزارش بی‌خد شهی زندکی روزمره 


نقی مختار » مرتضی عقیلی 
» "شب آفتانی ۱۳۵۶۸۲ 


ساختدی سیروس الوتد 


۴ یوار کج/ باریج سینمای انران 


منوچپر احمدی ۱ 
۰ "مرتیه "(۱۳۵۷) ساخته‌ی امیر نادری - غوطه در پلختی 


سعید راد 


تاریج سینمای ابران / دیوار کج /۲۴۵ 


اه 


ه "سفر سنگ "۱۳۵۷۱ ساخته‌ی مسعود گیمیایی . سشانه‌ای دیگر از زمانه‌شناسی سازند هاش , ویک شعار 


رسا و لازم در زمان خود 


۶سبوار کج/ ناریخ سبتمای ایران 


فرامرز قریبیان 
م "سایه‌های بلند باد "( ۱۳۵۷) ساخته‌ی بهس عرمانآرا . نمایش در سال ۵۸ 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کج /۲۴۷ 


فرامرز قریبیان 
۰ "جنگ اطیر ۲( ۱۳۵۷ - نمایش در سال ۵۸ ] ساختدی محمد علی تجفی . ابپام در پیام و بیان 


۸دنوار کج/ ازج ستمای انران 


هومن مقید . پرویز فنیزاد ه 
۰ "باغ بلور ۲( ۱۳۵۷ ساختهی ناصر محمدی . نمایش در سال ۵۸ 


باریج سمای ابران / دنوار کج /۲۴۹ 


سعید راد 

۰ "ساخت ایران * 

۱۳۵۷ نمایش در سال ۵۸ ] 
ساختهی امیر نادری . 


آدم زخمی نادری در تیویورک 


رضا بیکایمانورد ی » صفار ۰ آرمان » 
جمشید الوندی 

» پشت صحندی "خیابانی‌ها *( ۱۳۵۷) 
ساخته‌ی م . صفار -نمایش در سال ۵۸ 


۰ دار کج / ناریخ سییمای ابران 


منوچپر احمد ی 
ه "شمر " یا "شیطان ۲( ۵۷ ۱۳ ساخته‌ی اکیر صادقی . ممایش در سال بو 


تاریخ سنمای ایران / دیوار کج / ۲۵۱ 


فخری خوروش » عنایت بخشی 
۰ "پرواز در قفس"( ۱۳۵۷ 


ساخته‌ی حبیب کاوش . نمایش در سال ۵٩‏ 


منوچهر احمد ی 


۰ "مریم و مانی ۲( ۱۳۵۷ - نمایش در سال +۵۸ ) ساختدی کبرا سعید ی(شهرزاد ) . ابهام ناموفق 


۲دیوار کج/ باریج سییمای ایران 


محسن عهدوی » مرتضی عقیلی ۰ ۱ 
« "خاکستر عشق "(۱۳۵۷) ساختهی مرتضی عقیلی » که بعنمایش درنیامد . 


باریخ سیتمای ابران / دنوار کج / ۲۵۲ 


کامران قدکچیان » رضا بانکی ۰ چنگیز وثوقی 
محنهی "تا آخرین نفس" ۱۳۵۷) ساخته‌ی کامران قد کچیان » که بمضنمایش درنیامد . 


رت 


۴ دوار کچ / باربخ سنمای ایران 


مایت 


سینما آریا ؛ تبریز ۰ ۲٩‏ بهمن ۱۳۵۶ 
ه تخستین حرکتبا برای به‌آتش کشیدن سینماها 


تاریخ سینمای ایران / دیوار کج /۲۵۵ 


سینما کایری » تهران , بهمن ۱۳۵۷ - عکس از محمد صیاد 
ه به آتش کشیدن سینماها در دوران انقلاب » تحلی نفرت از ارگانبهای قرهنگی رژیم گذشته بود . 


۵۶دیوار کج / ناريخ سینمای ایران 


۱ 
۳ 


ه سیتما کایری » تیبران ؛ بهمن ۱۳۵۷ - عکس از محمد صیاد 


مستندسازی 


تلو یزیون 
کانون‌پر ورش فکر ی کودکان و نوجوانان 
سینمای آماتور 


1 


شر وع با جشنگلها 


ه سینمای مستند ایران» قدمتی برابر با تاریخ سینمای ایران دارد , چرا که اصولا" سینمای ایران 
چه در زمینه‌ی نمایش فیلم در سینماهای تازه تاسیس و چه در عرصهی اولین تجربه‌ها با فیلم مستند 
(دکومانتر) آغاز می‌شود , ۴ ۱ 

پیش از شروع مسنندسازی در ایران, عکاسی به‌عنوان زیربنای سینما , پیشرفت قابل ملاحظه‌ای 
کرده بود 1۳ و جای تعجب نیست اگر بدانیم که نخستین فیلمبردار ایرانی , یک عکاس است. 

نقطه‌ی شروع مستندسازی به سفر مظفرالدین شاه قاجار به فرنگ در سال ۱۹۰۰ میلادی 
برمی‌گردد . در این سفر ابراهیم خان عکاسباشی *** با فیلمبرداری از "جشن گلها " در پاریس» 


سینم‌ای مهدی روسی‌خان ؛ با فیلم مستندی از جنگ روس و ژاپن افتتاح می‌شود . اين فیلم در 
دو نسخه‌ی متفاوت تهیه شده بود . نسخه‌ای که روسی‌خان بعنمایش گذاشت ۰ مضمونی جانبدارانه 
نسبت به حگومت تزاری روس داشت . بعد از پیروزی مشروطه‌خواهان و فرار روسی‌خان به پاریس » این 
فیلم مجدد!" بهنمایش درآمد ۰ اما این‌بار نسخه‌ای که از ژاپنی‌ها طرفداری می‌کرد ؛ بهنمایش درآمد . 
* هر کتب ذیل بتازگی بطیع رسیده و در کتابخانه‌های تربیت و شمس‌العماره(متعلق به آقای شیخ 
حسن ) و اداره صوراسرافیل برای فروش موجود است . 

(۱) علم عکاسی جدید تالیف مسیو کارنیک خان دالکیجیان (که در دواخان" خودشان هم 
فروخته می‌شود ) پنج قران . 

(به نقل از : صوراسرافیل » شماره ۱۷ پنجشنبه ۱۴ شوال ۱۳۲۵ هجری ؛ مطابق با ۱۲اکتبر 
۸ میلا دی » صفحه ۸] 


«»_شرح مفصل‌تر درباره‌ی عکاسباشی و صحافباشی در ابتدای کتاب آمده است . 


۰ مستندسازی/ تاریخ سینمای ایران 


نخسنین فیلم مستند ایرانی را می‌سازد . مظفرالدین شاه در سفرنامعاش درباره‌ی این جشن می‌نویسد : 


"تمام کالسکه‌ها را با کل مزین کرده و توی کالسکه‌ها و 
جرحها را پر از گل نموده بودند که کالسکه‌ها بیدا نبود و 
خانمها سوار کالسکه‌ها شده و با دسته‌هاي گل در حلو ما 
عنور میکردند و عکاسیاشی هم متفول عکس گرفش بود ‏ 
نقدر پنحاه کالسکه همیتظور بقطار و نظام در حرکت بود 
موزیک هم میزدند حمعیت و ازدحام قریبی بود و این 
کالسکه‌ها که به محادی ما مبرسید دسته‌های گل بود که پی 
در پی بطرت ما می‌انداحنند. ما هم بطرف آنها کل 


می‌انداحتیم 


هشت‌ما‌بعد , ابراهیم‌خان عکاسباشی در معیت سلطان به ایران بازمی‌کردد . مظفرالدین شاه 
دستور فیلمبرداری را جهت "نشان دادن به نوکرها " صادر می‌کند . عکاسباشی کلید می‌زند . کوچه و 
بازار . دسته‌های عزاداری که راهی نکیه‌ی دولت هستند و شیرهای شاه در دوشان تپه حاصل کار 
اوست . پرده‌ی سفید نمایش در دربار آویخنه مي‌شود , افراد اندروني و بیرونی » به‌تما شا می‌نشینند . 

چندین سال بعد , در اواخر دوران فاجار , سینماها فیلمها را توام با سنند* خارجی به‌نمائا 
می‌گذارند . از جمله , اردشیرخان ارمنی ۰ موسس سومین سینمای ایران (سینما خورشید ) ؛ که همراه با 
چهار حلقه تارزان , یک حلقه نیز مستند نمایش می‌داد ۰ 

پس از ابراهیم خان , "خان‌بابا معتضدی "*۴* نخستین ایرانی است که در سطحی حرفه‌ای‌تر 
دست به مستندسازی می‌زند . او که در دوران سلطنت احمدشاه برای تحصیل راهی فرنگ شده بود ؛ 


پس از کودنای ۱۲۹۹ با یک دوربین " گومون " به ایران وارد می‌شود . در آن زمان , شوق و هیجان 


* ...در آن زمان اینگونه فیلمپا را + "دورنما " می‌گفتند . 
وس کمپانی‌های سازنده فیلم ؛ در کنار فیلمیهای ارسالی خود غالیا" چند مستند را نیز می‌فرستادند 
و سینماداران را ملزم بعنماي ش آنها می‌کردند . 
«»_ خان‌یابا معتضدی در سال ۱۳۷۱ در تهران متولد شد و تحصیلاتش را در تهران » سویس و 
فرانسه بهپایان رساند . در زمان تحصیل در مدرسه‌ی "برگه "ی پاریس , از راه دوستی با پسر رئیس 
کارخانه و وارد شدن به کارخانه‌ی گومون به‌کار و فرا گرفتن فیلمبرداری پرداخت . پس از دو سال کار » 
با یک دوربین فیلمبرداری و یک پروژکتور نمایش و مقداری فیلم به ایران آمد . 

در پائیز سال ۱۳۶۱ دو بار برای گفتگو به خانه‌ی ایخان رفتم « اما بخاطر کهولت و رنجش 
خاطر از زماته ؛ حاضر به صحبت گردن نشد ‏ 


باریخ سینمای ایران / مستندسازی / ۲۶۱ 


معتضدی همانند شور و شیفتگی جوانانی است که صاحب یک دوربین ۸ میلیمثری می‌شوند , و بالطبع 
اولین موضوعي را که جلوی دوربین می‌برند محیط اطراف و بویژه خانواده خود آنهاست . سوزه‌ی 
اولین نجربه‌ی خان بایا (خان‌بابا خان ) نیز خانواده‌ی اوست ۰ و دومین کار خود را با فبلمبرداری از 
محمدحسن مبرزاي ولیعهد انجام می‌دهد . سومین فیلم از مجلس موسسان و چهارمی تصویربرداری از 
مراسم سوکند خوردن رضاخان به حفظ قانون اساسی در مجلس شورای ملی به تاریخ ۲۴ آذر ۱۳۰۴ 
شمسی است. 

دیری نگذشت که کار خان‌بابا , به‌عنوان چیره‌دست‌نرین فیلمبردار ایرانی در آن زمان » بالا 
گرفت . افنتاح رامآهن سراسری در چهارم شهربور ۰۱۳۱۷ افنناح بیسیم , بانک ملی , پل‌ها , راه‌ها » 
رژه ارتش و یک فیلم از اسب سواری از دیگر آثار اوست که در سینماهای نهران و مراکز نظامی آرنش 
به‌نمایش درآمد . معتضدی , با سر هم کردن پارهای از صحنه‌ی فیلمهایش, نخستین فیلم سرود 
شاهنشاهي را می‌سازد - نوعی فیلم تبلیناتی که بعدها به اشکال گوناگون در شروع هر سانس سینماها 
بهنمایش گذاشنه مي‌ند و تماشاگران مجبور بوددد هنگام نمایش آن از جا برخیزند . 


به‌هر حال , در این دوره. فیلمسازی مستند در ایران پا را از حد فیلمهای خبری - نبلیغانی 
فراتر نمی‌گذارد , و فیلمهای رژه ارتش. افتتاح راماآهن و مراسم ناجگذاری در این میان پخنه‌نر بنظر 


می‌رسند ۰۰ . اما در مجموع , سینمای مستند همچنان در خدمت حکومث است 


چند مستند پر اهمیت 


» در اين سالها چند فیلم مستند تاريخي خوب در ایران به‌دست خارجیان ساخته می‌شود , که 
فیلم "علف " از آن جمله است. بعد از جنگ اول جهانی » تعدادی از سینماگران غربی نحت تاثیر 
سنت فوم‌نگاری ** و مردم‌شناسی عصر خود راهی سرزمین‌های دور شدند نا شگفت‌ترین پدیده‌ها . 
یعنی حماسه‌ي نیرد انسان با طبیعت بیرحم ؛ را به‌تصویر درآورند . براساس چنین تصویری است که 
سه امريكاتی به‌نامهای "مریان‌سي‌کویر " (کارگردان ) ۰ "ارنست بی‌شودزاک " (فیلمبردار) و مارگریت 
هریسون "» با دشواری فراوان ** فیلم پراهمیت "علف " را در سال ۰۱۹۲۴ درباره‌ی کوج طایفه‌ی 


*__ روی کار آمدن رضاخان مصادف با پیشرفتهای اقتصادی و اجتماعی چشم‌گیری در اروپاست . 
رضاخان به اصلاحاتی روبنائی از جمله متحدالشکل کردن لاس (که کلا ه پپبلوی از آن جمله است ) + 
پر گردن خندق‌های اطواف تهران + گسترش شهرها و ایجاد ساختمانهای بزرگ برای تشکیلات حدید 
اداری و نظامی دست می‌زند . این اقدامات ‏ توام با تبلیغات سیاسی‌ست و در این راه از هر وسیله‌ای 
کمک گرفته می‌شود ؛ از جمله از دوربین "گومون * معتضدی . 

۱ 
#۷ در سال ۱۹۲۴ که کوپر دست به ساختن فیلم "علف " زد » هنوز صداگذاری به‌روی قیلم معمول 


سه 


۲ مستندسازی/ تاریخ سینمای ایران 


بابااحمدی ایل بختیاری می‌سازند . فیلم , همچون آثاری از اين دست که دیگران راجع به ایران 
ساخنه‌اند , خالی از انکال نیست ؛ چرا که بی‌اطلاعی کویر از زندگی ايلي و توجه زیادش به حماسه - 
پردازی و ضبط"جالبترین پدیده‌ها " موجب شده است که در علف شاهد تداوم عادی رویدادهای 
زندگی ایلی نباشیم : 

در يکي از مراحل کوج. محنه‌ای از رقص زنهای عشابر را می‌بینیم » در صحنمای دیگر مردها 
در حال جوب‌بازی هستند و در یکجا عده‌ای سوارکاری می‌کنند . اين صحنه‌ها , از نظر زمان رویداد » 
با وافعیت نمی‌خوانند . زیرا معمولا" رفص و جوب‌بازی و سوارکاری از مراسم عروسی است و عروسی 
عشایر بیشتر در گرمسبر و گاهي در سردسیر صورت مي‌گیرد و هرگز اتفانق نمی‌افند که به‌هنکام کوچ» 
خانواده‌ای عروسي راه بیندازد. اين صحنه‌ها را در طایفه‌ی بابااحمدی , قبل از حرکت ؛ بخاطر کویر 
درست کرده‌اند که فیلم بگیرد و او هم برای ایجاد تنوع و افزودن به زیبابی فیلم هر صحنه را در 
بخشی از فیلم جای داده است. 

به‌علت مفایر بودن مضمون فیلم با سیاست‌های نبلیعی سردار سپه فیلم بعد از ساختش در 
ایران به‌نمایش درنمی‌آید. سالها بعد که صداگذاری یاب شد, در انگلستان روی فیلم موسبقی 
(سنفونی "شهرزاد " ساخته‌ی ریسکی کورساکف ) و گفنار نوضیحی گذاشنند , که مجنبي مینوی با 
آمیختن طنز عامیانه کفنار آنرا نغییر داد . فیلم با اين تغییرات در ایران به‌نمایش درمی‌آید . 

بعد از "علف " , فیلم دیکری بهنام "راهن ایران " تسوسط سندیکای راه‌آهن آلمان ساخته 
شد و در بهمن ماه ۱۳۰۹ در سینمای ایران به‌نمایش درآمد ۰ فیلم در قسمت اول اشاراتی به راههای 
میب‌العبور و زندگی مردم ایران دارد , و در قسمت دوم * شروع عملیات تا افتتاح راه‌آهن شمال را 
دربر می‌گیرد . بخش دوم فیلم را نماشاکران پسندیدند , اما قسمت اول درمواردی با انتقاد روبرو 
شد » زیرا به‌گفنه‌ی معترضان در آن به ملیت ایرانی توهین شده بود . 

فیلم دیگری موسوم به" کاروان زرد " توسط فرانسویان نهیه شد . اینان ۲۱ عالم فرانسوی 
بودند که به خواست" آندره سیتروئن " ۰ صاحب کارخانه سیتروئن ؛ به آسیا اعزام شده بودند نا در 
زمینه‌های فرهنگی و اجنماعي تحقیفاتی انجام دهند و همچنین برای ماشینهای سینروئن نبلیغ 
کنند . در اين گروه , فیلمبرداری به‌نام " آندره سوفام " بود که ماموریت تصویربرداری از نکات مورد 
ح‌ 
نشده بود , لنزهای گوناگون وجود نداشت » و فیلمها با سرعت ۸( کادر در ثانیه برداشته می‌شدند . 
این کمبودها کار تهیه‌ی فیلم را , آنهم از کوج عشایر که لبالب از جنب و جوش و حرکت است , د شوار 
مي‌ساخت . بدیهی است امکان متوقف گردن انبوه انسان و حیوان برای گرفتن صحنه‌های مطلوب , 
وجود نداشت . کوپر و شودزاک مجبور بودند » پیش از حرکت عشایر ؛ راه بیفتند و دوربین را در محل 


مناسبی بکارند تا عشایر برسند و از برابر آن 


وند : 


این قسمت در سال ۱۳۱۶ توسط شرکت "کامپساکس " ساخته و به فیلم افزود ه می‌شود . 


تاریخ سینمای ایران / مستندسازی / ۲۶۲ 


نظر را به‌عهده داشت . این گروه در ناریخ هفت اردیبهتت ۱۳۱۰ به ایران آمد و سپس از طریق 
نیشابور و مشهد راهی افغانسان و جین ند . آبان در حین عبور از ایران فیلمی تهیه کردند که فقر و 
عقب‌ماندگی و زندکی ابنداثی ایرانبان را نشان می‌داد . بهمین دلبل فیلم در ایران اجازه‌ی نمایش 
نیافت , اما در فرانسه روی برده رقت و اعتراض برخی از "ترفیخواهان " ایرانی را برانگیخت , يا نوجه 
به مضمون و جهت فیلمهای"علف " » "راه‌آهن ایران " و" کاروان زرد " , رزیم احساس خطر مي‌کند ؛ و 
آئین‌نامه‌ی سانسور ب‌رسته‌ی تحریر درمی‌آید ۴۰ 

کروه خارجی ديگري نیز از مراسم "قمه‌زبی " در اصفهان فیلم نهبه کردند و چند جهانگرد از 
ماشین‌دودی حضرت عبدالعظیم فیلمی ساختند که فسمتهابی از آن در " گارماشین " » ساخنه‌ی احمد 
شفارمنش اسنفاده شده است . و در آخر فیلمي‌ست که سه برک از جشن مشروظیت در سال ۱۳۱۳ نهیه 


می‌کنند . 
اخبار جنک 


۵ ساعت ۸ بعد از طهر سوم شهرپور ۰۱۳۲۰ برق سراسر شهر نهران فطع مي‌شود . تما نتاگران 
سینماها با اعبراف و هیاهو از سالنها بیرون مي‌ریزند . دامنه‌ی جنگ دوم جهانی به ایران رسیده 
است . اعلام حکومت نظامي از سوی دولت . روند عادی نمایش فیلم را برهم می‌زند . هنگامی که 
ساعت حکومت نظامی از چهار به شش بعدازظهر نغییر می‌کند , سییماها نیز به‌تدریج کارشان را از سر 
می‌گیرند . اشفال ابران از سوی سفقین یک پبامد مهم در زمیته‌ی سینمای مستند دارد: نمایش 
فیلمهای مستند جنگی . 


برادران شتطان*۳نا خرکب لورل و هاردی ناطی انگلیسی 
تاتصمام آخرین اخبار بفزبان فارسی . ##» 


فیلمهای مسنند جنگی . بخنی از برنامه‌های سینما را تشکیل مي‌دهد . در جبهه و بر پرده 
سینما , نيروهاي سفق . گام به گام فاشیزم هیتلری را به‌عقب می‌رانند . فشار قحطی و گرانی ۰ توان و 
اراده‌ی اکثریت محروم جامعه را درهم شکسته است ؛ اما : بر پرده سینماها , داستان همان‌ست که بود . 
ملودرام‌های عشقی همچنان رویاهای رنگین را سیراب مي‌کنند . 

بدهمراد ثیروهای انگلیسی ۰ روسی و امريكائي » تعدادی خبرنگار و فیلمبردار از طریق جنوب و 


بهآولین بخش"سانسور فیلم در ایران " مراجعه شود . 
#۷ محصول ۱۹۳۳ 


« ها آگبی سینما اخبار در روزنامه‌ی ایران ؛ سوم مهر ۱۳۲۰ 


۴ مسنندسازی/ ناریخ سینمای ایران 


شمال وارد ایران می‌شوند و از ملاقاتهای سباسی . چگونگی عملیات رزمی نیروهای نظامی و در 
مسیرشان از روسناها و شهرها فیلم می‌گیرند ۰* غالب این فیلمها چندی بعد در سینماهای ایران 
بهنمایش درمی‌آیند - شکلی از نمایش مستند , که بعدا" رژیم ناه جهت پیشبرد نقطه نظرات تبلیفی 
خود از آن بهره گرفت و نوع ایرانی آنرا عرضه کرد . ۷ 

بعد از خان‌بابا , "ابراهیم معتمدی" ايرانی دیگریست که در سال ۱۳۲۳ دست به ساختن 
فیلمی مستند می‌زند . بواسطه‌ی آمدن یک مریی اسکی بنام " کاسنون کانی‌یار " معتمدی فیلمی ۱۶ 
میلیمتری درباره یک مسابقه‌ی اسکی می‌سازد ۰ *۴* در همبن دوره, مصادف با آخرین روزهای جنگ 
جهانی , به تقلید از ارنش نیروهای متفقین » ارتش ایران صاحب اسنودیو و فیلمبردار مي‌شود ۰ سروان 
کلسرخی و ستوان خلیفی "اسنودیو ارنش" را بنیان گذانته , مسئولیت تهیه فیلمهای مستند گزارشی سب 
تبلیفاتی را به‌عهده مي‌گیرند ۰ #*** از کارهای این استودیو, فیلمی‌ست که حمل جنازه رضاشاه به 
نهران را نشان می‌دهد , و فیلم دیگری که در سال ۱۳۲۵ از لشگرکشی به آذربایجان (بعد از شکست 
حزب دموکرات ) برداشته شده , فابل ذکر است . 

با گشایش اسنودیو میترافیلم و ساخته شدن "طوفان زندگی "۰ دومین دوره‌ی فیلسازی در 
ایران آغاز می‌شود , اما سینمای ایران همچنان عناینی به مستدد ندارد . کارها هنوز انگشت شمارند . 
قبل از نمایش فیلم "طوفان زندگی "۰ در ششم اردیبهشت ۰۱۳۲۷ یک فیلم گزارشی - نبلیفانی 
درباره‌ی سازمان خدمات اجتماعي به‌نمایش درمی‌آید , و گروهی فرانسوی از مراسم ورزش یاستانی در 
زورخانه فیلم مي‌گیرند . 


ماجرای نفت و روتق مستندسازی 


م با آغاز دهه‌ی ۳۰ همزمان با آشوب‌ها و کشاکش‌های سیاسی در ایران » مستندسازی جدا از : 
حجم زیاد . روال تازه‌ای می‌یابد . مصدق به حکومت رسیده است . قرارداد ۰۱٩۳۳‏ که بواسطه‌ي آن 


*_._. فیلمهای کنفرانس تهران » خروج ارتش سرخ از آذربایجان » ملاقات شاه با استالین » چرچیل و 
چرچیل , پالا یشگاه آبادان ؛ 
گشت و گذری در تهران ۰.۰۰ و دهها نمونه‌ی دیگر از این جمله‌اند . اين فیلمپا هم‌اکنون نیز در 
ایران موجود است . 

برای نمونه فیلمی درباره‌ی اصلاحات ارضی که پیش از شروع فیلم اصلی نمایش داد ه می‌شد . 
#«د»_ علی قشقایی در فیلم مستندش بنام "اسکی "» صحنه‌هایی از اين فیلم را مورد استقاده قرار 
داده است . 

#۷« فیلم_ عوامفریبانه‌ی "نقلعلی ۲( ۱۳۳۲ بوسیله‌ی گلسرخی در همین استودیو تهیه شد . این 
فیلم در اکثر پادگانها بمتمایش درآمد . 


آیزنیهاور , هدیه دادن یک کلاه و قاب منبت کاری شده از سوی شاه به 


باریخ ستمای ایران / مسندساری / ۲۶۵ 


انگلیس منابع نفتی را غارت می‌کرد , لعو شده است . امریکای باره نفس فصد دارد . حابگزین انکلیس 
باشد. سیل خبرنگاران و فیلمبرداران خارحی راهی ایران می‌ئوند . ابران کانون حبری جهان 
می شود . سئله‌ی نفت ۰ بیشنرین کارهای مستند را به‌خود اختصاص می‌دهد . بطاهرات کروههای 
سیاسی در تهران و فیلمهایی از وضع زندگی مردم در مرحله‌ی بعد فرار می‌کیرند . کودتای امریک یی 
۸ مرداد , تفطه‌ی یایان رخدادهاست. فیلمبرداران و خبریکاران خارجی ابران را برک می‌کنند . 
آنجه بافی می‌ماند , انبوهی از فیلمهای بااررش است . محموعه اين فبلمها در رزیم گذشنه: برای 
وزارت فرهنگ و هنر و نلویزیون خربداری شده. صحنه‌هابی از آنها سرهم بندی مي‌تود و بعسوان 
فبلمی که در آن شاه "یک منجی فلمداد می‌شود "» در سینماها ب‌نمایش درمی‌آند ۰ شاخص این‌گونه 
آثار . فبلمی‌سب که سالهای عم و ۵۷ نان داده شد . در همه این قیلمها حفیقت تحریف شده اسب . 
صحنه‌های نظاهرات مردم علیه شاه در قبل از ۲۸ مرداد , آنچه مربوط به مصدی و باران اوس , پائین 
کشیدن مجسمه شاه و بدرش, فرار شاه در ۲۵ مرداد سال ۰۳۲ فروش قرضه‌ی ملي و۰ ۰۰ همه حذف 
شده‌اند . و آنچه بافی مانده , اینچنین است : عده‌ای (کد کوینده‌ی کفتار متن آنها را "وطن‌مزدور " 
می‌خواند ) در اطراف مبدان بهارسنان بدست نیروهای اتنظامی سرکوب می‌شوند ؛ طرفداران شاه برای 
بازگشت او به ایران در خیابانها در حال نظاهرات هسید ؛ شعیان حیفری در یک جیب , کثار عکس 
بزرگی از ناه تشسته است که جیپ برمز می‌کند و عکس ناه روی سر حعفری مي‌افند ؛ هواییمای 
احتصاصی شاه روی باند می‌نشبند ؛ شاه, خندان , در حالی که دست نکان می‌دهد از بلگان بان 
مي‌آید ؛ نیسار زاهدی بعاستقبال او می‌رود ؛ عده‌ای از پاسانهای شهربانی برای شاه هورا می‌کشند ! 
چند زن و مرد که سر و وضعشان حاکي از ففر است دست می‌زند ؛ صحنه‌های اقشاح و اصلاحات یکی 
پس از دیگری نشان داده مي‌شود ؛ بیروهای نظامی با تجهیرات کامل از جلوی ساه رزه می‌روند ! و 
فیلم با تمانی ار نخت چمشید که ضدیور کرفنه ده , بایان مي‌یاند . 

در بعد از انقلاب با مجموعه‌ی همین آنار مسند . قیلمی نتان داده می‌شود که صحنه‌های 
حدف نده را در خود دارد. برای نمونه در محنهی میدان بهارسان بیروهای اتتطامی به مخالقان 
ناه هجوم می‌برند ؛ اما مردم مجتمع شده سر درا بی آنا می‌کذارند . تبروهای انتظامی » سوار بر 
اسب , به‌ناخت می‌گربزند . 


گر وه «سیر ا کیو ز » خط می‌دهد 


* در رایظه با همکاری نین اداره اطلاعات و روابظ فرهنکی امریکا از یک سو و ادارفی هنرهای 
رنیای کتور , در سال ۰۱۳۲۸ سازمان فیلمبرداری دانشگاه "سیراکیوز " , کروهی را راهی ایران می‌کند . 
این کروه [معروف به گروه سراکیوز ) شروع به ساخین قیلمهای مستند سلیغانی مي‌کند . فیلمیای زیادی 
که این کروه مي‌سازد. به‌طاهر خالی از مضامین سیاسی است ۰ اما باتوجه به کفتار من و موتناژ تصاویر : 
جهت سیاسي فیلم . که هماتا خصلت سلطه‌جویی‌ست ۰ عیان می‌شود ۰ در انن فلم‌ها : از نک نو سعی 
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شده نا ایران کتوری در نهایت عقب‌ماندکی تصویر شود و از سوی دیگر: با نوجه به مهر و نشاني که 
نیتراز بر خود دارد و این عنوان بر فیلم که: "مردم امریکا , این فیلم را بوسیله‌ی برنامه‌های همکاری 
اصل جهار به مردم ایران هدیه کرده‌اند "» امریکا یک دوست خیرخواه و ناجی فلمداد کردد . فیلمهای 
این گروه. از نظر ساختمان بسیار ساده هسنند , در وافع توار عکسهای متحرکی از ففر و فلاکت و 
نادانی مردمند که بازبانی ساده موضوع خود را بیان می‌کنند . با نگاهی به‌عنوان فیلمهای این کروه : 
که تعدادی از آنها با بودجه‌ی وزارت کشاورزی و وزارت بهداری ساخته شد » راه نفوذ فرهنکی و سیاسی 
امریکا . به زبان ساده, عیان می‌شود . " آب یاک ", "ییشرفت دامیروری" , "غذا و سلامبی ۴۲ 
"جلوکیری از اسهال ". "جاه فاضلاب ", "جرا کودکان تلف می‌شوند " , "درخنکاری" , "سمیاشی 
درخنان "۰ "سل علاح‌پذیر است" , "طریقه‌ی خرانه‌کاری "۰ در سال ۰۱۳۳۲ وزارت فرهنگ و هیر با 
اداره‌ی اطلاعات و روابط فرهنگی امریکا به‌توافق می‌رسد که کروه فیلمبرداری دانشگاه سیراکیوز همچنان 
در اپران بعاند و ضمن تدریس فیلمسازی , بهکار فیلمسازی خود همچنان ادامه دهد . 

شبوه‌ي مسنندی که گروه سیراکیوز عرضه کرد , بعلاوه آموزش فیلمسازی بوسط این گروه در 
هنرهای زیبای کشور . دست یدست هم داده ایجاد نوعی فیلم مسنند کرد که وجه غالب آنار ساخنه 
شده در ابران را در بر می‌گیرد . با نگاهی به جببه‌های تبلیعانی فیلمهایی که شاگردان این کروه 
(بویژه تفتی و محمدقلی ستار به‌عنوان شاکردان اولین دوره‌ی این کلاسها ) عرصه کردند , رد حطي که 
گروه سیراکیوز ایجاد کرد , یافت می‌شود . یایه‌های مستدسازی ار همان اوان بر مستند. کزارشی - 
نیلیفی اسوار می‌شود . نوحه به شیوه‌ی کفنارنویسی و موتتاز, عرصه‌ها نتابه را عبان‌تر مي‌سازد , 

ناگردان گروه سیراکیوز يکي بس از دیکری فارغ‌التحصیل می‌شوند . با شروع فیلمسازی داستانی 
و گرم شدن بازار نمایش فیلمهای ایرانی. عده‌ای از دانشجویان ابرانی که در خارج درس سینما 
می‌خوانند , راهی ایران شده, بازار مستندسازی را روثق می‌بخشند . فرخ غفاری در محل موزه‌ی ایران 
پاستان (بعدا" به محل مدرسه‌ی هبربیتگی انتقال می‌یاید) و حسن شیروانی در محل ایچسن کینی , 
اقدام به‌تمایش آنار ارزشمند مسنند می‌کنند و به رونق سیتمای مستد ایعاد کسنرده‌بری می‌دهند . 


پن‌بست امین سیاسی اجتماعی 


* سال ۰۱۳۳۶ جلی این رونق است . "از قطره نا دریا " , "یک آنش" ۰ "چشم‌انداز " ساخته‌ی 
ابراهیم کلستان و "ابنیه تاربخی اصفهان " , "اصفهان " ساخنه‌ی محمدقلی سناز , فیلم‌های شاحص و 
فایل توجهی هستند که در این سال عرضه می‌شوند . 

با یگاهی به آنار ساخته شده از دهه‌ی ۲۰ به بعد , سفارشی بودن آثار همچنان حلب نوجه 


کیک فیلمبردار: جیمز مک گرن » تدوین : جک بوردلی ؛ تویسنده: جان هامفري » گوینده: 
محمد علی ایثاری . 
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م‌کنید کابنته: - تازیکی؟: دانواع زقشهای بحلی :۰ "شفازنهای: با سان‌شای ۳ *عرضی 
هبوهای دسی و چکویکی ساحت آنا". "بیسرفنهای صعی "۰ "سفرهای ملوکانه". ۰۰ وجه غالب 
ان آبار را تشکیل می‌دهد . تدتحفیق می‌بوان کفت که 9۵۰ آتار فیلمهائی است درمورد "رری‌بافی ", 
"مالی پافی کب #بارخسافی ۸۳" شفال‌ساری و نید "تاورخی ":-علب اسلی "ان آمر زا باید و 
دولبی بودن مراکر فیلمساژی بشید جنیجو کرد . که بالطیع مضامسی به مذافثان خوش می‌آمد که در 
جهت سپاسهای تتليفي آنها باند . بساری از فیلمباران تخصیل کرده تحاظر فزار از چارچوب‌ها و 
مناسیات سینهای میتدل فیلمفارسی بد این مراکر بتاه بردند , ندون آنکه اندینه کنند که سینما در 
ابعاد کوناگونش در ایران سر در یک آنسحور دارد . و توسله‌ی یک دسگاه جهت داده م‌نود . از اين 
روست که می‌بیسيم هر کجا که مصمون فلمی بای را ار خارجويهای بعبین شده بیرون می‌گذارد , با 
پن‌نست رویرو می‌شود ."اون سب که بارون آومد ".۰ "فلع" . آنهران تاسخت ایران است " ساحنه‌ی 
کامران شپردل ». "سوب نهر خاموش" ساحنه‌ی منوجهر طبات . تموبه‌های بارز این مدعاست . فبلمهای 
تبردل با جذف و تعدیل تتمایش درآمدید اما فیلم طناب فنل از نماینی نکه پاره شد . موارد فوق جدا 
از حذف باره‌ای ار صحنهها , از بساری فیلمهای دیکر اس . 

دشواری در بهنه‌ی فلمهایی با مصامین سناسی اختياعي : رمییه‌سار ساخین معدود فیلمهایی 
با فالب‌های انيايي عاطفي مي‌بود .7 آواثي که کهنه مي‌شود " ساخیهی بساثي : "نبرازنامه" 
ساخنه‌ی حسن بهرانی . "ندامتگاه " ساخندی کامران سردل تموندای از آين دست فلمها هنتید . 
فیلمهایی که ففط به‌عنوان تیب "عم غریت " و آندوهکین کردن تماساکر مطرح هسند و پس. آنچه در 
ابن بین از همه بیشتر خاثر اهمیت است : کرایس ند" سکل‌کرايی " است . فیلمتاز تخصیل کرده است , 
از درد مردم بیرامویس هم اندکی می‌داند و مي‌داند ساخین فیلم سیاسی و اخيماعي و با حدافل 
قبلمی که ریسدهانی هرچند کم عمو در واقست دارد . باعب دردسر است : پس به سکل‌گرايی رو 
می‌آورد . "سفال وارنیم " ساحبه‌ی منوچهر طنات و "موج و مرجان و خارا " ساخته‌ی مسرک ایراهیم 
کلسان و آلن سدری, ساخص خن آباری هستند . فلمهانی از آاين دست . حرف خاصی یرای کفسن 
ندارند , اما از ساخت سیمایی در جوز بوچهی پرخوردار هستید . سوای تکل‌کرایی : بتاه بردن به 
استفاره و کوسه و کناند : توعی دیکر از کریر است . در اين شکل ار کار : فیلمار قضدنی را آتقدر در 
لقافه مي‌نبحد که فهم آن کاه ستبار متکل است - در فیلم. "بخل" ساخنه‌ی باصر تقوانی »"نامداد 
حدی " (طلوع فجر) ساخندی اخمد فاروفی , "نوم سیمین " ساخیه‌ی کامران سردل . "جام خستلو" 
ساجیه‌ی محمدرما املانی ؛ ناهد بسیاری از آنن پنچیدکی‌ها در سان سیمابی هستیم . در "یامداد 
حدی" , دوریس روی تقوس و کامی‌کاریهای هنرمندانه بتاهای شهر اصعهان حرکت می‌کند . در نماهای 
نعدی کلیت انیته‌ی تاريجي بشدد. خرکتهای نک کودک خردیال تغیمانبا کذانته می‌بود . فلم 
مکانهای مورد نظرش را بسیار مهم حلوه می‌دهد . در صحبه‌ی نایانی منوه‌فروتی در کبار هندوانه‌ها در 
حال جرت‌زدن است . رادیو اخبار تیمروزی را پخش می‌کند . از رادیو اخبار جنک ویننام را مي‌شنویم . 
کوبنده می‌کوید : اکز نک نمب انمي روی ان شنهر. . ۰ تصویر بهیک تمای عمومی از شهر اصفهان بریده 
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می‌شود ۰ در فیلم "تخل" , زندگی مردم با درخت خرما در رابطه‌ی تنگاتنگ است . فیلمساز نیز از 
عهدی نمایش این رایطه خوب برآمده است . زمانی که نخل بارور می‌شود » زنی پیت نفت بر دوش از 
کنار تخل می‌گذرد . بر پیت تام یک شرکت خارجی حک شده, فیلمساز, مارت منابع طبیعی را مورد 
نظر دارد . 


بیتو جهی به تحقیو 


» در بین آثار مستند , فبلمهایی هستند که ظاهرا" به بررسی زمینه‌های گوناگون زندگی مردم 
پرداخته‌اند . آنچه درمورد اپن دسته از آثار فابل بیان است, سطحی‌نگری و بی‌توجهی فیلمساز به 
عمق مسائل است. با آنکه خمیرمابه‌ی مستند , ضبط واقعیات عبنی است . اما دوربین این فیلمسازان 
از اين مهم عاجز مانده است . در واقع , فیلمساز نسبت به آنچه قصد ضبطش را داشته, شناخت و 
آگاهی نداشته است . لازمه‌ی ساختن فیلمهابی در زمینه‌ی مردمشناسی و جامعه‌شناسی احتیاج به مطالعه 
و تحقیق دارد . فیلمسازان مستند ما يا از درک این موضوع غافل بوده و به آن بهابی نداده‌اند ویا 
به‌عنوان یک انجام‌وظیفه دولنی از آن سر باز زده‌اند . فیلمهای " آزارسرخ" ساخته‌ی غلامحسین 
طاهری دوست , "چهره ۷۵" ساخنه‌ی هزیر داریوش. "داوری ایزدی" ساخنه‌ی منوچهر طبری , 
"روشندلان " ساخته‌ی بزرگمهر رفیعا , "شقایق سوزان " ساخنه‌ی هوشنک شفنی , "عروسی " ساخته‌ی 
دکریا هاشمی » "عصاری " ساخته ایرج حاثری, " کل آفناب‌گردان " ساخنه‌ی بزرگمهر رفیعا جزو این 
آتارند . در چهره ۰۷۵ هزیر داریوش به زندکی روستائیان اطراف کرمان می‌پردازد . آداب و رسوم و 
زمینه‌های اقتصادی آنان را , همراه تصاویری که کفنار را همراهی می‌کند. برمی‌شمارد ؛ اما از یک 
تحلیل و نگاه جامعه‌شناسانه بازمی‌ماند. در "داوری ایزدی" طبری آنجنان محو عملیات محیرالعفول 
دراویش فادریه می‌تود , که ریته‌یابی را بدست فراموشی می‌سبارد . "شقایق سوزان " شفنی . فرسنگ‌ها 
از "علف " کویر و بی‌شوادزاک , عقب است . فیلم فقط در جارچوب عرضه‌ی نصاویر شسه رفنه باقی 
مانده است . شقایق سوزان ۰ نهتنها واقع‌کرا نیست که کذاب است . "عروسی " ذکریا هاشمی نیز خلاصه 
شده است در ساز سرنا و مدای دهل و حرکت جمعی کروهي که مي‌رقصند . 

و اما , تعجب‌برانکیز خواهد بود اکر در بین صدها اثر مسنند , شاهد فبلمهایی برجسته و 
قابل توجه نباشیم . علیرغم تعام نقاط ضعفی که در مستندسازی ایران دکر شد , انکشت‌شمار فیلمهابی 
هسنند که فیلمساز با آنها به ضبط حقیقت نایل آمده است . کامران شیردل با "نهران پایتخت ایران 
است " و قلعه " شگفتی می‌آفریند . کار ناصر نقوایی در "بادحن " نحسین‌برانکیز است . فروغ فرخزاد 
با "خانه سیاه است " مستتدی تاعرانه خلق می‌کند . 
توجهی است. نادر افشارنادری با فیلم پژوهشکران‌ی "بلوط" ثایت مي‌کند که فیلم مردمنناسانه‌ی 
بدون تحقیق, چیزی جز دوری از حقیقت تیست ۰۰. و اما آثاری از اين دست در خیل فیلمهای 
گزارشی - تبلیغاتی گم مي‌شود - 


در تخت جمشبد " رما , کار در خور 
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فصل تازه 


ء انغلاب از راه می‌رسد , نظاهرات و جنگ و کریز, فصل تازه‌ای را در مضامین مستندسازی 
ایران می‌کشاید . در هر کوی و برزن دوربین بدسنی در حال ضبط رویدادهاست ۰ ۸ میلیمتری‌ها در 
اکثربت هسنند . بعد ۱۶ و ۳۵ میلیسری‌ها قرار دارند.* حاصل کار در خورد توچه نیست. عدم 
سناخت اصولی از کار فیلمسازی مستند و نحت نتاثیر رخدادها قرار کرفنن , فیلمها را بدل به 
گزارش هاثی می‌کند که دارای تصاویر فکر شده‌ای نیستند . صحنه‌هایی که مربوط به نظاهرات آرام 
خیابانی است - در واقع در مکانهایی که فیلمساز آنجا از امنیت برخوردار بوده - تصاویر از یک‌دستی 
برخوردارند و حساب شده‌نر برداشت شده‌اند , اما در صحنه‌های چنک و کریز - مکانهابی که فیلمساز 
در آنجا امنیت نداشته - پراکندگی و شتابزدگی بیش از حد نمایان است . 


بهر حال » تا سال ۵۷ که یک دوره‌ی مستندسازی در ایران بایان می‌گیرد , مردم با فیلمهای 
مسند گزارشی - تبلیفی را در روشنائی سالنهای سینما دیدند و بجز دو سه مورد" "هرکز برای دیدن 
فیلم سنند پولی پرداخت نکردند . 


ء مستندسازان ایران طي چندین دهه معالیت + زمینه‌های کوناکونی را برای طبعآزمائی برکزبدند 

و سبکهاي مختلفی را آزمایش کردند . همپای اين کسنرش, صاحب‌نظران مختلفي , بیرامون جنبه‌های 

مختلف فیلم مسسد و مسندسازی در ایران قلم زدند و به سهم خود به افزایش آگاهی فیلسازان کیک 

کردید . محمد. نهامی‌نژاد , پژوهشکر و مورح سینمابی » در مقدمه‌ی یکی از مقالات تحقیقی خود 
می‌گوید : 

"فیلم مستند آمروز ایران در زمیندهای مختلغی پیشرفت میکند . یبهنای فسترده ایران با 

شگفتی‌هایش در حیطدهای مختلف فرهنگی که زندکیمای متفاوت , آداب و رسوم و 


در روزهای نخست » تعدادی از عکاسان و فیلمبرداران دستکیر و روانه‌ی زندان شدند . 

سر در فاهله‌ی که تماشاگران از سالن انتظار بد سالن نمایش می‌آمدند » فیلمهای مستند نشان 
داده می‌شد . قیلیای "خانه خدا" ۰ "به امید دیدار " , "جام آسیایی " و "فروغ جاودان *, آثاری 
بودند گه به‌عنوان فیلمهای بلند , اگران مستقل داشتند . بجز خانه خدا کد با استقبال مردم و فروش 
خوبی برخوردار شد , بقید , تماغاکران را جذب تکرد » بویژه فروغ جاودان - دربارهی جشنهای ۲۵۰۰ 
ساله که دو سه روزی بیشتر بر پرده دوام تیاورد . 


۷۰ مستند سازی ‏ تاریخ سینمای آیران 


وسایل گوناگون تولید را شامل می‌شود با محیط و فضاهای بمت‌آور , بهترین وجذاب‌ترین 
موضوع‌ها را در اختیار کارگردان مستندساز ایرانی قرار می‌دهد و نتیحه این کار هرچه 
باشد در غتی‌تر گردن فرهنگ سینمایی کشور موثر است که همه ما را با زندگی‌های خوب 
از دور و نزدیک آشتا می‌کند . 
گرچه همه این فیلمبا با نام کلی فیلم مستند نامیده می‌شوند ولی در این نوشته به‌دلیل 
دیدهای متفاوت و برداشتهای گوناگون از زندگی و نوع کاربرد متفاوت دوربین و مونتاژ 
شایسته است که فیلم ستند , در رده‌های جداگانه‌ی بررسی شود و ما این سینما را 
اینگونه تقسیم کرد ایم 
(- فیلم مستند ناب  .‏ ۲ب فیلم مستند آموزشی . چ سفر فیلم (فیلمبای سفرنامهای یا 
فیلمهایی که در جریان سفر تهیه می‌شود ]۰ ۴- فیلمهای تجاری و مستندهای دستگاههای 
دولتی و بخش خصوصی . ۵-مستند خبری. ع۶-مستند مردمی .۰ ۷- فیلمیهای نیمه - 
مستند "* 
نهامی‌نزاد بعد از اين نفسیم‌بندی برای هر نوع از فیلمهای مستند شرحی می‌آورد و مثالهایی 
می‌زند . در سالهای اولیه‌ی شکل‌گیری مستندسازی به‌عنوان یک روش جدی سیتمایی ؛ فریدون رهنما در 
یک میزگرد رادیوئی**پیرامون سینمای مسنند و پیوندهای آن با وافعیات حال و گذشنه سخن گفت. 
بخشی از نظرات روشنگرانه‌ی او را در اینجا ميآوریم : 
"فیلم مستند املا " خود بهخود نام باسمائی دارد . یعنی در واقع باید سندی باشد از 
واقعیت » و اين آن‌گونه است که تا به‌حال ما از آن استنباط کرد هایم . همیشه در تاریخ 
بشر » این کوشش بوده که چیزی را بشناسد » یعنی مورد علاقه بشر واقعا" این امر 
شناسایی بوده و حتی کوشش این بوده که واقعیت را بهتر بشناسد و اما ما ایرانیپها چه 
چیز را باید بشناسیم و چرا بشناسیم ۰.۰ . بنظر من یکی از راهپای شناسایی این گذ شته ‏ 
فیلم مستند است . سپس به اين ترتیب فیلم مستند می‌تواند در مرحله اول فرهنگ را 
ترش بدهد ... این گسترش برای ما ضروریست چون خواه ناخواه در مسابقه‌ای شرکت 
داریم که باید قدرتمان را سبک سنگین کنیم ۰ . . این است مسئله اساسی فرهنگ کشور ما 
و طبیعتا" سینها و بخصوص فیلم مستند ایرانی . 
در اینجا مطلب دیگری هم پیش می‌آید که ما باید حتما" امروز مطرح کنیم . یکی از آنها 
این است که ساختن فیلم داستانی وضع بخصوصی دارد . چون ممکن است یگ فیلم 
داستانی با یک وضع مالی خیلی آسانتر و اهی سخت‌تر تهیه بشود . ولی بهر حال 


» مجله‌ی تماشا » شماره‌های ۲۴۲ ۲۴۷ 
این گفتگو در سال ۱۳۴۳ پخش شد و در آذرماه سال بعد متن آن در شماره‌ی هفتم مجله‌ی 
نگین انتخار یافت . 


تاریخ سینمای ایران / مستندساری/ ۲۷۱ 


به‌علت وجود تعدادی تماشاگر وضع سینمای داستانی همیشه راحت‌تر از وضع سیتمای 
مستند است . سینمای مستند باید حتما" یک سفارش دهنده داشته باشد » و این در همه 
جاهای جهان هست . پس بهنظر من باید یک سازمان جداگانه در ایران بوجود بیاید که 
قدرت مالی بسیار داشته باشد و در همه رشده‌های تمدن ایران به کند و کاو بپردازد . 
این از تمام آن جهاتی که بنده الان اشاره کردم و با توجه به اینگه دا گشور خودمان » 
فرهنگ خودمان و تمدن خودمان را باید بشناسیم فوق‌العاده لازم است .۰۰ و اما راجع 
به سازمانی که باید عهیه فیلم‌های مستند را سفارش بدهد . من معتقدم که این سازمان 
حتما " ضروریست. این سازمان می‌تواند دولتی باشد » می‌تواند غیردولتی باشد . دولت 
می‌تواند به‌عدهای از فیلسازانی که وجود دارند کیک کند ‏ می‌تواند یک فیلم مستند 
سفارش بدهد » می‌تواند از دستگاهها و سازمانهای موجود استفاده کند و بکار فیلم 
مستند بپردازد . این دیگر بستگی به وضع مالی کشور خود مان دارد . 

آنچه مسلم است بنظر من باید اين کمک بشود . اگر این کمک نشود یک نفر کارگردان 
فیلم مستند نمی‌تواند دوام بیاورد ۰ در فرانسه قانونی هست برای فیلم‌هائیکه درباره 
فرهنگ کشور ساخته می‌شود . تقدمی که برای نمایش فیلم‌های مستند در سینماها قائلند . 
همه اینها کمک می‌کند به اینکه فیلم مستند ساخته بشود . 

شاید پرسثی پیش بیاید که آیا فیلم مستند فقط باید به مسائل تاریخی بپردازد ؟ من 
هیچ مساله تاریخی را بمعنای واقعا" تاریخ مطرح نگردم . من می‌گویم که گرفتاری ما 
بعنوان یک ایرانی الان چیست ؟ یعنی به آنچه می‌گوئیم مستند چیست ؟ چون ما یک چیز 
فروری داریم و یک چیزهایی که فرعی است . مثلا" فرض کنیم ما الان می‌توانیم 
قسمت‌هایی از زندگی موجود را به فیلم درآوريم و فیلمهای فرهنگی ؛ بهداشتی 
آموزشی بسازیم . و اين فیلمهای 9 فرهنگی و آموزشی و در جریان 
علوم و طب و این‌گونه چیزها باشد . این گار را می‌شود کرد اما بنظر من آنچه برای دا 
ضروری‌تر است آشتایی خودمان است ۳ آن چیزهایی که داشتیم . چون این مسالهایست 
از ساثل روز , خطری که الان متوجه ماست اینست که ما املا" داریم از ریشه‌های 
خود مان جدا می‌شویم . این حرف من هیچ جنبه بهاصطلاح کوتاه نظری نباید بخودش 
بگیرد . 

اعتقاد دارم در ایران کسانی هستند که تحصیلات خوب سینمایی کرد هاند و با داشتن 
امکانات و وسایلی که در اختیارشان می‌گذارند مي‌توانند فیلمهای خوبی بسازند . همه 
قبول دارند که این اشخاص خوبند اما تنیا قبول داشتن گافی نیست باید بیایند به آنها 
کمک کنند ۰ بیایند به کسانی که فیلم‌های مستند می‌سازند » یاری دهند تا اقلا" کارگردان 
دلش خوش باشد که اگر فیلم خوبی ساخت می‌تواند خرجش را درآورد و درآمدی داشته 
باشد » اقلا" برگشت پولش تضمین بشود . " 


۲ مستند سازی/ تاریخ سینمای ایران 


حرفهای پات مستندساز 


» خسرو سبنائی * یکی از مستندسازان پرسابقه‌ی ایرانی . تجربیات و دیدگاهایش را در زمینه‌ی 
فیلمهای مستند و مستندسازی در ایران چنین بیان می‌کند : 
" فیلمهایی که می‌توانیم از آنها به‌عنوان نخستین کارهای مستند نام‌ببریم , آثاری است که 
بواسطه‌ی اصل چهار ترومن در ایران بوجود آمد . کفتنی است که اين آثار, سینمایی در جهت وافعی 
مستندسازی نبود . چرا که عمدنا" تصاویری بودند متحرک جهت آموزش به روستائیان , کاری را هم که 
"سیراکیوز " به‌انجام رساند, محدود می‌شد به آموزش افراد علاقمند که آنهم صرفا" جنبه‌های نکنیکی 
موضوع را دربر میگرفت . چنین است که از همان ابتدا , سینمای مستدد در نگاه جامعه, بعنوان یک 
پدیده مستقل که می‌توانست دارای ارزشهای معنوی و هنری باشد , جابی نداشت و ناشناخته ماند. 
موردی هم که به اين ناشناخته ماندن برمیگردد , نگرش فیلمسازان اين دوره بود ۰ به همین علت آثار 
اینان پا را از حد فیلمهای خبری فراتر نگذاشت در کل گرایش مسلط این بود , اما بودند آثاری خوب 
که بوسیله هنرمندانی آشنا با سینمای مستند بوجود آمد . بطور مثال جا دارد که نامی برده شود از 
"شفایق سوزان " ساخته‌ی شفتی که با دائتن موضوعی مردمی » یکی از قدمهای اولیه است در جهت 
درست سینمای مستند .این یک روی سکه بود , روی دیگر دست اندرکاران بودند که با شناخت از 
کرعناریهای حاصله‌ازخلق چنین آثاری » رغینی به ساخت چنین فیلمهايی نداشتند . 
در همین سالهاست که فیلمسازی در مراکزی جون وزارت فرهنگ و هنر شکل منسجم تری بخود 
گرفت . نتیجه آن شد که عدهای از فیلمسازان رو به این مراکز آوردند , از جمله دانشجویانی که در اين 
زمینه در خارج از کثور نحصیل کرده بودند و بعد از بازگشت» مناسبات سینمای بخش خصوصی 


برایشان جذایبت نداشت . "هزیر داریوش" , "منوچهر طیاب " , "احمد فاروقی ", "کامران شیردل " 


سخنان سینائی ؛ حاصل گفتگویی است که نویسنده‌ی کتاب در تاریخ ۱۵ اسفند سال ۶۱ با وی 
انجام داد . این فیلساز در سال ۱۳۱۹ متولد شد و پس از پایان تحصیلات متوسطه درایران ؛ برای 
فراگیری معماری و موسیقی به وین رفت . پس از پنج سال تحصیل در این رشته‌ها » به سینما گرایش 
یافت و تحصیلات خود را در اين زمینه بعیایان برد . سینائی در سال ۱۳۴۶ به ایران بازگشت و کار با 
وزارت فرهنگ و هنر را آغاز کرد » و آثار مستندی آفرید که محور اساسی آنها انسان و مساثل اوست ب 
فیلمهاتی مانند "آوائی که عتیقه می‌شود "۰ "۲۵ سال هنر ایران "۰ "آنسوی هیاهو" » "پرستش" » 
حاج مصورالملکی ". این فیلمساز در سال (۵ به تلویزیون 
رفت و در آنجا فیلم مستند دیگری ساخت که موضوع آن به نی‌زن کور و پیر ایرانی "حسین یاوری " 
مربوط می‌شد . "شوح حال " فیلم مستند دیگری است که او با سرمایه شخصی و با استفاده از مجسمه‌های 
آهنی ژازه* طباطبائی ساخته است . سینائی جوایزی را برای تحدادی از فیلمهایش دریافت رده است . 


"سردی آهن "۰ " توریسم در ایران *» 


تاریخ سینمای ایران / مستند سازی / ۲۷۳ 


از چمله افرادی بودند که بدلایل ذکر شده در وزارت فرهنگ و هنر کار میکردند . اینان یکسری 
فیلسهایی ساختند که در زمان خود بداعتی بود برای سینمای مستند ایران . منلا" " کود مقدس* 
ساخنه‌ی هژیر داریوش . "رینم " ساخته‌ی منوچهر طیاب و یا "بوم سیمین " ساخته‌ی کامران شبردل. 
مورد جالب درباره‌ی این آثار اینست که بخاطر بسته بودن فضای سیاسی کثور , فیلمها بسوی 
" شکل‌گرابی " سوق پیدا کردند . بخاطر بباوریم حرکت اسیان را در فیلم "بوم سیمین " و یا در "رینم * 
طباب که ضرب حسین تهرانی روی حرکت قطار مونناژ شده است . در واهع تمهیدات مونتاژی اسث که 
جدا از کاربرد تجربی آن برای اولین بار . پرده استتاری است بر روی مضامین فیلمها , 

با دولتی شدن سازمان تلوبزیون کشمکشی میان فرهنگ و هنر و نلویزیون برای جذب فبلمسازان 
شروع شد - بالطبع با ایجاد یک سازمان تازه امکان انتخاب برای دست اندرکاران نیز فراهم شد - 
ننیجتا" به‌خاطر امکانات مادی بیشتر و یا بخاطر فضای نازهنر. عده‌ای از فیلمسازان به نلویزیون 
رفتند . از اين افراد از کیمیاوی می‌نوان نام برد که با ساختن فیلم "يا ضامن آهو" تجدید بداعنی 
کرد . نجدید بداعت از آن جهب که فیلمی ساخت نزدیک به دید و نگرش مردم . قدم بعدی کیمیاوی 
"پ مثل پلیکان " بود. او با استفاده از کار مسنند » اثری ارائه داد کاملا" نو و گرا که فضای نازه‌ای 
در سینمای مستند بوجود آورد . 

در جوار فعالیت اینان بازمیکرديم به فرهنگ و هنر. در اين سازمان فیلسازان بنا بر نوع 
تحمیلاتشان فیلمهایی ساخنند . مثلا" طباب که بواسطه‌ی تحصیلات در زمینه‌ی معماری یک سری فیلم 
در اين جهت ساخت . نکته قایل توجه در اين دوران جگونگی کاربرد موسیقی برای فیلمهاست . در 
سالهای اولیه‌ی مستندسازی در ایران اصولا" پدیده‌ای بعنوان موسیفی فیلم مطرح نبود , و یا اگر هم 
بود بصورتی کاملا" ایندائی بعمدد نوارهای موجود در آرشیو صورت میگرفت - هرچند که پیش از این 
افرادی همچون پرویز منصوری و علیرضا مثایخی آثاری را برای فیلم نصنیف کرده بودند - با 
حساسپنی که من به موسيقی داشتم , آنهم بخاطر نحصبلات در اين زمینه , اين موضوع را مطرح کردم 
که هر فیلمی باید موسیفی خاص خود را داشته باشد . بدنبال همین نفکر بود که‌از لوریس جکناواریان 
یاری جسنم . چکنواریان پیش از اين برای فیلم "جلد مار " موسيقي ساخته بود . اما بعد از بازگشث او 
از خارج » با همکاری من برای فیلمی که در وزارت فرهنگ و هنر ساخته بودم - "یک سرزمین » یک راه» 
یک روز " - موسیقی تصنیف شد. این اولین فیلمی است که روی آن موسیقی حساب شده نوثٌ 
چکناواریان یا اين موسیقی نوعی از ارکستراسیون با ساز ایرانی ابداع کرد که بعدها در موسیقی دیگر 
فیلمها مرجع شد . 

حال بهتر است یصورت کاملتر به مضامین فیلمها بپردازیم : در جوار آن فیلمها که با 
مضامینشان گرایش سلط را داشنند , توعی کار ارائه شد که دارای مضامینی سیاسی و اجتماعی بود . 
همانطور که انتظار می‌رفت , تمونه‌های اولیه‌ی چنین آثاری یشدت سرکوب شدند . مثلا" قلعه ساخته‌ی 
کامران شیردل. طبعا" جنین سرکوبی باعث مي‌شد که اگر فیلمسازانی کششی بسوی مسائل صریح سیاسی 
و اجنعاعی داشنند , از این پس آثارشان را در قالب‌های انسانی و عاطفی مطرح کنند . چنانکه خود 
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من در فیلمهای" آنسوی هیاهو " و "حاج مصورالملکی " رو به چنین مضامینی آوردم . در جوار اين 
مسائل , سازمانهای دولتی سازنده‌ی فیلم , که از نظر بودجه هم غتی بودند , کوشیدند نا از تکنیک 
پخته‌نری جهت کارهای نبلیقاتی خود - بمزغم خودنان فیلمهای سیاسی اجتماعی - بهره‌برداری 
کنند . بهمین جهت دو گروه فیلمساز در دستگاه‌های دولتی از هم متمایز بودند . گروهی که سعی 
میکردتد با گرایش بطرف موضوعاتی که از نظر رژیم احتمالا" بی‌خطر بود , از پرداختن به موضوعات 
تبلیفاتی مورد نظر پرهیز کنند , و گروه دیگری که احتمالا" برای کسب موفعیت بهنر - متاسفانه - کاملا 
به‌سوی آن‌گونه فیلمهای تبلیفانی رو آوردند . آنچه درمورد کروه اول فابل اشاره است . خودسانسوری 
است . چرا که بدلیل جو زمانه - که مناسفانه هميشه بر آثار هنری ناثیر مخربي داشته است - فیلمساز 
در کار مستند هم که رسالتش بیان واقعیت در ابعاد گوناگون است , دچار خودسانسوری می‌شد , یعنی 
اولا" به سوژه‌هایی که ممکن بود ایجاد دردسر کند اصولا" نمی‌پرداخت و بطور مشخص از بیان مسائل 
سیاسی اجتماعی زمانه پرهیز می‌کرد . ثانبا" اگر هم به‌چنین سوژه‌هايي نوجه نشان می‌داد » آنها را 
آنقدر در لفافه لغات و استعاره می‌پیچید که جز خود و شاید هم اطرافیانش چیزی از آن درک 
نمی‌کرددند و مسلما" اثر در حد یک کار خصوصی باقی می‌ماند . 

در اینجا باید به زمینه‌ای که فیلم با آن پیوندی ناگسستنی دارد نیز اشاره کرد , و آن ادبیات 
است . در دوران گذشته ادییات نیز فقط در چارچوب‌های مورد نظر رژیم مي‌نوانست مطرح شود . 
بهمین جهت است که خیل آثار "پوج‌گرایانه" ویترین کتاب فروشیها را پر می‌کند . آثاری که بعضا" به 
خودی خود نه‌تنها بد نیستند بلکه دارای ارزش هنری نیز هستند , ولی برخورد چنین آثاری با یک 
نسل که امکان ارتباط درست را از دست داده است » در نهایت به منزلگاه درستی نمي‌انجامد . شما 
تصور کنید اثری چون "در انتظار کودو " را که برای جامعه‌ای خاص با مناسبات خاص و آنهم بعد از 
جنگ ویرانگر دوم نوشته شده است , میدهند دست جوانان علاقمند به هنر, که دارای مناسبات 
اجتماعی دیگری هستند . نتیجه چه می‌شود؟ بهتر است به غالب سوژه‌های فیلمهای ۸ میلیمتری نگاه 
کنیم ؛ رخوت و بیهودگی کلیت مضمون این آثار را تشکیل می‌دهد . بر همین بستر است که فیلمهابی 
چه در سینمای داستانی و چه غیر از آن ساخته می‌شود که کوچکترین وجه مشترکی با زندگی و مسائل 
مردم ما ندارد . جالب توجه‌تر ادعای سازندگان اين آثار است که معتقد بودند این مردمند که از 
درک آثار باارزش آنها عاجزند ! اما واقعیت این بود که متاسفانه نه ففط در کار سینمای مستند : بلکه 
در تمام سطوح آثار هنری آن‌زمان . اکثریت دست اندرکاران از درک زمان و مساثل جامعه‌شان عاجز 
بودند » بهمین جهت نتوانستند آثاری عرضه کنند که بنواند در عین دارا بودن ارزش‌های معنوی قابل 
نوجه برای جامعه, اقشار وسیعی از مردم را زیر پوشش قرار دهد . 

در اینجا بهنر است اشاره‌ای هرچند کوتاه نیز به زمینه‌های اقتصادی - مالی سینمای مسنند 
داشته باشیم . گفتنی است که اگر موضوع فیلمی مناسب تبلیغات مورد نظر رژیم بود , مسلما" نه‌ننها 
دچار هیچگونه محدودیت اقتصادی نمی‌شد بلکه هرچقدر هم که فیلم پول زیادی برای ساختن و 
پرداختن طلب میکرد . رغبت بیشتری از سوی مقامات برای فراهم ساختن شرایط وجود داشت » چرا که 
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آمکان سوءاستفاده مالی بیشتری نیز بود . از همین روست که گرانترین فیلمهای مستندی که طی سالهای 
قبل از انقلاب در سازمانهای دولتی ساخنه شدند, از نظر اقتصادی هیج نوع محدودیتی شامل 
حالشان نمی‌شد . فیلمهایی که همگی با شکست مالی بزرگی روبرو شدند . چرا که جنبه‌های نبلیغانی 
آنها مردم را از سینما گریزان میکرد . برای مثال فیلمی که از جشنهای دو هزار و پانصد ساله به‌نام 
"فروغ جاودان " ساخته شد با هیچگونه مشکل مالی برخورد نکرد , اما در زمان نمایش شکست بزرگی 
خورد و نتوانست حنی جزئی از مخارج هنگفتش را نامین کند . 

بدنبال همین ولخرجی‌هاست که سیل به‌اصطلاح فیلمسازان خارجی به‌سوی ایران روان می‌شود . 
افرادی که بسیاریشان اصولا" از فیلم و کار فیلمسازی شناختی نداشنند . به‌تحقیق می‌توان گفت عده‌ای 
از اینان مزدورانی بودند که تحت چنین پوشتی به ایران آمده بودند تا برای نقشه‌های غارنگرانه‌ی 
خود از مناطق قابل بهره‌برداری عکس و فیلم نهیه کنند (البنه در اين ميانه شخصی مثل آلبرلا موریس 
که هنگام فیلمبرداری "بادصبا " هلی‌کوپتر او در آبهای سد کرج سقوط کرد و قربانی سیستم تبلیفاتی 
رژیم شد , مستثنی است) ۰ نمونه‌ی چنین افرادی خانمی بود که يا بسیاری از صاحب منصبان آن زمان 
رابطه داشت . او از تکنیکهای پیش پا افتاده سینمایی نیز چیزی نمی‌دانست , اما در اختیار همین 
شخص امکانات بسیاری قرار گرفته بود . جالب است که در پایان کار. اين خانم فصد خارج کردن 
مقداری فیلم که از روی مناطق نفتی کشور تهیه شده بود را داشت . در همین مورد باز می‌شود به 
گروهی اشاره کرد که از طرف دانشگاه میشیگان به ایران آمده بودند . اين گروه تحت عنوان نهیه 
فیلمهای مستند , فیلمهای زیادی را از سراسر ایران گرفتند » ولی عاقبت سرنوشت هیچیک از این 
فیلمها معلوم نشد . 

بهر حال » سینمای مستند ما در فاصله سالهای ۱۳۴۵ نا ۱۳۲۵۷ به یکنوع پختگی تکتیکی رسید 
که به‌عقیده‌ی من حتی در سطح جهانی قابل توجه است. اما متاسفانه سینمای مستند ما همچون 
فیلمهای بلند داستانی تهبه شده در بخش خصوصی , نتوانست پاسخگوی نیاز مبرم جامعه ما در قبل از 
انقلاب باشد . 

در پایان باید به يکی از موردهای قابل نوجه و تاسف‌بار اشاره کرد , و آن اینست که یکی از 
کمبودهای اصلی فیلمسازی مستند در ایران » نبودن گروه‌های تحقیق و مطالعه بود . بنابراین کارگردان 
فیلم مستند در بیشتر موارد هنگام پرداختن به فیلم , یه اطلاعات اندکی که در کوتاه مدت راجم به 
موضوع کسب کرده بود آنکا داشت , نه به تحقیفات دامنه‌دار متخصصین . از اين رو باز ناچار مي‌شد 
برای اینکه سطحی بودن اطلاعانش در فیلم پنهان بماند رو به "شکل‌گرايی " بیاورد . به‌همین جهت 
کار به‌جایی کشید که مثلا" در دانشکده‌ای چون مردم‌شناسی , کسانی که تخصص اصلی آنها جامعه - 
شناسی و مردم شناسی بود خود تاچار شدند که دوربین بدست گیرند » تا برای دست‌يابی به فیلمهای 
مستند تاکزیر به کمک گرفتن از چنان فیلمهایی نشوند . ۷۳ 


مانند شادروان نادر افشارنادری » مردمشناس اندیشمند و پرتلا ش ایرانی . 
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نام و نشان فیلمهای مستند 


عکبادان ساختفی بتوچور طباب: * 

ه آت پاک - نهیه شده توسط اداره اطلاعات و روابط فرهنگی امریکا ء با همکاری وزارت بهسداری » 
۶( میلیمتری, سیاه و سفید, ۲۸ دفیقه. اين فیلم از حمله آثاری است که توسط ماشین‌های سیار 
نمایش فیلم در روستاها به‌نمایش درآمد . موضوع آن ۰ آلودگی آب آامیدنی است . 

ه آنش و سنگ - ساخنه‌ی هوشتگ کاووسی . 

ه آحرین راه حل برای قدیمی‌نرین متکل - ساخته‌ی بهرام ری‌پور , ۱۶ میلیمتری , رنگي ۰ ۲۱ دقبفه 
آرایشگران حاشیه‌نشیی - ساخته‌ی ناصر نقوائي . 

ه آزار سرح ب ساخته‌ی فلامحسین طاهری دوست . 

» آستان قدس رصوی - ساخته‌ی منوچهر طیاب » ۱۶ میلیمتری » رنگی ۳۰ دقیقه. اين فیلم درباره‌ی 
آستان قدس رضوی و بناهای این مجموعه , صحن‌ها و رواق‌هاست و مراسمی را که در اين مکان مقدس 
اجرا مي‌شود » بهتماشا می‌گذارد . 

» آسمان آبی _ساخته‌ی هوشنگ شفتی ۰ ۳۵ میلیمتری , رنگ . ۱۶ دقیفه. 

آسمان ایران - ۳۵ میلیمنری » رنگی ۱۰ دقیقه. درباره‌ی مسایقه‌ی بین‌المللی هواثی در ایران ۰ 
آعازی در بایان - ساختهی کامبیز آزردگان . 

» آنسوی هیاهو - ساخته‌ی خسرو سینائی » محصول اداره کل امور سینمایی ۰ ۳۵ مبلیمتری, ۵دفیقه. 
آنسوی هیاهو در سومبن فستیوال بین‌المللی فیلمهای کودکان و نوجوانان برنده‌ی جایزه هیات داوری 
و مجسمه‌ی شهر فرنگ کانون پرورش گردید . در اين فیلم به مسئله‌ی کودکان کر و لال و شیوه‌های 
آموزش به آنان پوداخته شده است . 

» آوائی که گهنه می‌شود - ساخته‌ی خسرو سینائی » ۲۵ مبلیمنری » سباه و سفید , ۸ دفیقه. فیلم به 
زندگی یک نداف پرداخته است . 


» ابننه تاریخی اصفهان - ساخته‌ی محمدقلی ستار** به سفارش سازمان سمعی و بصری اداره کل 


منوچیر طیاب » متولد ۱۳۱۶, تهران . طیاب پس از حصیلات متوسطه به اطریش می‌رود و در 
رشته‌ی سینما تحصیل می‌کند . او در سال ۱۳۴۲ بد ایرا بازمی‌گردد و به کار فیلمسازی مستند 
می‌پردازد . ۰ 

و محمدقلی ستار ؛ در سال ۱۳۰۰ در همدان متواد شد . پس از طی تحصیلات متوسطه وارد 
دانشکد می علوم دانشگاه تهران می‌شود . همزمان به کل سهای هنرستان هنرپیشگی می‌رود و بدگار تثاتر 
می‌پردازد . او با عضویت در "جامعه یاربد " نمایش‌هایی را بر صحنه می‌بر؛ 
۲ به سینما جذب شده , و در کلاسهای "گروه سیراکیوز " شرکت می‌کند . 


پس از چندی » در سال 
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هنرهای زییا در سال ۰۱۳۳۶ زنکی . 

و ادبان ب ساخته‌ی منوچهر طیاب , تهیه شده در وزارت فرهک و هنر» ۳۵ میلیمتری » ۲۶ دقیقه . 
اين فیلم بیانگر جکونگی مراسم مذهبی ادیان کوناگون در ایران است . ادیان در فستیوال سینمایی 
وین نمایش داده شد و دیبلم افنجار گرفت . 

ه اردوي سر‌المللی خپانی در رامبر ‏ بهیه شده در اداره کل امور سیتمایی ؛ ۱۶ میلیمتری » سیاه و 
سفید , ۱۱ دفیقه. 

و اردوق برستی رامر -ساخته‌ی انراهیم حوریانی , محصول اداره کل امور سینمایی : 

از سررمین ماد با پانیخت سلاطن صفوبه ببهیه شده بوسط اداره اطلاعات و روابط فرهنگی امریکا * 
۲۵ مبلیمتری ۳۰ د ثبقه . 

ه از قطره با درا - ساخته‌ی ایراشیم گلسان در سال ۰۱۳۳۶ 

ه از کبار کویر نا مهد ساهناهان هحاستی - ۳۵ میلیمنری , ۳۰ دفیقه » رنگی . 

و اسناد سهراد - ساخته‌ی محمدفلی ستار , سهیه شده در اداره کل سینمایی کشور , ۱۶ و ۳۵ میلیمتری 
زیکی : این فیلم به زندگی استاد بهزاد . نفاش بزرگ می‌بردازد و بارهای از آثار او را به‌نصویر 
دازمیآ ورد : 

ه اسناد صبا - ساخنه‌ی محمد فاروفی . 

ه استان مازندران - ساخته‌ی حسن فیاد ؛ شهیه شده در وزارت فرهنگ و هنر , ۱۶ میلیمتری » رنگی ؛ 
۰ د قیقه . 

» اسکی - محصول اداره کل سینمایی کشور , ۱۶ و ۳۵ میلیمتری ۰ ۵ دقیقه . 

ه اسکی ب ساخبه ایراهیم معنمدی در سال ۰۱۳۲۳ 


و اصفپان ‏ ساخته‌ی محمدفلی ستار , محصول اداره کل آمور سينمايي کشور , ۱۶ میلیمتری , رنگی ؛ 
۰ دفیقه. درمورد اين فیلم گفننی است که چون در سال ۱۳۳۶ لابراتوار رنگی در ایران وجود 
نداشت . کلیه کارهای فني این فیلم در انگلستان انجام شد. موضوع این فیلم درباره‌ی ابنیه‌ی 
تاریخی اصفهان از دوره ساسانی تا ابتدای دوره قاجاریه است . در این فیلم ضمن اشاره به تاریخ شکل 
گرفتن بناها , از هنرمندانی که در ایجاد اين مکانهای باشکوه سهم داشنماند نام می‌برد و ظریف‌ترین 
کارهای آنها را نشان می‌دهد . فسمتهابی از گفنار متن فیلم از کناب "اصفهان نصف جهان " صادق 
هدابت برگرفته شده است . 

ه اصفیان خهابی ار هثر - ساخته‌ی حسین ترابی *» ۲۵ میلیمتری , رنگی , ۲۷ دقیقه. موضوع این 
فیلم اشاره به پایداری سنتها در مقابل فرهنگ مهاجم دارد و مقاومت هنرهای دستی و بومی را در 


حسین‌ترابی » متولد ۰۱۳۱۵ سبزوار . پس از اتعام تحصیلات متوسطه ؛ در قسمت سمعی و بصری 
وزارت فرهنگ و هنر شروع بکار می‌کند . 
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برابر صتعت و تکنولوژی نشان می‌دهد . 

ه اصلاحات ارصی ‏ محصول اداره کل سینمایی کشور. ۱۶ و ۳۵ میلیمنری » ۲۶ دقیقه. 

ه ایران س تهیه شده توسط اداره کل اطلاعات و روایط فرهنکی امریک , رنگی , ۱۶ میلیمتری . این فیلم 
تصویری است کلی از آثار و ابنیه‌ی قدیمی ایران . 

ايران - تهبه شده توسط اداره کل امور سینمایی ۰ ۱۶ و ۳۵ میلیمنری , ۳۰ دفیقه. 

اپران سرزمین طلای سیاه - نهیه شده در اداره کل هنرهای زیبا , همراه با موسیقی متن مرنضی حنانه. 
» اون شب که بارون اومد - ساخته‌ی کامران شیردل , ۳۵ میلیمنری , سباه و سفید , محصول وزارت 
فرهنگ و هنر در سال ۰۱۳۴۴ اين فیلم نیمه داستانی مدنی در بوقیف می‌ماند ولی پس از حذف و 
تعدیل قسمنهایی از آن در سال ۱۳۵۳ به‌تمایش گذاشته می‌شود . قصه‌ی فیلم درباره‌ی کودکی است که 
می‌گویند. به‌سبک قصه‌ای که درمورد. قداکاری یک کودک در کتب دبستانی آمده است (کتاب سوم 
ابتدائی » کودک فداکار ) , او نیزجان عده‌ای از مسافرین قطاری را نجات مي‌دهد . شپردل با اين فیلم 
به‌شیوه‌ای بکر و پرطنز موضوع را می‌پروراند و مناسبات اداری را به‌نمسخر مي‌گیرد . 

» ایمان - ساخته‌ی حسین ترابی» ۳۵ میلیمتری , ۱٩‏ دقیقه. درباره‌ی آداب و رسوم آستان فدس 
رصوی . 


ه باد صبا ‏ ساخته‌ی آلبر لاموریس ۰ ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۸۲ دقیقه . 

ه بامداد جدی (طلوع فحر) - ساخته‌ی احمد فاروفی *۰ ۲۵ میلیمتری , ایستمن کالر. موضوع فیلم , 
اصفهان است . کارگردان با نیمه‌داسنانی کردن آن , به‌کار خود لطافت و زیبایی بخشیده است. 
فاروفی در اين فیلم با پسرکی در کوچه‌های کاهکلی و محلهای عمومی و مکانهای تاریخی شهر اصفهان 
به سیر و سیاحت می‌پردازد و بین دیروز و امروز رابطه برقرار می‌کند , در فستیوال‌های کان و کارتاژ 
تونس در سال ۱۹۶۴ بامداد جدی جوایزی نصیب خود کرد . 

» بادگیرها - ساخته‌ی خسرو سینائی , تهیه شده در وزارت فرهنگ و هنر, ۱۶ میلیمثری رنگی ۰ ۴۰ 
دقیقه . 

ه بدمید شییورها , بکوسید طبل - ساخته‌ی خسروشاهی . به سفارش بنگاه سخن‌پراکنی بی‌بی‌سی , از 
جشن هنر شیراز . 

۰ بزم درویشان - تهیه شده در اداره کل آمور سینمایی » ۱۶ میلیمتری , رنگی » ۶ دفیقه. 

ه بلوط ساختهی نادر افشارنادری» درباره‌ی ایلات و ساخت مردمشناسانه‌ی نظام عشیره‌ای. 

» بلوط - ساخته‌ی غلامحسین طاهری دوست . این فیلم در نخسنین جشنواره‌ی فیلم جوانان منطقه 


» احمد فاروقی » به سال ۸ میلادی در پاریس متولد شد . تحصیلات سینمایی خود را در 
امریکا انجام داد . پس از اتمام تحصیلات به ایران می‌آید و همکاری خود را با هنرهای زیبای کشور 
شروع می‌کند . 


تاریخ سیتمای اسران / مستند سازی /۲۷۹ 


آسیا برنده‌ی اول ند . داوران بهدلیل "ارائه‌ی موثر و بی‌نصتع وافعیت و نوجه کارگردان به باکید بر 
وفار و سرف انسان علیرغم دنوارترین شرابط زندگی " این فیلم را سودند . 

و سوم سیمین - ساخته‌ی کامران شیردل , محصول اداره کل امور سینمائی ۰ ۱۶ و ۳۵ میلیمتری » ۱۵ 
دعبعه . این فیلم تمتاگران را با چکونگی نقش گرفنن فلزات به‌دست هنرمندان کنده‌کارآ نت می‌سازد . 
و امد دندار ‏ ساخته‌ی هوشنگ شفبی , ۳۵ میلیمتری» رنگی ۰ ۱0۰ دفیقه. درباره‌ی بازیهای 
آسبایی سهران در سال ۰۱۳۵۳ 

ندباد - ساخنه‌ی خسرو هربناش . گفنار منن هریتاش و بیژن امکانیان , فبلمبردار حسین رفیعی + ۱۶ 
میلیمسری رنگی ۰ ۳۵ دقیقه. درها و سردرهای قدیمی ایران موضوع این فیلم است و ار اين طریق 
گذشنه و رابطه‌ی زندگی روزانه مردم با درها و سردرها با نگاهي غمکنانه بررسی می‌شود - 


» برتوی حماسه ‏ ساخبه‌ی منوچهر طیاب . درباره‌ی تاهنامه فردوسی ۰ 

ه برسنش - ساخته‌ی خسرو سینائی » ۵ میلیمنری , رنگی ,. ۴ دفیقه. پرسنش, به‌معرفی مسجد شاه 
اصفهان پرداخنه است. در جوار اين معرفي می‌بینیم که چگونه اعنقاداتی که به ایجاد چنین بناهایی 
انجامبده , برای جلب توربست از یاد مي‌رود و تنها به حفظ ظاهر اکنفا می‌شود . 

برندگان مپاحر - ساخنه‌ی بهرام ری‌پور , ۲۵ میلیمنری » رنگی » ۱۷ دقیقه . 

» پروزه چم - ساخنه‌ی منوچهر طیاب , جلال مقدم و منوچهر انور . ۳۵ میلیمسری , رنگی ۰ ۴۵ دفیثه . 
گسترش شبکه‌ی نفت‌رسانی به جزیره خارک موضوع این فیلم است . 

» بل بیروری - ساخته‌ی اسجاق نعماني » نهیه شده توسط سازمان برنامه و بودجه. این فیلم جگونگی 
احداث راءآهن ایران و نقش آن در جنک جهانی دوم را شرح می‌دهد . پل پیروزی» قسمتهائی از 
فیلم مسنند "راه‌آهن" را که سندیکای راء‌آهن آلمان و کمپاني کامپساکس در سالهای ۱۶- ۱۳۶۹ 
ساخنه بودند , مورد استفاده قرار داده است . 

ه بیشرفت بانوان ایران - محصول اداره کل آمور سینمایی کشور (به‌سفارش سازمان زنان ایران) ۳۵ 
میلیمتری , رنگي ۰ ۱٩‏ دقیقه . 

ه پیشرفت دامپروری - نهیه شده توسط اداره اطلاعات و روابط فرهنگی امریکا , ۲۰ دقیقه. ْ 
چگونگی پرورش و مراقبت از دام در روستا مي‌بردازد . 

ه پیشرفت‌های صنعتی ابران - نهیه شده در اداره کل امور سینمایی کشور , ۳۵ میلیمتری ؛ رنگی : 


» ناحی برای ملب - نهیه شده در اداره کل امور سینمابی » ۱۶ میلیمتری ۰ ۳۰ دقیقه . 
نارهای تم - ساخته‌ی هوشنگ سُفتی ۰ ۳۵ میلیمتری , رنگی . مراحل مختلف قاليمافی » از زمان 


و هوشنگ شفتی , در سال ۱۳۱۳ در تهران متولد شد . پس از اتمام تحصیلات متوسطه در اولین 
دوره‌ی کلاسهای "گروه سیراکیوز " شرکت کرده » به‌عنوان شاگرد ممتاز این دوره » راهی امریگ می‌شود . 


۲۸۰/ مسنندسازی/ تاریخ سیتمای ابران 


چیدن پشم و رنگ کردن آن » نا نخریسی و بافتن » در نارهای یشم مورد بررسی فرار می‌گیرد . در اين 
فیلم . شفنی به طراحان و ونگرزان نیز نگاهی می‌افکند . 

ه ثاریخ ایران از روی شاهنامه - تهیه شده در اداره کل امور سینمایی , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۳۰ 
دقیقه . از مینیاتورهای نفیس و شاهنامه‌های خطی برای بازگوبی ناریح ابران در اين فیلم استفاده نده 
است . 

ه نا شامگاه - ساخنه‌ی ارد شیر ثلیله. 

ه تبلیغات - ساخته‌ی فرشید شقاقی » نهیه شده در اداره کل امور سینمابی کشور . ۱۶ میلیمنری . 

ه نبه‌های مارلیک .- ساخته‌ی ابراهیم گلستان. موضوع فیلم درباره‌ی رودبار گیلان است که در آن 
کشفیات بزرگ باستان‌شناسی صورت گرفته. تبه‌های مارلیک در فستیوال فیلمهای کوتاه و نیز در سال 
۴ در رشته جفرافیاتی مجسمه زرین شیر - جایزه‌ی اول - را به‌خود اختصاص داد , 

ه تخت حمتید - ساخته شده در استودیو پارسفیلم , ۲۵ میلیمتری , رنگی . این فیلم نقدیرنامه‌ای از 
سوی فستیوال بین‌المللی فیلم برلین دریافت کرد . 

ه تخب سلیمان - ساخته‌ی منوچهر عسگری , ۱۶ مبلیمتری» سیاه و سفید . ۳۰ دفیقه. درباره‌ی یک 
بنای تاریخی در آذربایجان که خرابه‌هایی از آن یافی مانده است. 

ه تییع حنازه دوگل - نهیه شده در اداره کل امور سینمایی ۰ ۲۵ میلیمتری » ۱۲ دقیقه. 

» تفدیه - تهیه کننده اداره اطلاعات و روابط امریکا . با همکاری وزارت بهداری, ۱۶ میلیمثری , 
سیاه و سفید , ۲۰ دقیقه. ‏ این فیلم نیز از آن دسته کارهایی‌ست با ظاهری خالی از متامین سیاسی ؛ 
اما باتوجه به‌گفنار منن و مونناژ و تصاویر, جهت سیاسی آن عیان می‌شود . 


» ترافیک - ساخته‌ی بهرام ری‌پور» ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۲۱ دقیقه . 

ه تلض ‏ ساخته‌ی احمد فاروقی در سال ۰۱۳۴۵ 

» توریسم در ایران - تهیه شده در اداره کل امور سينمابي ۰ ۱۶ میلیمتری , ۳۳ دقیقه . 

۰ تهران ‏ ثهیه شده در اداره کل امور سینمايی , ۲۵ میلیمتری . ریگی , ۲۰ دقیقه. این فیلم به 
بررسی زیبائیهای تاریخی تهران پرداخنه است . 

شهران امرور ت سساخته‌ی احمد فاروقی ۰ ۳۵ میلیمتری , تهیه شده در هنرهای زییای کشور . این فیلم 
نفاط دیدنی و نوریستی شهر تهران را به‌فصد نشان دادن به خارجیان نمایش می‌دهد . فاروقی در 
نهران امروز از امکانات دوربین استفاده‌ی فراوان برده است . 

ه تهران کینه و نوب ساخته‌ی بهمن فرمانآرا . 

ه نهران و نوروز - ساخته‌ی بهمن فرمان‌آرا . 


ِ- 
شفتی تحصیلاتش را در رشته‌ی سینما , در دانشگاه ایندیانای امریکا ادامه می‌دهد ۰ پس از پایان 
تحصیلات به ایران بازمی‌گردد و در هنرهای زیبای کشور مشفول کار می‌شود . 


تاریخ سینمای ایران / مستندسازی / ۲۸۱ 


م حام آساعی ‏ ساخته‌ی هریر داریوش* ۰ ۲۵ میلینری ۰ ۱۱۰ دفیفه . گزارشی از برکزاری مسایقات 
فوبال آسیائی در سال ۱۳۴۷ در بهرآن . 

م جا مر یلهد صاخه مدرم آخلانی 

ه حلوکنري ار اسهال ب بهیه کننده: اداره اطلاعاب و روابط امریکا : ۱۶ میلیسری , سپاه و سفید , ۳۰ 
دشفه . یک برشک با ريابي ساده طرز میارزه با اسهال خونی را براي روستائبان توضیح مي‌دهد . 

و جنک حروس م ساخبه‌ی منوجهر طبات . 

و حنوت سیر ساجبه‌ی کامران شبردل : بهیه کننده سرهای زيباي کسور , ۳۵ میلیصری, سیاه وسفید . 


ه حاه‌های فاصلات ب بهیه‌کنده: اداره اطلاعات و روابط فرهنگی امریکا . ۱۶ میلیمسری » سیاه وسفید , 

۰ دفیفه. این فیلم بر آهمیت وتایل بهداشی در روستاها ناکید مي‌کند . 

ه جرا کودکان تلف بی‌سوند ! - تهیه شده بوسیله‌ی اداره اطلاعات و روابط فرهنکی آمریکا با همکاری 
وزارت بهداری , ۱۶ میلیسری , سیاه و سفید . علل آلوده شدن آت در روستاها شرح داده مشود . 

ه حسم‌اندار مب ساخبه‌ی ایراهیم کلسان . اس فیلم مجموعا" شني فسمت بود که آخرین آنها (آب و 
کرما | بین سالهای ۱۳۳۶ با ۱۳۴۱ ساخبه شد. در ساخین این فیلم‌ها علاوه بر گلستان ؛ فروغ 
فرحزاد , ساهرخ کلستان , آلن پندری و یکستر سهم داننند . 

ه حپردها - سهبه ده در اداره کل امور سیتمایی ۰ ۱۶ میلیمنري » ۱۰ دفیقه. فیلم به چهره‌های 
باریجی در موزه‌های مردم‌شناسی پرداخبه است . 

و خیره سهران ب بهیه شده در اداره کل امور سیتمایی , ۱۶ میلیمسری ۰ ۱۸ دقیقه . 

ه جرد ۷۵ - ساخته‌ی هزیر داریوش. درباره‌ی زندگی روسنائیان اطراف کرمان . فیلم در فستیوال 
۹۶۵ برلن برنده‌ی پلاک نفره شد . 

ه جرد نک کاریکاتورست ب متوچهر طیاب , 

م خنپلستون - بهیه شده در وزارت فرهنگ » ۲۵ میلیمتری » رنگی ۲۲ دقیقه . 

ه جاح مصورالملکی ب ساخته‌ی خسرو سینائی ۰ نهیه شده در وزارت فرهنگ و هنر , ۲۵ میلیمتري » 
رنگی . فیلم بیان لحظهایی از زندکی حاح مصورالملکی , هنرمند بزرگ مینیاتورساز است که دست 
راستش فلج شده » در پیری امکان هر نوع فعالیت‌هنری از وی سلب شده است و آنچه برایش باقی‌مانده 
خاطره‌ی آثار گذشته‌ی اوست که در چهره‌ی رهگذران آبها را بازمی‌یابد . اين فیلم در عین حال از 
زوال سسلی حرف می‌زند که بعدادتان هر رور کمتر می‌شود , بدون آنکه جانشینی داشته باشند . 

ه حسب الله ازدری ب ساخته‌ی سیروس اخلاقی » درباره‌ی آخرین روزهای زندگي این هنرمند خراسانی. 


هژیر داریوش, به سال ۱۳۱۷ در بندر انزلی متولد شد . در سال ۱۳۳۶ به فرانسه می‌رود و 
محصل مدرسه‌ی سینه‌ایی " ایدگ" می‌شود . پس از اتمام تحصیلات , در سال ۰۱۳۴۲ به ایران 


یازمی‌گرد د و به مستند سازی رو میآ ورد . 


۲ ستندسازی/ ناریخ سینمای آیران 


ه حزت ایران نوین - تهیه شده در اداره کل امور سینمابی ۰ ۳۵ میلیمتری » ۱۶ دفیقه . 
خر فان منوج هو طیاب. 

ه حسین یاوری - ساخته‌ی خسرو سینائی . 

ه حفاریهای معبد آناهیتا - ساخته‌ی نصیب نصیبی در سال ۰۱۳۴۷ 


ه خارک - ساخته‌ی مصطفی قرزانه . محصول اداره‌ی کل امور سینمائی ۰ ۲۵ میلیمتری  ۱٩‏ دفیقه . 

ه خاه سیاه است - ساخته‌ی فروغ فرخزاد , ۲۵ میلیمتری . سیاه و سفید » ۲۰ دفیقه. این فیلم که 
یکی از آثار پرآوازه‌ی سینمای مستند ایران است ۰ به بررسی شاعران‌ی گوشه‌هایی از زندگی جذامیان 
می‌پسردازد , فروغ فرخزاد در سال ۱۳۴۱ به تبریز رفت و در مدت دوازده روز اقامت در جذامخانه‌ی 
"باباداغی " موف شد "خانه سیاه است " را بسازد . این فیلم , گزارشی غم‌آلود از یک اجتماع دربسته 
و محروم است . خانه سیاه است » جایزه‌ی اول فستیوال آبرهازن را دریافت کرد . 

ه خانه حدا - ساخته‌ی جلال مقدم ۰ ۳۵ مبلیمتری » رنگی (ایستمن کالر) ۰ ۱۰۰ دقیقه . 

ه حاوبار - ساخته‌ی بهمن فرمانآرا » ۳۵ میلیمتری . 

» خط تهبه شده درا داره‌کل امور سینمابی , ۳۵ میلیمتری » رنگی ۰ ٩۲‏ دقیقه. 

ه خلیح فارس ساخته‌ی فرخ غفاری » ۲۵ میلیمتری » ۱۰ دقیقه. 

ه خلیج نارس - ساخته‌ی داود روستائی , تهیه شده در وزارت فرهنگ و هنر , ۱۶ میلیمتری » ۳۰ 


دقیقه . 


ه داستان نفت - ساخنه فرخ غفاری» به سفارش شرکت ملي نفت ۰ ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید ۰ ۲۰ 
دقیقه . 

ه دانه زمینی و آموزش روستائی - ساخته‌ی ذکریا هاشمي ۱۶ میلیمتری, سیاه و سفید , ۳۰ دفیقه. 
» درختکاری - تهیه شده بوسیله‌ی اداره اطلاعات و روابط فرهنگی امریکا با همکاری وزارت کشاورزی » 
۶ میلیمتری» سیاه و سفید , ۳۶ دقیقه. این فیلم طرز آماده کردن زمین برای درختکاری و نحوه‌ی 
آبیاری را تشریح می‌کند . 

ه در راه آبادی- تهیه شده در اداره کل امور سینمابی . ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ٩‏ دقیقه. 

ه در راه صنعت - تهیه شده در اداره کل امور سینمایی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , + دقیقه. 

ه در راه کشاورزی - تهیه شده در اداره کل امور سینمایی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید » ۷ دقیفه . 

ه در راه آموزش - تهیه شده در اداره کل امور سینمایی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید ۰ ۸ دفیقه . 

» دروازه نور ساخته‌ی جمشید نرسی » تهیه شده در وزارت فرهنگ و هنر. ۱۶ میليمتري , سیاه‌وسفید 
۱۵ ش ۰ 
» دریاچه رضائیه - ساخته‌ی منوچهر عسگری . ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید . درباره‌ی دریاچه رضائیه. 
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جزایر آن و کشتبرانی در این درباچه است 
دولب‌آناد ب بساخته‌ي گرامت دانشبان در سال ۰۱۳۵۱ 


ه ذوب آهن - ساخته‌ی هوشنک شفتی . نهیه شده در وزارت فرهنگ و هنر . ۲۵ میلیمتری » رنگی ۰ 


۳ د فیعه , 


» رانده نندکان ‏ نهیه شده در اداره کل امور سینمابی , ۱۶ میلیمتری » سباه و سفید , ٩‏ دفیقه, 
درباره‌ی رانده شدکان ایرانی از عراق . 

ه رفص بجنوردی. بریت جام . کردی ‏ ساخته‌ی هوشنگ شفنی » محصول اداره کل امور سینمایی , هر 
سه فیلم ۳۵ میلیمنری , رنکی , حمعا" ۳۶ دفیقه. 

» رثص روما - ساخنه‌ی هوشنک شفنی , محصول وزارت فرهنک و هنر, ۱۶ میلیمنری » رنگی ۰ 1٩‏ 
دقیفه. نمایش دهنده‌ی سنب‌های ازدواج در ایران. این فیلم جایزه‌ی اول فیلمهای کوناه فستیوال 
ناشکند را در سال ۱۳۵۳ از آن خود کرد . 

ه رگهای سیاه مدساخنه‌ی فرخ غفاری . درباره‌ی لوله‌های سراسری نفت و گاز ایران . 

۰ روسدلان ب ساخته‌ی بزرکمهر رفیعا , نهبه شده در وزارت فرهنگ و هنر» ۳۵ میلیمتری ۰ رنگي . 
روشندلان نگرشی است به زندگی نابینایان ایران ۰ مدارس روشندلان , چگونگی نگهداری آنان , امرار 
معاش و ساخته‌های دستی آنها . 

» ریتم م- ساخنه‌ی منوچهر طیاب . محصول وزارت فرهنگ و هنر ؛ ۳۵ میلیمتری , سیاه و سفید , ۱۰ 
دقیقه. جارجوب فیلم روش نواختن ضرب نوسط حسین نهرانی است . طیاب با اسنفاده از زبان 
سینمایی دو سکانس را در این فیلم کنار یک‌دیگر مي‌آورد , یکی دوربین بی‌حرکت و ساکن که ریتم فقط 
در حرکت دست حسین تهرانی دیده می‌شود و سکانس بعدی که حرکت قطار است . ربنم برنده‌ی 
دییلم افنخار از فستیوال سینمایی وین شد . 

» زری‌بافی ‏ ساخته‌ی منوچهر عسگری . 

ه زری‌بافی - ساخته‌ی امیرنظران شمیراتی . ۱۶ مبلیمتری » رنگی ۰ ۱۲ دقیقه. درباره‌ی طرز رنگ کردن 
تخ ابریشم با مواد طبیعی و شیوه‌ی بافت در گذشته و امروز . 

» زمین‌توره , سنبل بریارد ب ساخته‌ی بهرام ری‌یور » ۱۶ میلیمتری » رنگی ۳۲ دقیقه, 

زندگی استاد کمال الملک ‏ ساخته‌ی منصوره حسيني . 

زندگی دیوانگان - ساخته‌ی احمد فاروقی . 


ه سازهای ایرانی - ساخته‌ی هوشنگ شفتی » محصول اداره کل امور سینمایی » ۳۵ میلیمتری ؛ رنگي . 
۵ دقبقه . 


ه سازهای سنتی - ساخته‌ی هوشنگ شفتی . نهیه شده در اداره کل امور سینحایی ۰ ۲۵ میلیمتری , 
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رنگي ۰ ۲۰ دقیقه. 

ه سزوار - ساخته‌ی خسرو مختاری. 

ه ستون شکسه - ساخته‌ی مشترک میرصمدزاده و هوشنگ شفتی , نهیه شده در وزارت فرهنگ و هنر , 
۵ میلیمتری » رنگی » ۱۸ دقبقه. ستون شکسنه نگاهی‌ست به تاریخچه‌ی بنای نخث جمشید و انهدام 
آن بوسیله‌ی اسکندر مقدونی . این فیلم برنده‌ی دو جایزه داخلی و دیپلم افنخار از فستیوال برئن و 
پلاک برنز فستیوال فرانکفورت ۱۹۶۷ شده است . 

ه سردی آهن - ساخته‌ی خسرو سینائی ۰ ۳۵ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲۰ دقیفه. فیلم به قهرمان 
شدن "محمد تصیری" وزنه‌بردار در المپیک ۱۳۵۰ مکزیک مي‌پردازد . کارگردان کوشیده است نا با 
استفاده از تکنیک خاصي در تدوین لحظه‌ی اوج برخورد آهن سرد را با عضلات یک قهرمان یشکافد . 
۰ سفال - ساخته‌ی منوچهر طیاب , از محصولات اداره کل امور سینمایی » ۳۵ میلیمتری, سپاه‌وسفید . 
در اين فیلم گرچه تحول سفال و سفال‌سازی از آغاز تا به امروز بیان می‌شود , اما اين دستاویزی است 
برای پیدا کردن یک زبان سینمایی در تهیه‌ی فیلمهای مستند که طیاب سعی کرده است به آن دست 
یابد . آنچه بیش از هر چیز در سفال به‌چشم می‌خورد » رینم است که با مونناژ سریع تصویر اجسام 
بیجان شکل گرفته است . از قسمت‌های جالب فیلم » سکانس کاوها و حرکت و رقص آدمک‌هایی است که 
زنجیروار روی یکی از سفال‌ها نقش بسته‌اند . 

ه سل ملاح‌بذیر اسب - تهیه شده توسط اداره اطلاعات امریکا با همکاری وزارت بهداری» ۱۶ 
میلیمتری , سیاه و سفید . ۲۸ دقیقه. 

ه سمپاشی درختان موه - تهیه شده توسط اداره اطلاعات و روابط فرهنگی امریکا با همکاری وزارت 
کشاورزی . درباره‌ی طرز نگهداری از درختان میوه و برطرف ساختن آفت آنها بوسیله‌ی گرد د .د .ت . 
ه سنت قنات در ابران - ساختهی رضا میریها . 

و سوب شهر خاموش . ساخته‌ی منوچهر طیاب , از محصولات وزارت فرهنگ و هنر. این فیلم قبل از 
نمایش توقیف و تک‌پاره شد . 

» سوخت‌گیری هواپیمای استاندارد صنعتی - ساخته‌ی هوشنگ کاووسی. این اثر در میان ۲۰ فیلمی که 
در سال ۱۹۶۶ در کنگره استانداردها در مسکو بمنمایش درآمد , مقام دوم را یافت و برنده‌ی دییلم 
شد . 

» سوزنبان ‏ ساخته‌ی منوچهر طیاب , از محصولات وزارت فرهنگ و هنر , ۳۵ میلمیتری » رنگی . 

ه سیاوش در نخت حمتید - ساخته‌ی فریدون رهنما , ۳۵ میلیمتری , سیاه و سفید . اين فیلم بیش از 
هر چیز پیوندی بین گذشنه و حال برقرار می‌کند . سیاوش در نخت‌جمشید , حکایت چند یاره‌سنک و 


ویرانه‌هایی از عظمت ایران باسنان نیست . بلکه شروع و یایان زندگي است , اینچنین اسث که 
مي‌بينيم چکونه امیراطوری بزرگی بوجود می‌آید و چگونه نابود می‌شود . پس از محنه‌های جنگ و 
صلح ۰ دوربین پراکندگی نخته‌سنگها, ستونها و سرستونها . پله‌ها و دروازه‌ها را برای مدنی نسبقا" 
طولانی نشان می‌دهد . در این فیلم » تخت جمشید را اکثرا" در تاریک و روشن شبانگاهی می‌بینیم . 
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در پایان » اما . در روشنی آفناب دیده می‌نود کد دیگر تخت‌جمنید امروری است و آدمها بی‌بقاوت با 
دوربینی در دسب و یا سیگاری بر لب درگذرند . 

ه سیر هنر در ایرآ از محصولات آداره کل امور سینمایی ۰ ۳۵ میلیمتری . رنگی ۰ ٩‏ دفبقه . 

ه سیل حورستان .- ساخته‌ی رضا بدیعی » نهیه شده در اداره هنرهای زیبای کشور . 


ه سنهای شهران - ساخته‌ی متوچهر طیاب » بهبه شده در اداره کل آمور سینمايی . 

» سرح حال ‏ ساخته‌ی خسرو سینائی » نهیه شده با سرمایه تخصی در سال ۰۱۳۴۸ این فیلم به 

بررسي پیکره‌های آهنی مجسمه‌سازی بهنام ژازه طباطباثی پرداخنه است . 

ه شعله‌های آغاحاری - ساخته‌ی منوچهر انور , به‌سفارش شرکت ملی نفت ایران . 

» شقابی سوران ‏ ساخته‌ی هوشنگ شفتی , از محصولات وزارت فرهنگ و هنر ؛ ۳۵ میلیمثری » رنکی ؛ 

۴ دقیفه. درمورد اين فیلم در مجله‌ی"فیلم و زندگی " چنین آمده است : 
"فیلمساز شکلی از زندگی را که یادآور تلا شی حماسی و فراموش شده بشر در برابر طبیعت 
می‌تواند باشد برگزیده است ۰۰ شکلی از زندگی کد برای انسان عصر ما کم‌کم دارد 
فرا موش می‌شود » زندگی در مبارزه ناب و بی‌واسطد با محیط مادی , زندگی در حادترین » 
پرشورترین و شاید زیباترین شکل مادی و خارجی آن . در اين فیلم ما شاهد رابطه 
ستقیم و بی‌واسطه انسان با عواملی هستیم که حیات او را مشروط و مقید می‌سازد . کوج 
ایل بختیاری در تناسب با تفییر فصل که لا زمه سپردن راهی دراز و د شوار است و ل به 
مشکلات فراوان سپردن و در عین حال پیوستگی دائمی را با زندگی جوشان خویش 
حفظ کردن . 
بتناسب سادگی شکل زندگی فیلساز جوان "شقایق سوزان " آقای هوشنگ شفتی فرمی 
ساده برای اثر خود برگزیده است که در عین حال بوضعی نهفته و زیرکانه ریتم زندگی 
ایل و کوج آنها را دنبال می‌کند » در لحظات برخورد با مواضم و تلاش‌های جسمانی 
حاد و شدید دوربین بیقرار و پرجنب و جوش می‌شود (صحنه عبور مردان و گوسفندان از 
رودخانه از زیباترین و در عین حال سادد و پرالتهاب‌ترین لحظد‌های این اثر جالب 
است ) - جابجا » در خلال تداوم مضمون فیلم - که حرکت و کوج باشد - لحظاتی 
سمبلیک که یادآور اشکال دیگر زندگی ایل باشد , زندگی درونی آنها ۰ عواطف 
سادمثان » شادی‌ها و رقص‌ها و پایکوبی‌ها گنجانده شده - این لحظه‌های بهامطلاح 


خارج از ریتم در عین حال در قالب خود , در شکل انتزاعی خود حاوی محتوی 
دینامیکی هستند که همین آنبا را به ریتم کلی فیلم پیوند میدهد .۰.. "شقایق‌های 
سوزان " با این ملاحظه بسیار سنجیده و دقیق ساخته شده و چنانکد لازمه هر فیلم 
خوبست تکنیک چتان در محتوی یافته شده که از آن تفکیک‌پذیر و قابل تشخیص نیست و 
تمی‌گذارد در جریان انتقال احساس, بد بیننده خللی ایجاد شود ۰" 
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شقایق سوزان » در فستیوال برلین سال ۰۱۹۶۳ برند هی حایزه خرس نقره شد . 
ه سکقه‌ها - ساجیه‌ی خسرو هریناش» ۲۵ میلیمتری» رنکی » ۳۰ دفیقه. هریناش با این فیلم نگاهی 
دارد به سبک و روش عده‌ای از نقا ثان و مجسمه‌سازان معاصر ایران . در شکفته‌ها ضمن معرفی هنرمندان 
توکرا سعی شده است ایعاد نازه‌ای از کار آنها باز نمابانده شود . در این اثر به کار هنرمندانی جون : 
مارکو گریگوریان ۰ مربضی ممیز؛ محسن وزیری , فرامرز پیلارام , بهمن محصص, حسین زندهرودی و 
اردشیر محصص پرداخته نده است . 
ه سوبه ب ساخنه‌ی حسین فدائی + ۱۶ میلیمتری, سیاه و سفید . درباره‌ی شب‌پایی در روستاهای 
مازندران . 
» شوشنر س نهیه شده در اداره کل امور سیتمایی ۰ ۳۵ میلیمتری » رنگی » ۶ دقیقه. 
ه شهدی - ساخته‌ی اشثری. درباره‌ی طرز کشت نیشکر, برداشت محصول و نهیه‌ی شکر از آن د 
کارخانه‌ی نیشکر هفت نبه . 
ه شیر رصاشه ب ساخته‌ی منوچهر عسگری , ۱۶ مبلیمتری , سیاه و سفید . 
» شیرار س ساخنه‌ی هوشنگ شفسی ۰ ۲۵ میلیمتری » رنگی ۰ ۲۴ دفیقه. 
ه شبرار و مستیوال ب ساخته‌ی جلال مقدم » ۳۵ میلیمتری » رنگی ۰ (۰)۱۳۴۶ 
» سرینی انگور ‏ ساخته‌ی حسن محمدفلی‌زاده » تهیه شده در فرهنگ و هنر , ۱۶ میلیمنری » رنگی ؛ 
۰ دفیقه . 
ه شیشه سرامیک ‏ تهیه شده در اداره کل امور سینمابی ۰ ۱۶ مبلیمتری » رنگی , ۵ دفیقه. 
ه شبسه‌گری - نهیه شده در اداره کل امور سینمابی ء ۳۵ میلیمنری , رنگی ۰ ٩‏ دقیقه . 


ه صعب فالی - نبهیه شده در اداره کل امور سینمایی , ۳۵ میلیمتری» رنگی , ۵۰ دقیقه - این فبلم 
به مطالعه‌ی تاریخچهی صنعت و اقتماد قالی در ایران . و مراحل تتهیه‌ی قالی از چیدن پشم نا رنگ 
کردن و چگونگی نکنیکهای رنگ‌آمیزی و شیوه‌های مختلف کره‌های قالی و داربست‌های آن دست زده 


است . در جوار این موضوعات ۰ فروش و صدور قالی نیز بررسی می‌شود . 


طریفه‌ی خزانه‌کاری - تهیه‌کننده اداره اطلاعات و روایط فرهنگی امریکا . ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 


ه فرسایش خاک - ساخته‌ی ابراهیم حوریانی , تهیه شده در اداره کل امور سینمایی , به سفارش اداره 
خاک‌شناسی و حاصلخیزی خاک . اين فیلم جایزه‌ی اول فیلمهای کشاورزي فستیوال برلین را به‌دست 
آورد . 

» فرش - ساخته‌ی ناصر نقوائی , از محصولات مرکز امور سینمایی کشور . 

» فروغ جاودان - ساخته شاهرخ گلستان. ۳۵ میلیمتری , رنگی » ۱۱۰ دقیقه. درباره‌ی جشن‌های 
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۲۵۰۰ ساله. 
و مرهنگ و حانواده - ساخته‌ی ابراهیم حوریانی ؛ نهیه شده در وزارت فرهنک و هنر ‏ ۳۵ ملیمتری : 


ه کارناوال س ساخته‌ی حسین نرابی » ۱۶ میلیمنری» رنگی ۰ ۱۵ دفیقه . 

ه کارهای اصل خپار در ایران - اپن فیلم مسند. در سه فسمت به‌طریقه‌ی سیاه و سقبد و ۱۶ میلیمتری 
تهیه شده و کارهای اصل چهار برومن در ایران را ننان میدهد ؛ فعالیسهائی از قبیل حفر چاههای 
عمیق در رباط کریم , وارد کردن جوجه , نلقیج مصنوعی ۰ توزیع نذر؛ و طرز شخم زدن یوسیله‌ی 
چهاریایان . 

» کنانتانه‌ها - بهید شده در اداره کل امور سیتمابی ۰ ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید , ,۴۸ دفیقه. 

» کزان تا کزان - ساخته‌ی منوچهر طیاب , از محصولات وزارت فرهنگ و هتر» ۳۵ میلیمنری , رنگی : 
م کشت و کار غله - نهبه‌کننده: اداره اطلاعات و روابط امریکا , ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . دربار‌ی 
بهترین راه اصلاح کشت غلات . 

و کشمیر مب ساخته‌ی جواد میرمیران . درباره‌ی نفوذ نمدن ایرانی در کشمیر . فیلم , این ناثیربذیری 
تاریخی را در آلات موسیقی » قالسبافی , خط و کتابت کشمیریان جستجو می‌کند . کشمیر» یک اثر مستند 
آموزشی است . 

ه کنگره ابوریجان ‏ ساخته‌ی بارید طاهری , محصول اداره کل امور سینمابی . 

ه کنگره باستانشناسی - از محصولات اداره کل آمور سیتمایی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه وسفید , ۱۵ دفبقه, 
م کنگره صلبت سرخ .- از محصولات اداره کل امور سیتمابی ۰ ۱۶ میلیمثری , سیاه و سفید . 

» کنگره مبارزه با بیسوادی - از محصولات اداره کل امور سینمایی ؛ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید ؛ 


۴ د قیقه . 


ه گزارش دو بآهن ‏ تهیه شده در اداره کل آمور سینمایی ؛ ۱۶ میلیمتری . رنکی » ۱۷ دقیقه . 

ه گلات گبری - ساخته‌ی حسین ترابی . محصول اداره کل امور سینمایی کشور , ۳۵ میلیمسری » رنگی ؛ 
۰ دفیقه. 

کلآ فتاب‌گردان - ساخنه‌ی بزرگمهر رفیعا » محصول وزارت فرهنک و هنر, ۳۵ میلیمتری » رنگی . زندگی 
ایل قثفائی , و بخصوص تعلیم و تربیت بچه‌ها در مدارس عشایری » موضوع اصلی انن فبلم است , 

» کود مقدس - ساخته‌ی هزیر داریوش, بهیه شده در وزارب فرهنگ و هنر , ۳۵ میلیمری , رنکی + 
۶و دقیقه. گود مقدس, ظرافتهای ورزش باستاني را بیان می‌کند . زورخانه که جابی مقدس تامیده 
می شود , نه‌تنها برای پرورش بدن و زورمند کردن تن است , بلکه در کذ نته‌های دور جایگاه برورش دوح 
و آماده ساختن جوانان بوای حراست از میهن بوده است . این فیلم جوایز چندی را نصیب خود کرده 


است » مانند دبیلم افنخار از فستیوال فیلم فرانکفورت و تقدیرنامه از فستیوال فبلم پراک چکسلواکی . 


» ما آدمیم - ساخته‌ی ابراهیم گلستان . 


۸ مستند سازی / تاریخ سینمای ایران 


۲ ۲ 17۲ 
۰ ماسک -ساخته‌ي آربی اوانسیان . 

ه مبارره با آسن - ساخته‌ی ابوالقاسم رضائی » ۱۶ میلیمتری . سیاه و سفید . درباره‌ی آتش سوزی چاه 
نفت شماره ۶ اهواز , در سال ۰۱۳۳۷ 

» محموعه‌ای که حام بود - ساخته‌ی منوچهر عسگری , تهیه شده در وزارت فرهنگ و هنر» ۱۶ 
میلیمتری , سباه و سفید . این فیلم به‌نحو سریسته‌ای از مردم سخن می‌گوید . جهت اصلی فیلم منوجه 
تاراج نمدن و به‌ینما رفتن آثار باسنانی است. 

» محموعه کنحعلیخان - ساخته‌ی همایون پورمند , ۳۵ میلیمتری » رنگی . 

ه محصص و صورنک‌هایش - ساخته‌ی بهمن مقصودلو. 

ه مرئبه س ساخته‌ی حجت‌اله سیفی , رنگی ۰ ۱۵ دقیقه . 

» مرکز آمار ابران - ساخته‌ی احمد غفارمنش؛ از محصولات اداره همکاربهای سمعی و بصری وزارت 
فرهنگ و هنر. ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۲۵ دقیقه . 

» مرگ سیاوس- ساخته‌ی بیژن مهاجر . از محصولات اداره کل همکاربهای سمعي و بصری وزارت فرهنگ 
و هنر. ۱۶ میلیصری » رنگی ۰ ۱۷ دقیقه . 

۰ مروارید سیاه - ساخته‌ی محمدقلی ستار , نهیه شده در وزارت فرهنک و هنر , ۳۵ میلیمثری » رنگی ؛ 
۰ دقیفه. درباره‌ی خاویار ایران. فیلمساز نحوه‌ی صبد از دریای خزر , انواع ماهی , و نهیه خاویار 
در شیلات شمال را نشان می‌دهد و در حاشیه از زندگي صیادان و فعالیت آنها سخن به‌میان می‌آورد . 
» مسحد حام - ساخته‌ی منوچهر طیاب , از محصولات وزارت فرهنگ و هنر , ۳۵ میلیمتری ؛ رنگی ؛ 
۱ دقیفه . فیلم با نمایش سیکهای مخنلف معماری ابران در دوره‌های سلجوقی » ایلخانی ؛ نیموری و 
صفوی به مسجد جامع که یکی از زیباترین بناهای اسلامی است می‌رسد و اين بنا را به‌عنوان یک اثر 
معماری قابل توجه توصیف می‌کند . 

ه مسحد جامع فپرح - ساخته‌ی محمدرضا اصلانی , از محصولات اداره همکاریهای سمعي و بصری 
وزارت فرهنگ و هنر, ۱۶ میلیمتری» رنگی » ۱۵ دقیقه. 

ه مسحد ساه - ساخته‌ی منوجهر طیاب . از محصولات اداره کل امور سینمابی , ۳۵ میلیمثری » رنگی . 
ه سحد شیح لطف‌الله - ساخته‌ی منوجهر طیاب . از محصولات اداره کل امور سینمابی ؛ ۲۵ میلیمتری 
رنگی . 

» سحد گوهرشاد ‏ ساخته‌ی ق . یورمرادیان . 

» مشید - ساخته‌ی جلال مفدم ۰ ۲۵ میلیمتری» رنگی » ۲۰ دقیقه. این فیلم جدا از نشان دادن 
مراسم در صجن مطهر و نقاره زدن به بررسی زندگی مردم مشهد نیز می‌پردازد . 

» مهد - ساخته‌ی حسین نرابی » از محصولات وزارت فرهنگ و هترء ۲۵ میلیمتری» رتگی . در مشهد 
سعي شده است مکانهای سنتی و دیدنی مشهد عرضه شود , و يکي از اين مکانها حرم است . این فیلم 
در حال حاضر ارزش بیشتری پیدا کرده زیرا قبل از خراب کردن خانه‌ها و مفازه‌های اطراف حرم ساخته 


شده است . 


ناریخ سینمای ایران / مستندسازی / ۲۸۹ 


ه معماری اپلخانی - ساخته‌ی منوچهر طیاب , از محصولات اداره کل امور سینمایی ۰ ۳۵ میلیمتری. 
ونگی: 

ه معماری تیموری ب ساخته‌ی منوجهر طیاب . از محصولات وزارت فرهنگ و هنر » ۳۵ میلیمنری » رنگي . 
ه معماری سلجوفی - ساخته‌ی متوچهر طیاب , از محصولات وزارت فرهنگ وهنر » ۳۵ میلیمتری » رنگی , 
ه معماری صفوبه -- ساخته‌ی منوچهر طیاب . از محصولات وزارت فرهنک و هنر. ۳۵ میلیمتری » رنگی ؛ 
۳۶ دقیقه , برنده‌ی جایزه دلفان طلا از دواردهمین جشنواره‌ی بین‌المللی فیلمهای آموزشی تهران در 
سال ۰۱۳۵۴ فیلم با نمایش بناهایی جون آرامگاه شیخ الدین اردییلی , عالی‌فاپو. سجد نیخ 
لطفالله , سجد شاه, کاج چهلستون , هشت بهن , کلیسای وانک و مدرسه چهارباغ » ناریخچه‌ای از 
معماری سنتی ایران را در دوران صفویه ارائه می‌دهد . 

ه منبت - ساخته‌ی بهرام ری‌پور , تهیه شده در اداره کل امور سینمابی , ۳۵ میلیمنتری , سیاه و سفید , 
۲ دفیفه. درباره‌ی هنر کنده‌کاری بر روی چوب . 

ه موج و مرجان و خارا ‏ ساخته‌ی مشترک ایراهیم گلستان و آلن پندری, به‌سفارش شرکت ملی نفت 
ایران ۰ ۳۵ میلیمتری » رنگي , ۴۰ دقیقه . اين فیلم یا هزینه‌ی هنگفت خود (دو میلیون تومان ) یکی از 
آثاری است که با حداکثر وسایل موجود سینمابی در ایران ساخته شده است . موج و مرجان و خارا 
دارای قطعه‌های زیبائی‌ست که از آن جمله مي‌نوان به کوییدن میخ‌های چهل فوتی در دریا برای برپا 
کردن اسکله, و يا مراسم تشییع جنازه‌ی لوله زیر آفناب با آن مردان خاک‌آلوده و پوشیده صورت 
اشاره کرده. موسیفی فیلم نیز که نجربه‌ای در تطبیق موسیقی ایرانی با نصویر است , قابل اعتناست . 
ه موزه ایران باستان - ساخته‌ي نسرین حافظی مقدم » تهیه شده در مدرسه‌ی تلویزیون و سینما , ۱۶ 
میلیمتری » سیاه و سفید . 

ه موزه مردم‌شناسی - ساخته‌ی محمدقلی ستار, از محصولات وزارت فرهنگ و هنر» ۳۵ میلیمتری ؛ 
رنگی ۰ ۲۳ دقیفه. فیلمساز با جان بخشیدن به مجسمه‌هایی که در موزه‌ی مردم شناسی کردآوری شده » 
بیننده را با آداب و رسوم زندگی مردم ایران از گذشته تا حال آشنا می‌کند . 

» مینیانورهای ایرانی - ساخته‌ی مصطفی فرزانه , ۳۵ میلیمتری . رنگی » ۲۰ دفیقه» برنده‌ی جایزه در 
بخش فیلمهای مستند فستیوال کان . 


ه ندامتگاه - ساخته‌ی کامران شیردل, از محصولات وزارت فرهنگ و هتر در سال ۰۱۳۴۴ ۳۵ 
میلیمتری , سیاه و سفید , ۱۱ دقیقه . 

» نمایشگاه آسیائی - از محصولات اداره کل امور سینمایی ۰ ۱۶ میلیمتری , رنگی » ٩‏ دقیقه. 

» نمایشگاه عتیفه - از محصولات اداره کل امور سینمایی ۰ ۱۶ میلیمتری , رنگی , ۴ دقیقه 

» نمایشگاه مونترال - ساخته‌ی شاهرخ گلستان » ۳۵ میلیمتری » رنگی » در سال ۱۳۴۶. 

» نوروز ب ساخته‌ی حسین ترابی . از محصولات اداره کل تولید فیلم و عکس و اسلاید وزارت فرهنگ 
و هنر» ۲۵ میلیمتری ؛ رنگی . 


۰ مستندسازی / ناربخ سبنمای ایران 


» بورور ‏ ساخنه‌ی رادتی جاک . به‌سفارش وزارت اطلاعات و جهانگردی, ۱۶ میلیمتری» رنگی ؛ 
۲۵ د قیقه . 

» سورورمان - ساخته‌ی فرخ نمفاری۰ ۳۵ میلیمتری , رنگی ۰ ۲۰ دقیقه. درباره‌ی ناریخچه‌ی حمل و نفل 
و یمب‌های پنزین . 

» سندارو ب ساخته‌ی منوچهر انور. بهسقارش سرمسازی رازی» ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید ۰ ۲۸ 
دقیقه. در این فیلم کارگردان چنان در فکر زوابا و بلانهای بدیم است که گاه بنطر مي‌رسد هدف 
اصلی را فراموش کرده است . 


» ورامی - ساخته‌ی حسن حاج حسینی ۰ ۱۶ میایمتری . سیاه و سفید , ۱۵ دقیفه 

وررش - ساخته‌ی عبدالعظیم فخامی , نهیه شده در اداره کل امور سینمایی ۰ ۳۵ میلیمتری , رنگی , 
۲۰ دفیفه . 

وزارت صتابع و معادن ایران - ساخته‌ی فرخ قاری » به‌سفارش وزارت صنایع و معادن ایران ؛ ۳۵ 
میلیمتری » رنکی ۰ ۳۰ دقیقه. 

ه وزارت کار ساخته‌ی حسین ترابی » از محصولات وزارت فرهنگ و هنر , ۱۶ میلیمتری » رنگی , 
۴۰ دفیفه . 


ه همکاری در راه پیشرفت درایران - تهیه شده در اداره کل امور سیتمابی » ۱۶ میلیمتری؛ سیاه و سفید . 
۰ دقیقه . 
ه هنرهای ترئینی ‏ تهیه شده در اداره کل امور سیمایی , ۵ میلیمتری . رنکی ۰ ۶ دفیفه. 


ه بادکار - ساخته محمدزاده» از محصولات وزارت فرهنگ و هنر , ۳۵ میلیمنری » رنگی . 

ه یک آبشب ساخنه‌ی ابراهیم گلستان . در ۱٩‏ فروردین سال ۱۳۳۷ چاه شماره‌ی ۶ اهواز که به آخرین 
مراحل حفاری رسیده بود , ناگهان آنش گرفت . شرکت ملی نفت از گلستان دعوث کرد. تا از اين واقعه 
فیلمی سیاه و سفید و خبری نهیه کند. گلستان بس از بازدید از چاه آنش گرفته, به شرکت نفت 
پيشنهاد یک فیلم رنکی غیرخبری را کرد که پذیرفنه نشد . بدین جهت گلستان به‌یاری همکارانش از 
این واقعه برای خود فیلمی ساخت به‌نام "یک آتش" . فیلم با نماهای زیبا , بازتاب یک حماسه است: 
حماسه‌ی کار و کوشش. حماسه کارگرانی که در میان آنش و دود به مبارزه برخواستهاند . می‌توان گفت که 
حسن انتخاب موقعیت‌ها توسط فیلمبردار(ناهرخ گلستان ) ۰ دقت در انتخاب عکسها نوسط مونتور 
(فروغ فرخزاد) ۰ و گفتاری در خور آن , فیلم را به بهترین فیلم ايرانی زمان خود بدل کرد . یک 
آتش, در فستیوال فیلمهای مستند ونیز (۱۹۶۱) برنده‌ی مدال طلا و نشان برنز گردید . 

» یک سرزمین , یک‌راه. یک روز ساخته‌ی خسرو سینائی , از محصولات وزارت فرهنگ و هنر با 
همکاری کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان . ۳۵ میلیمتری . رنگی ۰ ۲۴ دقیقه. 


تاریخ سینمای ایران / مسنندسازی / ۲۹۱ 


مستندهای تلو یز پون 

ه آیرسانی سمال ‏ ساخنه‌ی سباوس یاسمی ۰ ۳۵ میلیمتری , زیکی ۰ ۲۲ دتبعد . 

ه آنس در سببدهدم سب ساخته‌ی فیروز وکیلی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاد و سفید ۰ ۱۴۰ دفبقد . 

» آرنوز رونتسان به ساخته‌ی نعمت حشقی ۰ ۱۶ میلیمبری , ستاه و سفید , ۲۸ دفیفد . 

ساخه‌ی محمد میرصمدراده , ۱۶ میلیمسری , رنکی ۰ ۳۲ د فیتد . 

را جدي تکبریم مب ساخته‌ی محسن نادری‌نزاد ۰ ۱۶ مبليمنري , سیاه و سفید . 

۵ آنفر نو موپزس کار سای آیر یت ساخقای بورآم کت بویتوی : یاه و سید ۶ ده 


لود ی محطر 
ه آنسوي گردید کاوینسه ‏ ساخنه‌ی جمید اوچی . ۱۶ میلیمنری » زنکی ۰ ۲۶ د قیقد . 
۵ انا نتفر بوفند بد سای عجید یی خکتزاده 2 1۶ متابترق : ویگی: ۳۷ دقبقة ب 


ه اببانه - ساجنهی فرشنه سعادت ۰ ۱۶ میلیمنری , رنگی » ۳۴ دقفد. 
» انرمرد آسمان ‏ ساخیه‌ی ابوالحسنی ۰ ۳۵ میلیمنری . رنکی ۰ ۷ د قیقد. 

» اربعس - ساخته‌ی ناصر تفوائی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 

ه ارساطات - ساخبه‌ی اجمد مروتی ۰ ۱۶ میلیمبري , سیاه و سفید , ۲۴ د فیفه . 

ه ارساط حمعي در دهه‌ی ابفلاب مس ساخته‌ی ایرج حاثری , ۱۶ میلیسری , سیاه و سفید ۰ ۴۱ دثبفه . 
» ارگاسک انسانها سب ساخته‌ی فرامرز معطر ۰ ۴۵ میلیمتری , رنگی ۰ ۲۸ دفبقه. 

ه ار ابرفو نا شبرار ح ساخثه‌ی بصیب نصبیی ۰ ۱۶ میلیمتری , سباه و سفید ۰ ۲۸ دبفه . 

ار پیله با رربعت - ساخته‌ی منوجهر عسگري نسب , ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید , ۲۱ د قیقه. 

و ار دم نا اصعمان - ساخته‌ی همایون شهنواز » ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفبد , ۳۰ دفیفه . 

ه ار کلبایکان با اصفپان - ساخته‌ي همایون شهنواز ؛ ۱۶ میلیمتری . سیاه و سفید ۰ ۲۸ دفیفه . 

» از طلوثان با بیروری ‏ ساخته‌ی فیروز وکيلی» ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفبد ۰ ٩۷‏ د یهد . 

ه استاد زند وکنلی - ساخنه‌ی تصیب نصیبی , ۱۶ میلیمنری , رنگی ۰ ۱۸ دفسقه . 

ه اسکی - ساخته‌ی علی قشفاثی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۴۰ دقیقه . 

ه افعاسسان ‏ ساخنه‌ی قریدون جوادی , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۲۰ دقیقه . 

ه اقبال آذر ساخته‌ی متوجهر عسگری نسب . ۱۶ مبلیمبری » سیاه و سفید , ۳۰ دقیقه. 

ه امام‌زاده‌های تهران - ساخنه‌ی حسن کاوه‌زاد , ۱۶ میلیمنری ۰ رنکی ۰ ۳۱ د فیقد . 

» ایران : آنران را من دوست دارم - ساخته‌ی عباس‌محمدی نام ۰ ۳۵ میلیمتری ؛ رنگی ۰ ۲۲ د فیفه . 
ه ابران عصر صعب - ساجبه‌ی محمد میرصمدزاده . ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۱۸ د فیقه . 

ه اسران ۱۳۵۴۲ ساخته‌ی کارولین مک گالا » ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۳۱ د قیقه . 


ه بادحن - ساخبه‌ی ناصر نقوائی » ۱۶ میلیمتری » سباه و سفید . 


۲ مسنندسازی/ تاریخ سینمای ایران 


نقوائی در "بادجن " به‌سراغ زندگی در سواحل جتوبی می‌رود و مردمی سیه‌چرده را که درگیر 
یک مرض بومی‌اند نشان می‌دهد . "زار" در حقیقت یک بیماری نیست , مجموعه‌ای از بیماربهاست . 
این فیلم نماشاگر را با گوشه‌هایی از زندگی در دورافنادسرین تقاط کشور آشا می‌کند . 
ه بازار مسگرها - ساخته‌ی ژبلا مهرجوئی ۰ ۱۶ میلیمتری سیأه و سفید » ٩‏ دقیقه . 
» بازار سگرها - ساخنه‌ی یداله بهزاد , ۱۶ میلیمتری , رنگی , ۱۷ دقبقه. 
ه بیرارنامه ب ساخته‌ی حسن نهرانی (در سال ۱۳۴۸) - 

این فیلم برداشنی ساده اما عمیق از زندگی مردی است که سالبان منمادی خود را سیاه 
می‌کرده و مردم را به خنده وامیداشنه است , این مرد امروز خود در زیر فتار زندگی رنج می‌برد و به 
گفتن "چه کنم؟" مبنلا شده است . در اين اثر لباسهای مختلف "ببراز " که دوران مختلف بازیکری او 
در روی صحنه نثاتر حافظ نو را نشان می‌دهد , به‌تصویر ننوع لازم را بخشیده است , 
» برجهای مراغه - ساخته‌ی امیر اولیائی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . ۲۴ دقیفه . 
ه برنزهای لرستان - ساخته‌ی محمد میرصمدزاده , ۱۶ میلیمنری » رنگی ۰ ۲٩‏ دقیقه . 
ه بناهای ناریخی تهرای -- ساخته‌ی پرویز نائیدی , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۳۰ دقیقه. 


ه پابگاه شاهرخی - ساخنه‌ی نصیب نصیبی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۳۲ دفیقه . 
پرواز بر مراز دماوند - ساخته‌ی فرخ مجیدی , ۱۶ میلیمتری » رنگی , ۱۶ دقیقه , 

ه پسب در پنحاه سال - ساخته‌ی احمد مروثی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲۵ دثیقه . 
ه پله‌های شرفی آبادانا س ساخته‌ی ایرج حائری » ۱۶ مبلیمنری ؛ رنگی , ۱۷ دفیقه . 

ه پنجشنبه بازار میماب - ساختهی ناصر نقوائی ‏ ۱۶ میلیمتوی » سیاه و سفید . 

ه پنجمین جشس هر شیراز س ساخته‌ی ناصر تقواثی , ۱۶ میلیمنری . رنگی » ۲۷ دقیقه . 
ه پیر بسطام ب ساخته‌ی سیامک بیات , ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲۱ دقیقه . 


ه ناکسی مر - ساخته‌ی ناصر تقوائی » ۱۶ مبلیمتری , سباه و سفید , ۱۰ دقیقه . 

ه تپه‌های میطربه - ساخته‌ی پرویز کیمیاوی. ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . درباره‌ی حفاربهای انجام 
گرفته در قیطریه در سال ۰۱۳۴۷ 

ه تحت سلیمان میرات گذشنگان - ساخته‌ی امیر اولیاثی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲۳ دقیفه . 
» تلعی ب ساخته‌ی احمد رییعی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید » ۲۳ دقیقه . 

ننها با خدا (کلیسای حلفا ) - ساخته‌ی علی فشقائی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . ۱۰ دفیقه . 

» سهران - ساخته‌ی خسرو سینائی , ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۸۰ دقیقه . 

ه تهران سال ۵۱ ساخته‌ی خسرو پرویزی » ۱۶ میلیمتری » ونگی » ۱۰ دفیقه . 


تاریخ سینمای ایران / ستندسازی ۲۹۳ 


ه حاده سلطتی ب ساخته‌ی محمد حسین ملکزاده , ۱۶ میلیسری » رنگی ۰ ۲۸ د قیقه . 
ه حام حم - ساخته‌ی فیروز نوکلی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . ۵۲ دفیفه. 
م حرسب ساخته‌ی کیومرث درمیخش, ۱۶ میلیمتری . سیاه و سفید . 
اين فیلم با بیانی نصویرکرا و شاعرانه , به بررسی زندگی ساربانهای کویر می‌بردازد . 
ه حسن آ نشب ساخته‌ی مصطفی مومن‌زاده . ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۱٩‏ دقیقه . 
» حشن سده - ساخته‌ی منوجهر عسگری » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 
فیلمساز سننهای بازمانده از زمان زرتشت و مراسم زرنشنیان کرمان را نشان می‌دهد . 
» حس سده  )۲(‏ ساخته‌ی منوجهر عسگری , ۱۶ میلیمتری » رنگی . 
این فیلم جوائزی نیز به‌دست آورده است . 
ه حس _ هیر شیراز ۴۷ ساخته‌ی جواد مقدم » ۳۵ میلیمتری» رنگی ۰ ۳۹ دقیقه . 
ه حش هنر خیرار ۴۸ - ساخنه‌ی پری برکشلی ۰ ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۱٩‏ دفیقه . 
ه حس. هبر شبرار ۴۹- ساخته‌ی پرویز کیمیاوی , ۱۶ میلبمتری » رنگی » ٩۲‏ دقیقه. 
ه حنگ حروس- ساخته‌ی منوچهر طیاب , ۱۶ میلیمتری» سیاه و سفید , ۱۴ دقیقه. 
ه حبکل - ساخته‌ی علی تدین , ۱۶ میلیمتری » رنگی , ۱۶ دقبقه . 


ه جاه‌بپار - ساخنه‌ی مهدی صباغزاده , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۲٩‏ دقیفه. 
ه چراع راهنمایی - ساخته‌ی نظام‌الدین کیاثی » ۳۵ میلیمنری » رنگی » ۴ دقیقه , 
» چوب و حنگل - ساخته‌ی حسن نهرانی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 


ه حعاط حیاب وحش ساخته‌ی هنگوال سروری , ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۲۱ دفیقه , 
» حماسه فولاد - ساخته‌ی جلال مهربان ۰ ۱۶ میلیمتری » رنگی . 


ه حانم س ساخته‌ی محمود رحمتیان » ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۱۸ دقیقه . 

ه حالفین افتحار در عمان - ساخته‌ی خسرو شمشیرگران » ۱۶ میلیمنری » رنگی ۰ ۳۴ دقیقه. 
ه خابه شماره ۸۲ - ساخته‌ی منصوره حسینی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید ۰ ۱۷ دقیقه . 

ه خدسگزاران بشر ساخته‌ی محمدرضا بزرگ‌نیا , ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید , ۳۱ دفیقه . 
ه حنجه عقد ب ساخنه‌ی حسن نهراني » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۱۱ دقیقه . 

ه جنابان - ساخته‌ی هژیر داریوش» ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲۲ دقیقه . 


ه دانشکده افسری ب ساخته‌ی احمد سلیمانی , ۱۶ میلیمتری » رنگی . ۴۷ دقیقه . 
ه دانشگاه س ساخته‌ی محمدرضا زرین ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید » ۳۷ دقیقه . 


۴ مستندسازی/ ناریخ سینمای ایران 


۵ دانه‌های رمیبی - ساخنه‌ی ذکریا هاشمی » ۱۶ مبلیمتری , سیاه و سفید . ۲۴ دقیقه . 
ه داوری ابردی (دراونس قادریه ) - ساختهی منوچهر طبری , ۲۵ میلیمنری » رنگی ۰ ۱۰ دقیفه . 
فیلم لحظاتی از عوالم روحانی دراویش فادربه‌ی کردسان را عرضه مي‌کند . ابن فیلم نمونه‌و, 
نقریبا" کامل فیلم مسنند خبری است . شاید در تاریح سینمای حهان کمتر فيلمي نا اين حد نزدیک یه 
واقعیت نکان‌دهنده اراثه شده باشد . نکان‌دهنده از ابن نظر که مردی خنجر را در گونه‌ی خود فرو 
می‌برد و یا لب و دهانش را به بخاری گداخنه می‌چسباند و سینه و شکمش را آماج سیخ و خنجر فرار 
می د هد . 
ه درب امام - ساخبه‌ی عبدالله محمدصادقی » ۱۶ میلیمنری » ونگی » ۱۷ دقیقه. 
ه در پمسه طالش ساخته‌ی عطاالله حیاتی و محمد ملکزاده , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۲٩‏ دقیقه . 
ه در برکم صحرا ب ساخته‌ی محمد نهامی‌نژاد » ۱۶ میلیمتری . 
ه در حسجوی مهر ( کنمیر) ب ساخته‌ی حسن نهرانی ۰ ۱۶ میلیمتری ؛ رنگی ۰ ۲۷ دقیقه , 
درحتان کهنسال بوشهر - ساخته‌ی حسن کاوهزاد . ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفبد ۰ ۲۰ دقیقه. 
ه در شاهوار (حزیره کیش  )‏ ساخته‌ی سیما دیبرآ شتیانی ۰ ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید , ۲۷ دفیقه . 
ه در قلمرو میبرا س ساخنه‌ی مهدی میرصمدزاده , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۱۹ دفیقه , 
ه دنیا حانه می . اسشرنامه دوم - ساخته‌ی کیومرث درمبخش.» ۱۶ میلیمتری , رنگی , ۴۳ د فیقه . 
ه دوره‌گردها ب ساخته‌ی الهه سمیعی , ۱۶ میلیمنری » رنگی ۰ ۳۳ دفیقه . 
دومن نمایتگاه آسبایی - ساخته‌ی سهراب شهید ثالث ۰ ۳۵ میلیمتری » رنگی , ۲۰ دقیفه , 
ه دبدی از دمیای دیگر ح ساخته‌ی احمد فاروتی » ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید , ۳۵ دفیفه . 


ه ذوب آهن - ساخته‌ی هوشنگ بروشکی , ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲۸ دقیقه . 


» راه‌آهی دولتی ایران - ساخته‌ی کیانوش عیاری » ۱۶ میلیمتری ‏ رنگی » ۳۶ دقیقه . 

» راهپای ایران - ساخته‌ی ابراهیم حوریانی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۱۷ دقیقه . 

» رضا بهلوی ۱۳۵۵- ساخته‌ی مهدی میرصمدزاده . ۱۶ میلیمنری » رنگی . 

ه رفص ترکمن - ساخته‌ی احمد شاملو و هوشنگ کاوسی , ۱۶ میلیمنری » رنگی ۰ ۵ دفیقه . 

ه رقص دیلمان - ساخته‌ی احمد شاملو, ۱۶ میلیمتری» رنگی , ۷ دقیقه . 

ه رقص فاسمآبادی - ساخته‌ی احمد شاملو و هوشنگ کاوسی , ۱۶ میلیمتری ء رنگی , ۷ دقیقه . 

» رقص‌های تربت حام - ساخته‌ی سهراب شهید تالث » ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید , ۱۱ دفیقه . 
» رقص‌های محلی خراسان - ساخته‌ی یلا مهرجوتی , ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲۲ دقیقه . 
ه رنگ , نژاد . انسان - ساخته‌ی فانیان » ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید , ۲۳ دفيقه . 

ه رنگ » نقش, دیوار - ساخته‌ی پرویز نائیدی » ۱۶ میلیمنری » رتگی 

» روری از ینحاهمین سال بنیانگذاری بانک ملی ابران - ساخنه‌ی خسرو سیناثی » ۱۶ میلیمتوی » 


باریخ سینمای ایران / مستندسازی / ۲۹۵ 


رنگی ۰ ۴۳ د فیقه . 
ه ره آوردهای اىقلا - ساخته‌ی علی تدین » ۱۶ مبلیمتری » رنکی . ۲۶ دقیقه . 


»زار ران - ساخبه‌ی محمد حسین میهنی ۰ ۱۶ میلیمتری . رنگی , ۲۰ د قیقه. 


ه راسده‌رود و حیات - ساخته‌ی رضا جانقربانی , ۱۶ مبلیمتری » رنگی ۰ ۴۳ د فیقه. 

رعفران - ساخته‌ی خسرو امینی ۰ ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۲۶ د قبقه . 

مرن دیروز ؛ زن آمروز - ساخته‌ی خسرو سبینائی » ۱۶ میلیمتری ؛ رنکی » ۲۰ دفیقه . 

ورن » مرد . تهران » خوانان ب ساخته‌ی حسن تهرانی , ۱۶ میلیسری , سیاه و سفید ۰ ۲۱ دقیقه. 
* رورحانه - ساخته‌ی بارید طاهری , ۱۶ میلیمنری , رنگی ۰ ۳۲ دقبقه. 

ه زبارنگاه بی‌بی شپربانو ‏ ساخته‌ی محمدرضا انوار, ۱۶ میلیمنری , سباه و سفید . ۲۲ دقیفه . 

» ریلو ب ساخنه‌ی احمد سلیمانی » ۱۶ میلیمسری , رنکی ۰ ۲۱ دقیقه . 


ه زاندارمری ب ساخته‌ی محمود رحمتیان » ۱۶ میلیمنری » رنگی ۰ ۲۴ دفیقه . 


ه سار (سار محمد عشفی ) - ساخنه‌ی ابرج انور ؛ ۶ مبلیمتری , سیاه و سفید , ۲۱ دفیقه. 
ه سالگرد رادیو ۱۳۵۶ - ساخته‌ی عباس رضوی - ۱۶ میلیمنری . سیاه و سفید . ۲۷ دقیفه . 
ه سلمانی دوره‌گرد ‏ ساخته‌ی ناصر نقوائی , ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید , ۱۰ دفیقه . 
ه سور نبان ب ساخنه‌ي منوچهر طباب . ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۱٩‏ دقیقه . 
ه سر ابرینم - ساخته‌ی منوچهر عسگری, ۱۶ میلیمنری سیاه و سفید , ۲۷ دفیقه. 
ه سبردهم هحری . شبرار ب ساخته‌ی پرویز تائیدی , ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید . 
» سیمای زن در ابل بروانلو - ساخته‌ی محسن نادری‌نژاد . ۱۶ میلیمتری , رنگی » ۲۷ د قيقه. 
ه سیمرغ (حشنواره طوس) - ساخته‌ی ابراهیم وحیدزاده , ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۱٩‏ دفیفه . 
ه سینمای اپران » متروطت نا ستنا س ساخنه‌ی محمد تهامی‌نژاد . 
کارگردان با بهره‌گیزی از عکس, مصاحبه , بازساری قسمت‌هابی از فیلمهای قدیمی , استفاده از 
فیلمهای خانوادگی خان‌بابا معنضدی , و تکه‌هایی از فیلمهای "دختر لر" , و "حاجیآقا آکنور سینما " 
به اثر خود شکل بخشیده است . این فیلم که در سال ۱۳۴۹ نهیه شد در مجموع اثری ساده است که با 
کمترین امکانات و بیشنرین زهمت و نحقیق ساخته شده است . 


شاهراده عبد العظیم - ساخته‌ی بهرام مولائی , ۱۶ میلیمتری» رنگی ۰ ۸ د فیقه . 
ه شاه‌لوله گاز - ساخته‌ی هوشنگ کاوسی , ۳۸۵ میلیمتری » رنگی ۰ ۸۰ دقیقه . 
اين فیلم کلیه‌ی عملیات نصب شاه لوله‌ی گاز را همراه با آنچه بر سر راه قرار گرفته تشان 


۶ مستندسازی / ناریخ سینمای ایران 


میدهد . فیلم کاوسی یکی از بلندترین آثار مستند ایرانی است. 
» شاهنامد و مردم - ساخنه‌ی تصیب بصیبی ۰ ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۶۱ دقیقه . 
و نب عید , یک شب ار هزار و یکشب ‏ ساخته‌ی حسن نهرانی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه وسفید . ۲۷ دفیفه. 
ه شیداد (خییص) - ساخته‌ی حسین رسائل ۰ ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۳۲ دقیقه . 
» شهداد کرمان - ساخته‌ی ایرج حاثری. 
شهداد مکانی است در حاشیه‌ی کویر , که آثار ناریخی گرانقیمنی در آنجا یافت شده است. 
فبلم » در جهت شناخت این منطقه است . 
شپر ما . خانه ما س ساخته‌ی رضا جنت‌خواه دوست , ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲۴ دقیقه . 


ه صدای ابران - ساخته‌ی احمد مروتی . ۶ میلیمتری , سیاه و سفید ۰ ۴۴ دقیفه. 

» صعود به علم کوه - ساخته‌ی نادر ابراهيمی ۰ ۱۶ میلیمتری , رنگی . 

ه صنایع خانکی - ساخته‌ی مظفر سلطانی ۰ ۳۵ میلیمتری, سیاه و سفید ۰ ۲۸ دفیقه : 

ه صومعه خالی آنروزها س ساخته‌ی سهراب اخوان ۰ ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید ۰ ۲۴ دفیقه , 


» طب سننی ‏ ساخته‌ی حسن کاوه‌زاد , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۲٩‏ دقیقه . 
ه طنزنویسان معاصر - ساخته‌ی شهناز جاماسب ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفبد , ۲۵ د قیفه . 


ه عروسی - ساختنه‌ی ذکریا هاشمی , ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . ۲۰ دقیفه. 
درباره‌ی مراسم عروسی در مناطق کردنشین . 
هحصاری ب ساخته‌ی ایرج حائری , ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید » ۱۶ دفیقه . 
حاثری به‌تصویر کردن یک پیشهی سنتی در اصفهان پرداخنه که رو به زوال می‌رود . 
ه عید فرنان - ساخته‌ی هوشنگ آزادی , ۶ میلیمتری . رنگی ۰ ۲۲ د فیقه . 
سنت قربانی کردن از پیش از اسلام نا ظهور اسلام . موضوع این فیلم است . شترکشی در شهر 
کاشان , قسمت عمده‌ی عید قربان را تشکیل می‌دهد . 


ه عارهای سیشیر - ساخته‌ی محمد تهامی‌نزاد . 

» غریت الغرسبه - ساخنه‌ی همایون پابور. یکی از زیباترین فیلمهای مسنند تجربی که در آن زمینه‌ی 
مستند وسیله‌ای برای بیان سينمايي می‌شود . با این فیلم یک محیط مذهبي در دید نازه‌ای فرار 
و کیره 


» فاحعه کریلا - ساخته‌ی ذکریا هاشمی . 
» فردوس و راوبان - ساخته‌ی شيامک ییات ؛ ۱۶ میلیمتری , رنگ ۰ ۲۵ دقیقه . 


باریخ سیتمای ایران / مستندسازی/ ۲۹۷ 


» «لامیگو - ساخته‌ی علی تدین ۰ ۱۶ میلیمتری » ونگی » ۲۱ دقیقه . 
ه فمرور آناد - ساخته‌ی نصیب نصیبی ۰ ۱۶ میلیسری , سیاه و سفید ۰ ۱٩‏ دقیقه . 
ه من کاسان - ساخنه‌ی ایرج حاثری. ۱۶ مبلیسری , سیاه و سفید . 


مالی - ساخنه‌ی آرنم اوهانجانیان ۰ ۱۶ میلیمنری , رنکی ۰ ۲۰ دفیفه . 
فالسوثی زمشید فالی ) - ساخنه‌ی ناصر نقوائی » ۶ میلیمتری » رنگی , ۲۷ د قبقه . 

هر ساله در مشهد اردهال واقع در کاشان , ماجرای سلطانعلی » فرزند امام محمد بافر که در 
اردهال به‌فنل رسید و جسد خونین او در یک قالی بیچیده شد , دوباره سازی می‌شود , این فبلم 
باریخچه‌ی مراسم و چگونگی آنر! بازمی‌گوید - 
ه ففل در ابران - ساخبه‌ی عباس حجت.یناه , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۲۵ دفیفه . 
ه نلمکار - ساخته‌ی محمود رحمتیان » ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۱۶ د قیقه . 


ه کعسه ب ساخبه‌ی عظیم جوانروح , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۴۵ دقیقه . 

ه کودکان انران - ساخته‌ی عبدالعظیم مجابی . ۱۶ میلیمتری» رنگی , ۲۷ دقیقه . 

» کودکان عصر ما - ساخنه‌ی نوراژ ملکیان , ۱۶ میلیمنری , رنگی » ۲۵ دقیقه . 

ه کوه و رندگی - ساخته‌ی احمد سالکی » ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۲۷ دقیقه . 

۰ ...که ایران سرای من است - ساخنه‌ی زهرا خلج » ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۲۵ د قیقه . 


ه گدر اسماعبل بزار ب ساخته‌ی همایون شهنواز , ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . ۲۶ دقبقه . 
ه گره جسنی - ساخته‌ی حسن کاوه‌زاد. ۱۶ میلبمنری , سیاه و سفید . ۲۳ دفیقه. 
» گرود جات - ساخبه‌ی زندی‌فر » ۱۶ میلیمنری » رنگی ۰ ۳۰ دقیقه . 
ه گرارس ری و بارگاه حصرت عبدالعطیم - ساخته‌ی فریدون جوادی , ۱۶ میلیمتری, رنگی ؛ ۲۱ دثیقه. 
ه کلاسدره فمصر ب ساخنه‌ی پرویز رفيعی ۰ ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۱۱ دقیقه . 
ه گلربزان ‏ ساخته‌ی حسن کاوفزاد , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۴۳ دقیقه . 
ه گل سرخ - ساخنه‌ی حسن کاوه‌زاد . ۱۶ مبلیمتری , سیاه و سفید , ۱۸ دقیقه. 
ه گل فالی - ساخته‌ی هوشنگ آزادی , ۳۵ میلیمنری » رنگی ۰ ۵۰ دقیقه . 
کارگردان در یک بررسی هنرشناسانه به نقشهای فالی و تاریخچه‌ی رشد و تکامل نگارهای فالی 
در ایران پرداخته است . 
و کلنهای وحسی مطفه آدریایجان - ساخنه‌ی نادر ایراهیمی » ۱۶ میلیسری , رتگی ۰ ۱۵ دقیقه. 
ه کلیم ب ساخیه‌ی آرتم اوهانجانیان , ۳۵ میلیمتری » رنگی . 


ه لا سمک‌سازی - ساخبه‌ی ایراهیم مختاری » ۱۶ میلیمتری , ساه و سفبد ۰ ۱۴ دقیقه . 


۸ مستندسازی/ ناریخ سبسای ابران 


ه لا هیجان زیبای حفبه ‏ ساخبهی سروی فهرمانی » ۱۶ میلیمنری ۰ رنکی » ۴۲ دقیقه . 
۵ لیر سابای سک ویر بتافتهی فرامیز اوتان : ۶ ومیلیمنوی:«نیاه و سعبف: ۲ دقیاه. 


و مجسته‌ساری در ابران - ساخته‌ی هریر داربوش, ۱۶ میلیسری , رنکی , ۳۶ دفبقه . 

ه مردات و رندکی کنار آن ب ساخته‌ی عسکر شجعان ۰ ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید . ۱۵ دقیفه. 
ه مرکر فرهنگی و هبری رضا عناسی - ساخیهی تحمود سمیعی , ۱۶ میلیمسری , رنکی ۰ ۲۳ دفیقه . 
ه مطرب عشق - ساخته‌ی منوجهر طبری» ۱۶ میلیمسری , رنکی . 

» معند آناهییاب ساخته‌ی ایرج حاثري. ۱۶ میلیسری , سباه و سعبد , ۴۱ د فیقه . 

و معد آناهبا ب ساخته‌ي نصیت تصیبی , ۱۶ میلیسری. باه و سفید . ۱۷ دفیقه , 

ه معماری و سکویت ‏ ساخبه‌ی محمد میرصمدراده , ۱۶ میلیمتری , زیکی ۰ ۱۶ دقیقه . 

ه مفبره سح آهر ب ساخده‌ی امیر اولياثي , ۱۶ میلیمبری , سیاه و سفید , ۲۶ دقبقه . 

ه مناره خسروکرد [سنروار | ساخندی ایراهیم محباری , ۱۶ میلیمتری , ۲۶ دقیقه . 

ه موره آب‌انبار م ساخته‌ی رصا جنب خواه دوست ۰ ۱۶ میلیمنری » رنگی , ۲۷ دقیقه . 

ه موزه مردم ساسی م ساخنه‌ی محمود سمیعی ۰ ۱۶ سلیمسری » رنگی ۰ ۲۲ دقیقه . 

ه موزه بکارسان ب ساخبه‌ی بوراز ملکیان , ۱۶ مبلیصری » رنکی ۰ ۲۴ د قیقه . 

ه موره هنرهای معاحر - ساخته‌ي بوراژ ملکبان , ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۲۴ دفیقه , 

ه موستی و رفص تواحی ابران - ساخته‌ی پوران درختنده , ۱۶ میلیمتری , رنگی » ۲۷ دفیقه . 
» موسفی‌های محلی بلوت - ساخنه‌ی سیامک بیات , ۱۶ میلیمتری ؛ رنگی ۰ ۱۸ دقیقه . 
مپاحرت ‏ ساخته‌ی کیومرث درمبخش ۰ ۱۶ میلیسری » رنگی ۰ ۴۲ دفیقه . 

ه مپرگان ب ساخته‌ی ابرج حاثری » ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۴۱ دقیقه . 

ه متیانورهای ساهنامه ‏ ساخته‌ی ایرج کرگین ۰ ۱۶ میلیمنری ؛ رنگی » ۶۴ دقیقه , 


ه تاشوایان س ساخنه‌ی جمشید زاهدی » ۱۶ میلیمنری ۰ رنگی , ۲۶ دقیقه . 
ه بان‌خورهای بی‌سوادی - ساخته‌ی ناصر تقوائی . ۱۶ میلیمتری. سیاه و سفید . ۱۴ دقیقه , 
و بحل ب ساخته‌ی ناصر بقوائی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , 
ه نقت و ابرری ب ساخته‌ی حمید مجتهدی » ۱۶ میلیمنری , رنگی ۰ ۵۷ دقیقه . 
نگاهی به درون اعتیاد ب ساخته‌ی محمدرضا بزرگ‌نیا , ۱۶ میلیمنری » سیاه و سفید . ۴۴ دقیقه . 
ه نیونورک ۱۹۷۰ - ساخنه‌ی احمد قاروقی , ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۴۹ دقیقه . 
ه بمد - ساخته‌ی بهمن اصلاحی » مرکز گیلان و مازندران » ۱۶ میلیمتری » رنگی . 
درباره سهیه‌ی نمد در روستای قاسم‌آباد علیا و منطقه‌ی ییلاقی جواهرده رامسر و بخش کلاچای . 


» هفب‌تبه - ساختهی ایرج حائری . 
درباره‌ی حفاریهای هفت‌نیه و آثاری که ضمن حفاری یافت شده است . 


تاریخ سیتعای ایران / مسسدسازی /۲۹۹ 


یاحج ی آباد - ساخته‌ی باقر صحرارودی ۰ ۱۶ مسلیمتری , رنکی ۰ ۳۲ دفیقد . 
» با ماس آهو - ساخنه‌ی پرویز کیمیاوی . ۱۶ میلیسری » رنگی » ۲٩‏ دفبقه . 
فیلم دربار‌ی حرم امام هشیم است و مردمی که با شور ایمان یه درکاه او روی می‌آورند . 
کیمیاوی در اين اثر از صدا , تصوبر و ندوین به‌نحو خلاقه و موثری استفاده کرده است . 
» بوش- ساخثه‌ي نصیب نصیبی , ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید . 


در جریان انقلاب , از درگیری‌ها و نظاهرات , فیلمهای زیادی برداشته شد. نعدادی از اين 
فیلمها در بعد از انقلاب مونتاژ و صداگذداری شده , در سینماها و نلویزیون بنمایش درآمدند . 
» برای آزادی - ساخته‌ی حسین ترابی ۰ ۲۵ میلیمتری » رنگی ۰ ۱۱۱ دقیقه. 
ه ئپش ناریخ - ساخنه‌ی اصفر فردوست و داوود کنعانی , ۶ میلیمتری , رنگی » ۱۰۰ دقیقه . 
ه حادثه دانشگاه - ساخنه‌ی پرویز نبوی » ۱۶ میلیمتری » رنگی . 
ه حماسه قران - ساخته‌ی فرامرز باصری . ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ٩۰‏ دفیقه. 
ه سفوط ۵۷ - ساخنه‌ی باربد طاهری » ۳۵ میلیمتری » رنگی » ٩۰‏ دفیقه . 
ه سند رنده - ساخته‌ی اصغر بیچاره . ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۱۰۰ دقیقه. 
ه شهادب - ساخته‌ی لونز بیکر. ۳۵ میلیمتری » رنگی . 
» طلوع فحر - ساخته‌ی علی مرادخانی ۰ ۱۶ میلیمتری ؛ رنگی ۰ ۳۰ دقیقه. 
ه لیله الفدر - ساخته‌ی محمدعلی نجفی ۰ ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۱۵۰ دقیفه . 
۰ 


۰ مستندسازی/ تاریخ سینمای ایران 


۰ "مریان سی .کوپر " و "ارنست بی . شودزاک " » سازندگان فیلم "علف *, 


» حیدرخان » رییس ایل بابااحمدی بختیاری و پسرش لطف‌الله در نمایی از فیلم "علف "(۱۳۰۵) 


باریخ سینمای ایران / مستندسازی / ۳۰۱ 


0 

۰ چند فیلمبردار , کاروان تبلیغاتی کارخانه‌ی اتومبیل سازی سیتروئن (موسوم به کاروان زرد ] را 

که برای رفتن از فرانسه به چین از ایران گذشت » همراهی می‌کردند . اين گروه هنگام عبور از ایران 
فیلمی ساختند. که نمایش آن اعتراض عد های از ایرانیان خارج از کشور را برانگیخت . 


۰ ی گآتش ۲( ۱۳۳۷/ 
ساخته‌ی ابراهیم گلستان 
مستندی آز فرو نشاندن 
آتش سوزی یک چاه نفت 


۲ سستند سازی / تاریخ سینمای ایران 


۰ "موج و مرجان و خارا "( ۱۳۴۱) ساخته‌ی مشترک ابراهیم گلستان و آلن پندری 


تاریخ سینمای ایران / مستندسازی /۳۰۳ 


سم 


ه نمای ديگري از "موج و مرجان و خارا "(۱۳۴۱) ساخته‌ی مشترک ابراهیم گلستان و آلن پندری 


۰ "ود مقد نی 
۳۴۳ ساخته‌ی 
هژیر داریوش. 
نگاه سینمائی 
به زورخانه 


۴ مسنندسازی/ تاریخ سینمای ایران 


, 1 
۰ دو تما از فیلم "بلوط" (۱۳۴۵] 
ساخته‌ی نادر افشارتادری . 

یک تحقیق مرد مشنا سانه 


۰ 


باریخ سینمای ایران / مسنندسازی /۳۰۵ 


۰ اربعی ن (۱۳۳۸) 
ساخته‌ی‌نامرتقوانی 
ثبت یک سوک 


۶ سستندسازی/ باریخ سینمای ایران 


» کامران شیردل هنگام ساختن "اونشب که بارون اومد "(۱۳۴۸). فراتر از یک گزارش 
1 ۳ ۳ ۳ 


ه "یاد صبا " (۱۳۴۸) ساخته‌ی فیلمساز فرانسوی آلبر آاموریس. گشت و گذار در ایران به‌همراه باد 


۳ 
ی/۰۷ 
ند از: 
سینمای ابرآن | 
تاریخ 


0 ۳3 
وا شگفت) نگ 
۹۹ ِ 
ز "د راوب ۱ 
دونم از 5 
نوج 
اخته‌ی منوچهر طبر نگیز 
سا خ 


۸۳۰۸ مستندسازی/ ناریخ سینمای ایران 


۳۴۲ ساخته‌ی خسرو سینایی . خیره در نقش و نگار یک بنای تاریخی . 


آهو "  )۱۳۴۹(‏ نظارت 
می‌کند . مستندی کد بارها 
از تلویزیون به نمایسش 
درآمده انت . 


تاریخ سینمای ایران / مستندسازی /۲۰۹ 


۰ بادحن (۱۳۵۰) 
ساخشه‌ی ناصر 
تقوایی . نگاهي از 
نزدیک_ به مراسم 
"زار " که د رحنوب 
ایران برای دفع 
بیماری صرع برپا 
می‌شود . 


۰ مسندسازی/ تاریخ سینمای ایران 


۰"حاج ‏ مصورالسلکی " 
(۱۳۵۰) ساخته‌ی خسرو 
سینایی . گزارشی از زندگی 
یک نقاش سالخورد ۵. 


» پشت دوربین "پرندگان 
مهاجر " (۱۳۵۰) ساخته‌ی 
بهرام ری‌پور . 


تاریخ سینمای ایران / مسنندسازی/ ۳۱۱ 


» دو نما از "بلوط" ( ۱۳۵۱ 
ساخته‌ی غلا محسین طاهری دوست . 


۲ مستندسازی/ تاریخ سینمای ایران 


۰ "جرس ۲( ۱۳۵۴ ساخته‌ی کیومرث درمبخش. فیلمی از زندگی رو به زوال ساربانان کویر 
۰ "مهاجرت " ( ۱۳۵۴] ساخته‌ی کیومرث درمبخش 


باریخ سینمای ایران / صسنندسازی / ۳۱۳ 


"به یاد "۱۳۵۶ 
ساخته‌ی خسرو هریتاش,. 
نگاهی پردريغ 

یه محو شدن سنت‌ها 


بپیشدستی بخش خصوصی 
» کسترش دامبه‌ی امواج رادبو؛ و روسن شدن تفش نافد آن در ترویج افکار و پریامه‌های تبليفي و 

سپاسی . دولت را پرانکیخت با دست بدایجاد یک شیکه سراسری تلویزیونی بزند و ار اين راه حاکمیت 
بیشتری بر وساثل ارتباط جمعي بیدا کند . 

دولت وقب سرکرم بدارک رمیته و طرحریزی برای انجاد تلویربون بود , که "جبیب‌الله ثابت 
پاسال " از بحش حصوصي بيندسي کرد و پیشنهاد ناسیس یک ایسکاه فرسننده‌ی تلویریونی را ارائه 
داد . از آنجا که. تایت پاسال از اعسماد دربار برخوردار بود , پیشنهاد او مورد قبول واقع شد و برای 
آنکه کار جنبه‌ی قانونی داشبه یاشد» مجلس شوراي طی در بیر ماه ۱۳۲۷ ماده‌اي با چهار سبصره 
تهیصویب رساند که به‌موجب آن اجازه داده مي‌شد , زیر پوشش وزارت پست و نلکراف و نلفن , یک 
فرسننده‌ی تلوپزیونی در سهران ایجاد شود . این فرسننده با پنج سال از پرداخت مالیات معاف بود و 
کلیه‌ی برنامه‌های آن ار مقرراب اداره کل انتشارات پیروی می‌کرد . 

بجسبین فرسنده‌ی بلویزیونی ایران ؛ در ساعت ۵ بعد از ظهر جمعه یازدهم مهر ماه ۰۱۳۳۷ 
آولین پریامدی خود را پخش کرد . این فرستنده, که "تلویزیون ابران " نامیده می‌شد , در ابتدا هر 
روز از تن نید از طهر تا ساعت ده شب برنامه داشت . تلویزیون ایران ؛ به‌صورت یک بخش کاملا" 
خصوصی اداره می‌شد و منکی به درآمد خود از آکهی‌های تجارتی و نبلیغانی بود . این سازمان » پس از 
یکسال فعالیت » برنامه‌های روزانه‌ی خود را در تهران به پنج ساعت افزایش داد و در سال ۱۳۴۰ 
فرستنده‌ی دیگری در آنادان و یک فرستنده‌ی نقویتی در اهواز تاسیس کرد . 

ماموریت نلویزیون ایران » در نهیه و پخش یک سلسله برنامه‌های سرکرم کننده خلاصه می‌شد . 
گردانندگان این موسبه در توجیه کار خود می‌گفتند که چون نلویزیون ابران جز آکهی منبع دیگری 
برای درآمد ندارد , ناچار است که برای جلب تماشاگر و آگهی بیشتر دست به تولید برنامه‌های سبک و 


عامه‌پسند بزند . 


باریخ سیيماي ایران / سلویزیون /۳۱۵ 


روتق کار تلویزیون ایران و قابلیت چشمکیر چبین رسانه‌اي ندعنوان وسیله‌ای اساسی در تشر 
تبلیغات و شکل دلخواه دادن به اندیشه و رفتار مردم , تصمیم حکومت را در ناسین یک شنکدی 
نلویزیونی سراسری فطعی‌تر کرد . بنابراین در سال ۰۱۳۴۳ یک کروه فرانسوی از سوی سازمان برنامه و 
بودجه مامور بررسی و طراحی یک مرکز تلوبزیوبی شد . سرانجام پس از تصویت طرح انجاد "نلویزیون 
ملي ایران" , یک ابستکاه کوچک نوجود آمد و با امکانابی ساده, بخش برنامه‌های آزمانتی را در سال 
۴۵ آغاز کرد (اولین برنامه‌ی آزماینی آن مراسم چهارم آبان بود ) 

امکانات فبی تلویزیون در آن زمان به یک اسنودیو. سه دوربین و دو دستکاه صط معتاطییتی 
مجدود می‌شد و از آیجا که فرسبنده‌ي بلویزیون ابران با سیسیم ۵۲۵ خطی امریکابی کار می‌کرد ۰ و 
سیسم بلوبزیون ملی ۶۲۵ خطي اروبایی بود , بلویزیون ملی با نصب یک فرسنده‌ی دو کبلووانی , با 
سیستم ۵۲۵ خطی » بر بالای ساخنمان هثل هیلیون , امکان استفاده از اين شبکه را برای همه‌ی 
دارندگان نلویزیون با سیسنم‌های مختلف . امکان‌پذیر کرد . 


مأموریت‌ها 


» نلویریون ملی از همان آغاز کار تلاش کرد انجام اموری را که برای تلویزنون ایران مقد ور نبود 
برعهده گیرد و مصرف‌کنندگان بیشتری را زیر پوتش حود درآورد . مدنی کمبر از دو سال از نامیس آن 
نمی‌گذشت که در ۱۷ مرداد ۱۳۴۷: بجسنین مرکز شهرستایی تلویریون ملی در ارومیه کشایش یافت و 
چندی بعد مرکز تلویزیونی بندرعیاس بهکار افناد . مراکز بلویزیونی به‌ندریح یکی بعد ار ديكري در 
شهرهای مختلف شروع به فعالیت کردند و بیام‌های سیاسی , فرهنکی و تفریحی را طیق "ما موزیت‌هاثی ‏ 
که برتام‌رنزان حکومت نعبین کرده بودند , به فنرهای وسیع‌تری از مردم رساندند : 
"ماموریت‌های اساسی شبکدی راد یو نلویزیون با در نظر گرفتن اولویت‌ها عبارتند از : 
(-رهبری افکار عمومی در جیت حفظ منافع ملی ایران (وظایف اطلا عاتی و خبری | 
۲-افزايش آگاهي‌ها و دانش عمومی مردم ایران (وظایف آموزشی و فرهنکی ) ۰ 
۳- تامین سرگرمی‌های سالم و ایجاد نشاط و شادی برای شنوندگان رادیو و بینندگان 
تلویزیون (وظایف تفریحی و سرکرمی ] . 
۰ سومین ماموریت شبکه در عین حال یکی از ماموریت‌های اصلی و داثمی و همیشگی 
شبکه است که لحظه‌ای غفلت از آن موجب خواهد شد که شنونده ما رادیو را ببندد و 
بیننده ما تلویزیون را خاموش کند . رادیو و تلویزیون خاموش هم هیچ پیامی ؛ ند خبری 
سیاسی و نه فرهنگی و نه آموزشی نمی‌تواند بفرستد ۰۰۰ ما نمی‌خواهیم در شبکه فقط 
سرگرم کنیم ولی "حتما "باید سرگرم کنیم تا بتوانیم ماموریتهای دیگر خود را انجا م‌دهیم ۰ * 


ما موریت‌هاوهد فهای برنامه‌ای شبکه را دیوتلویزیونملیآیران » ازانتشا رات داخلی تلویزیون ملیایران . 


۶ نلویزیون / ناریخ سینمای ایران 
۹ سس جح 
برای تحفق این اهداف . امکانات فنی نلویزیون کسترش یافت و در سال ۰۱۳۴۸ دستگاه زمینی 
ماهواره‌ی مخابراتی اسدآباد همدان تبادل برنامه‌های نلويزيوني را با ایستگاههای خارجی میسر 
ساخت . پس از چندی دولت نلویزیون ایران را از ثابت پاسال خریداری کرد و با پیوستن نلویزیون 
ایران به تلویزیون ملی , بخش دو برنامه‌ی نلویزیونی از دو کانال مختلف ادامه یافت . برنامه‌های 
جاری نلویزیون ملی " برنامه‌ی اول " نام گرفت و برنامه‌هابی که از نلویزیون ایران سایق پخش می‌شد ‏ 
"برنامه‌ی دوم " ۰ برنامه‌ی دوم با برد کمتر و محتوایی بدطاهر پخته‌تر؛ رو به‌سوی اقلبت‌هایی چون 
روشنفکران و دانشجویان داشت و تماشاگران برنامه‌ی اول را اکثریت مردم تشکیل می‌دادند . 
و اما , به‌غیر از برنامه‌ی اول و دوم , دو کانال دیگر نیز فعالیت داشتند . نخست "نلویزیون 


آموزشی " , که از مهر ماه سال ۱۳۴۵ کارش را زیر نظر وزارت آموزش و برورش آغاز کرد و به آموزش 
تخصصی جوانان دوره‌های ابتدایی و متوسطه را به‌عهده داشت؛ دوم "نلویزیون بین‌المللي " که 
«ریرسنی آن با پرویز فریب‌افثار(مجری و نهیه‌کننده‌ی شوهای کوناکون در تلویزیون ) بود و تمام 
برنامه‌هایش را به‌زبان انگلیسی پخش مي‌کرد . این فرستنده‌ی تلویزیونی به‌همراه یک فرستنده‌ی 
رادیوثی که"برنام‌ی بین‌المللی " خوانده می‌شد , کار دادن اطلاعات و اخبار و همجنین فراهم آوردن 
برنامه‌های سرگرم‌کننده برای امریکا تیان مفیم ایران را انجام مي‌داد . 

نا سال ۰۱۳۵۵ طیق برآوردهای اداره‌ی آمار تلویزیون , ٩۳‏ درصد مناطق شهری و ۴۵ درصد 
مناطق روستابی ایران ؛ زیر پوشش برنامه‌های تلویزیونی قرار گرفته بود ؛ و پخش برنامه‌های تلویزیون 
به‌صورت رنکی از همین سال شروع شد (پیش از آن چند برنامه‌ی رنگی بصورت آزمایشی در سال ۵۰ 
پخش شده بود ) . 


فیلمهای مستند و داستانی 


» از آغاز و شکل‌کیری تلویزیون, عده زیادی از فیلمسازان یه‌علت امکاتات مالي بیشنری که 
تلویزیون در اخنیار سازندکان و تهیه کنندکان قرار می‌داد . جذت آن شدند . در نتیجه بلویزیون 
به‌صورت یکی از مراکز مهم فیلمسازی در بخش دولنی درآمد و تعداد زیادی فیلم داستانی و مستند 
- از جمله مسند خیری که درصد پیشتری را تسیب به دیکر انواع فیلم‌ها داشت س و سربال‌های 
گوناگون در اين سازمان ساخته شد . به‌کونه‌ای که حاصل کار فیلمسازان تلویزیونی نا قبل از انقلاب 
نزدیک به هزار فیلم کوباه و بلند بود . از آنجا که مسائل مالی برای فیلمسازان حل شده بود ۰ قالب 
آثار نهیه‌شده کیفیت نازلی داشنند , و صرقا" برای بر کردن بریامه‌ها بوجود می‌آمدند زاين کل از کار 
در دیگر مراکز دولتی فیلسازی, مانند وزارت فرهنگ و هنر » نیز رایج نود ) ۰ مضامیبی که فیلمساران 
نلویزیون برای آثارشان برمی‌کزید ند - یا به آنها سفارش داده می‌شد - پیشر شامل موصوعانی بود که 
غالبا" ربطی به مساثل اصلی جامعه و واقعیت‌های زندکی ندائب و در مجموع نفریح و سرگرمی مایهی 
اصلی این‌گونه قیلمها بود و اکتر آناری که پیرامون اوضاع سیاسی . اجتماعی , و اقتصادی کشور ساخده 


تاریخ سینمای ایران / طویزیون / ۳۱۷ 


می‌شد , آمپخته به سطحی‌نکری ۰ تحریف وافعیت , و نیلیغات بی‌بایه بود و درمواردی نیز شکل‌گرائی 
افراطی و لعب‌پردازيهاي تامانوس در خدمت کریز از وافعیت قرار می‌کرفت - غريزدگی در اننخات و 
سیوه‌ی بیان موصوعات نیز از دیکر ویژکی‌های فیلمها و برنامه‌های تلویزیون بود . 

و اما در کبار این حربان سلط. رکه‌هابی از سبنما و فیلسازی خوب و سالم نیز در تلویزبون 
وجود داشت ۰ این فببل آنار, تمره‌ي کار و تلانی چند سیتماکر آکاه و بادوق بود که کارشان بیشر در 
جارجوب سينماي مستند جا می‌کرفت . سرآغاز ابن نوع فیلمسازی بد برنامه‌ی "ایران‌زمین " برمي‌کردد 
که "آفریدون رهنما " طراح و بنبانکذار آن نود . رهنما در سال ۱۳۴۵ به تلویزیون آمد و مرکزی براي 
ساحنن فیلمهای مستند بوجود آورد . در اين سال او افراد علافمند را در اين مرکز جمع کرد . این 
علامندان عمدنا" افرادی بودند که پیش از کتایش نلویزیون ملي ایران در وزارت فرهنک و هنر تعلیم 
فیلمسازی می‌دیدند و خود رهنما یکی از مدرسین آنها بود . حدا از این افراد . افراد دیکری که 
مسقلا" به فیلمساری مشغول بودید به جمع رهنما و بارایش پیوسنید . رهییا برای اپنکه بداند هر 
شخصی برای ساخنن فیلم به چه موضوعی علافمند اسب . یک سلسله آزمایش ار آنها یعمل آورد و در 
اين کار "فرح غفاری " او را همراهی می‌کرد . اين همراهی صبط و آماده کردن برنامه‌های ایران‌زمین را 
از نظر فبی و علمی نیز دربر می‌کرفت . اولین کار رهنما بعد از انیحات افراد تقسیم کردن ایران بد 
چند فسمت بود . آو هر منطعه را ب‌شحصي که آشنایی کامل با آن داشت سبرد . 

سنبی که فریدون رهنما در تلویزیون ایجاد کرد . بسیار سنجیده و باارزش بود , چرا که روش 
او فیلمساران را از آنشنکی و سطحی‌تکری مي‌رهاند و باعت می‌شد که کارگرداننها دقیق‌بر به موضوع 
نکاه کنند . در سایه‌ی ان حظ مني . فیلمهانی بوخود آمد که با دیکر آثار بهیه شده در تلویزیون 
تفاوت چتمکیری داشت : و سحصیت‌های این آنار اکترا" نماینده‌ی حصوصیات محیط خود بودند . برای 
بمونه می‌بوان به فلم " گذر اسباعیل بزاز" ار ساخته‌هاي همایون شهنواز الباره کرد . در اين فیلم 
نخست اول شلم , در وافع نماینده‌ی محصیت مردم ماکی اين محله است و ندهنچوجد روق کاراکیر 
طاهری اتراد باکند ببي‌بود . در فبلمهای ناضر تقواتی نطیر "یادخ " این نکنه با وصوح پیستری 
نخسم مي‌خورد . سخصیت اصلی انس فیلم : فردي بییت کد همراه بواي سارها تدرقص درمی‌آند وید 
خلسه فرومي‌رود. بلکه فرهیکی اسب که در آنن منطقد تسلظ دارد ودرروج تکیک‌افراد نفوذ کرده اس . 

فیلمساری داستانی در تلویرنون , دز خازجوت تجدودبری : براساس سودهای رایح و کلیتدای 
ستیمای قاری صورت می‌کرفت . جد آنکد . باره‌ای از این دست آبار را فلمتاران خرفدای سیم براق 
تلویریون ساخنند , که از ساحص‌برین آنییا بي‌شود ار: "درخت مراد" ساخندی دکریا هاسی , "خورشد 


در مد " ساخیدی بظام کباتی و "یناد " تاخیدی حسرو پروبری : نام برد 


نام و نشان قیلمدا 


تهرست فبیلمهابی را کد در بلویزیون . با براي بلویزیون . ساخند شد تویرنیت الفیاء در 


۸ تویزیون / تاریخ سینمای ایران 


اینجا می‌آوريم : با اين توضیح که این آنار شامل فیلمهای کوناه و بلند , داستانی و بعضا" داستانی - 
مستند هستند و مشخصات فیلمهای مستند در بخنش سینمای مستتد آورده شده است . 

ه آحرس ازی - ساخته‌ی عرلی پورزارعی » ۱۶ میلیمنری » رنگی ۰ ۲۸ د فیقه . 

ه آرسست - ساخبه‌ی ابراهیم وحیدراده . ۱۶ میلیمنری , رنگی » ٩۴‏ دقیقه . 

ه آعاز - ساخنه‌ی مسعود جعفری , ۱۶ میلیمتری ؛ رتگی ۱۷ دقیقه . 

ه آیسه - ساخته‌ی حسین محجوب » ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۲۸ دفیقه . 


ه از حوات نمهابی بیدارم کن - ساخته‌ی کیومرث مبشری » ۱۶ میلیمنری » سپاه و سفید ۰ ۲۷ د فیقه . 
ه اسنهای یر ؛ صورنک‌های حوان - ساخته‌ی رضا غالبی » ۱۶ میلیمتری » رنکی , ۴۴ دقبفقه , 

و اسرار دربای سرح - ساخته‌ی کلود گیلموت ۰ ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ٩۰‏ د قیقه . 

و اسر - ساخته‌ی ابراهیم وحیدزاده » ۱۶ مبلیمتری » سیاه و سفید . ۱۵ دقیغه . 

ه اک بدر - ساخته‌ی دانش نوبخت ۰ ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۲۶ دقیقه 

ه اموام - ساخته‌ی علی فشقائی , ۱۶ میلیمتری ؛ رنگی ۰ ۵۱ دقبقه . 

ه ابستادن مموع - ساخته‌ی افشین شرکت » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید ۰ ۱۸ دقیقه . 


» با گربه خوبش خنده غبر - ساخته‌ی ابراهیم بهشتی , ۱۶ میلیمتری سیاه و سفید , ۶۳ دقبقه . 

با کمال ناسف - ساخته‌ی محمدرضا زهتابی ۰ ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۵۴ دقیقه 

با مرگ ماهی‌ها - ساخنه‌ی غلامرضا آزادی , ۱۶ میلیمتری ‏ رنگی ۰ ۵۰ دقیقه , 

ه بجه‌ها و بعد از ظهر - ساخته‌ي جواد طاهری ؛ ۳۵ میلیمتری , سیاه و سفید ۲۱ دفيقه . 

ه بچه‌هابی که کار می‌کنند. (بازو) - ساخته‌ی نعمت حقیقی » ۱۶ میلیمتسری ؛ سیاه و سفید , 


ه برباد - ساخته‌ی خسرو پرویزی » ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۲۰ دقیقه . 

بر مفرش خاک خفتگان می‌بینم - ساخته‌ی کیانوش عیاری ۰ ۱۶ میلیمتری » رنگی . ۲۶ دفیقه . 
ه بننو از نی - ساخته‌ی محمدرضا جان قربانی » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید ۲۵ دقیقه . 

ه بوف کور - ساخته‌ی کیومرث درمبخش» ۳۵ میلیمتری ۰ رنگی » ۵۵ دقیقه . 

ه بپار پشت بنحره - ساخته‌ی شهریار پارسي‌پور , ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید ۰ ۵۱ دقیقه . 

ه بیا با هم زندکی کنیم - ساخته‌ی حسن شریفی » ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۸ دقیقه . 

ه بیداری - ساخته‌ی منوچهر خادم‌زاده» ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید , ۵۴ دقیقه 

ه بیگانه‌ای در شیر آشنا -ساخته‌ی عیاس جوانمرد » ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید , ۱۹۴ دفیقه . 


پرده‌برداری - ساخته‌ی پرویز تائیدی ء ۱۶ میلیمتری ء سیاه و سفید ‏ ۲۵ دقیقه 
پزشک دهکده - ساخته‌ی سعید پورصمیمی : ۱۶ میلیمتری » سیأه و سفید , ۸۳ دقیقه . 
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ه پسر انران از مادرش بی‌خبر اسب - ساخته‌ی فریدون رهتما ۰ ۲۵ میلیمنری ؛ ریکی , ۶۷ دقیعه . 
ه پ متل پلیکان - ساخنه‌ی پرویز کیمیاوی . ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . ۲۷ دفبعه 


» نایسان - ساخته‌ی پرویز کاردان ۰ 1۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۵۰ دقیفه 

و بایستان کودکی - ساخته‌ی اکبر گلرنگ , ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ۲۶ دقیقه . 
» نحیل - ساخته‌ی زهرا جوادی . ۱۶ میلیسری » سیاه و سفید , ۱۱ دقیفه 
ه حاده - ساخته‌ی حسن علیپور» ۱۶ میلیمتری , رنکی ۰ ۲۱ دفیفه ‏ 

ء حایزه - ساخته‌ی ابراهیم وحیدزاده , ۲۵ میلیمتری » رنگی ۰ ۱۰ دقیقه . 

ه حلد - ساخنه‌ی ابراهیم بهشنی ۰ ۱۶ میلیمنری , سیاه و سفید ‏ ۲۲ دفیقه. 


ه جه هراسی دارد طلمب روح - ساخته‌ی نصیب نصیبی ۰ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲ع دفبقه 


ه حرف - ساخته‌ی سیروس قهرمانی ۰ ۱۶ میلیمتری ‏ رنگی ۰ ۳۴ دفیقه . 
ه حریم مهر - ساخته‌ی بهنام جعفری» ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۵۶ دفیفه 


ه حاک حوب - ساخته‌ی محمدرضا بزرگ‌نیا , ۱۶ میلیمنری » رنگی ۰ ۳۰ دفیقه 

ه خروس بی‌محل ‏ ساخته‌ی نصرت کریمی ۰ ۳۵ میلیمتری » رنگی ۰ ۱۳ دفیقه . 

ه حورشید در مه - ساخته‌ی نظام‌الدین کیائی , ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۶۶ دفیقه. 
» خونآباد - ساخته‌ی منصور نهرانی ۰ ۱۶ مبلیمتری , سیاه و سقید . ۳۴ دقیفه . 

ه خون دریا ‏ ساخته‌ی بهنام جعفری » ۱۶ میلیمتری , سباه و سفید , ۳۷ دفیقه . 


» درحب مراد - ساخته‌ی ذکریا هاشمی ۰ ۱۶ میلیمتری » رنگی ۰ ٩۵‏ دفیقه . 

» درس معلم بود زمزمه محبنی - ساخته‌ی ابراهیم حقیقی » ۲۵ میلیمتری » رنگی , ۱۸ دقیقه . 
ه در قفس - ساخته‌ی مسعود جعفری » ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۶ دقیقه . 

» دو روی سکه‌ی تلفن - شاخته‌ی احمد فاروقی ۰ ۳۵ میلیمتری , سیاه و سفید ۰ ۸ دقیقه . 


ه راستی - ساخته‌ی محمد نادری نژاد. ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۲۲ دفیقه . 
» رطیل - ساخته‌ی مهستی بدیعی , ۱۶ میلیمتری , رنگی ۰ ۲۰ دقیقه 


» زال و سیمرغ (نقائی متحرک | - ساخته‌ی علی بناثی ۰ ۱۶ میلیمنری ‏ رنگی ۰ ۱۵ دقیقه 
» زلزله دوم - ساخته‌ی آفشین شرکت . ۱۶ میلیمتری » رنگی » ۶۳ دقیقه . 
» زنبور کوچک - ساخته‌ی جواد طاهری » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۱۱ دقیقه . 


۰ لوبزیون / تاریخ سینمای ایران 


ه زندگی [نفاسی مبحرگ | - ساخته‌ی بصرت کریمی ۰ ۱۶ میلیمتری » رتگی ۰ 

ه رید نگور - ساخنه‌ی مسیژه عرافي‌زاده , ۱۶ میلیسری , سیاه و سقید , ۱۶ دقیقه . 
ورنک انتا: - ساخنه‌ی بعید تادری ۰ ۱۶ مبلیصری , رنکی ۰ ۲۷ دقیقه ‏ 

و روانا - ساخته‌ی احمد بناثی , ۱۶ میلیمتری . سباه و سفید . ۱۴ دقبقه . 


»اسب حسعی - ساخنه‌ی خسرو نجاع‌راده , ۲۵ میلیسری , رنگی ۰ ۳۴ دفبقه 
و سه سیادت [یفربه | - ساخبه‌ی علی‌اصغر عسکریان , ۱۶ میلیسری , ۷۳ دقیقه 


ه صحره ساه - ساخبه‌ی سپرام اسرآبادی» ۱۶ میلیسری , سیاه و سفید . ۳ دقیفه . 


م سدویحه اسرفی - ساجبه‌ی پرویر کاردان ؛ ۳۵ میلیمنری . سباه و سفبد ۰ ۳۲ دقیقه 


1 


ه طلوغ ساه نک حاجا 


علر 


- ساجندی حسین صدر . ۱۶ میلیسری ؛ ریکی ۰ ۵۷ دقیفد . 


» نامب ب ساخنه‌ی فریدون جوادی , ۳۵ میلیمتری , سیاه و سفبد » ۱٩‏ دفیقه . 
ه خجلس - ساخنه‌ی منوچهر شبیاسی , ۱۶ میلیصسری , رتکی ۰ ۵۰ دقبقد , 


ه فاحنه - ساجبه‌ی وارور کریم مسیحی ۰ ۳۵ میلیسری , سیاد و سفبد . ۳۲ دقیفه . 
ه فرسه - ساخه‌ی محمدرضا زهتابی ۰ ۱۶ میلیمبری . سباد و سقید , ۳۳ دقیقه 


و فصه حمد و مار - ساچبه‌ی حسن بهرانی , ۱۶ میلیمتری + رنکی ۰ ۱۰ دفبقه . 


و کد ام فاد , گدام رح ساجیدی ایراهیم وجیدراده, ۱۶ ملیمری . رنکی ۰ ۲۸ د قیقد . 
- ساجبه‌ی علامرتا آرادی . ۱۶ میلیسري , سیاد و سفند ۰ ۱۸ دقبقد . 


و ندوگاو - ساجندی مستود بي‌نی سهربانوئی ۰ ۱۶ سلتصری , شاه و سفید , ۲۲ دفیقه . 
با - ساخندی سهرو جردمند , ٩۶‏ میليمبري ؛ سیاد و سفید ۰ اي دفبید 
نوت - ساخندی وارور کرنم‌مسجی ۰ ۱۶ سلیسری ۰ زنگی : ۲۷ د فیید . 


م کت - ساخیهی ترویر منوی . ۱۶ ملیمبری . زیکی ۰ ۸۱ دقیقه. 


ی ند - ساجندی تیب تصیی , ۳۵ میلیصری , ساه و سفد ۰ ۱۳ دفیفد 
ساخندی هوستک تاگروان . ۱۶ میلیسری , زنکی ۰ ۷۴ دفیقه . 
مپاحرت بیانه - ساجندی اجید ضایطی جهرمی . ۱۶ مبلیستری , سیاه و سفید ۰ ۳۵ دفیهه , 


ثاریخ سینمای ایران / تلویزیون / ۳۲۱ 


ه سهره مار - ساخته‌ی حسین مختاری , ۱۶ میلیمتری . رنگی ۰ ۴٩‏ د قیقه 
ه میرتصیروغول بگون‌بحت - ساخته‌ی بهنام جعفری . ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید . ۶۱ دقیفه . 


نحابه «دساختفی آجمد هاشمی »,1۶ میلیمتری : رنگین ۰۰ ۲۰ دفیقا, 
»وش که ۰۰ - ساخته‌ی شهلا اعتدالی» ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید , ۱۵ دفیقه. 
ه هوس - ساخته‌ی هوشنگ پاکروان ۰ ۱۶ میلیمتری » سیاه و سفید . ۳۰ دفیقه 


تو لید فیلمهای سینمابی 


ه بانوجه به امکانات مالی نلویزیون . و عدم سرمایه‌گذاری بخش خصوصی د رزمینه‌ی فیلمنامه‌هایی 
که مضامین آنها از جنبه‌های نجاری خالیست , عده‌ای از فیلمسازان رو به نلویزیون آوردند و مسئولین 
نلوبزیون با نوجه به حمایتی که تلویزیون در بعضی کشورها از فیلسازان می‌کند . سرمایه لازم را جهت 
ساخت این‌گونه آثار در اختیارآنها گذاشتند . تلویزیون با ایجاد سازماني به‌نام "تل‌فیلم "۰ فیلمهای 
سینمائی را عمدنا" از طریق آن می‌ساخت . 

در سال ۱۳۵۰, "چشمه" ساخنه‌ی آربی آوانسیان به‌عنوان نخستین فیلم سینمابی نلویزیون 
نهیه شد. این فیلم در سال ۱۳۵۱ در سییماً کاپری به‌تمايش عمومی درآمد , اما از نظر نجاری شکست 
خورد و نظر موافق اکثر منتفدان را نیز جلب نکرد . علیرغم این ناکامی , تلویزیون از ساختن فیلم 
سینمائی دست برنداشت . "آرامش در حضور دیگران" به‌کارگردانی ناصر تقواثی همزمان با چشمه 
ساخته شد و یعد از یکسال و اندی توقبف در سال ۱۳۵۲ با حذف صحنه‌هایی روی پرده رفث . 
"بي‌نا" , ساخنه‌ی هژیر داریوش. سومین فیلمی یود که با سرمایه‌ی مشترک تلویزیون و سازمان فانوس 
خبال , نولید شد. سرمایه‌گذاری نلوبزبون بصورت مستقیم و یا شراکت ادامه یافت و تا سال ۵۷ 
فیلمهای زیر برای نمایش آماده شد : 
» "درغریب " - ساخته‌ی سهراب شهیدثالث , سرمایه‌گذاری مشترک تل‌فیلم , شرکت نعاونی کانون 
سینماگران پیشرو و پروبیس فیلم هامبورگ . 
» "زسیورک " - ساخته‌ی فرخ مفاری » سرمایه‌گذاری مشترک نل‌فیلم و گروه آزاد نمایش. 
"طییعب ببحای " .- ساخته‌ی سهراب شهید تالث , سومای‌گذاری مشترک تل‌فیلم و کانون سینماگران 
پیشرو . 
ه "ازده احتحاب" - ساخته‌ی بهمن فرمانآرا , تهیه‌کتنده : تل‌فیلم . 
» "اوکی مستر " - ساخته‌ی پرویز کیمیاوی ء نهیه‌کننده : تل‌فیلم . 
ه "مفولها " - ساخته‌ی پرویز کیمیاوی » نهیه‌کننده : تل‌فیلم . 


۲ نلویزیون / تاریخ سینمای ایران 


» "نام سبگی " - ساخته‌ی پرویز کیمیاوی , تهیه‌کتنده : تل‌فیلم 
ه "دابره منا " - ساخته‌ی داربوش مهرجوئی » سرمایه‌گذاری مشترک نل‌فیلم و وزارت فرهنگ و هنر ‏ 
ه "ملکه سا" - ساخته‌ی پیر کورال‌نیک » سرمایه‌کذاری مشترک تل‌فیلم و تلویزیون فراسه 

تاثیری که نمایش عمومی این آثار در سینمای ایران باقی می‌گذارد , تاثیری فایل توجه نیست . 
چرا که . بخش خصوصی با عرضه‌ی بیشترین فیلمهای سینمابی . نبض یازار را در دست داشت ۰* 


نما س‌ فیله‌یای فارسی 


ء از سال ۱۳۵۰ بحران مالی به‌تدریج گریبانگیر سینمای فارسی شد و اين بحران در سال ۱۳۵۶ 
به‌اوج خود رسید . نا این سال تهیه‌کنندگان ایرانی نه‌تنها به‌هیج وجه حاضر به‌نمایش فیلمهایشان از 
نلویزیون نبودند , بلکه نسبت به نمایش سه فیلم "عروس فرنگي " , "پرستوها بهلانه برمی‌گردند " و 
"امروز و فردا", که در عید سال ۱۳۵۵ از تلویزیون پخش شد , شدیدا" اعتراض کردند . با اینهمه؛ 
در سال ۵۶ دست‌ننگی به‌حدی رسید که اعتراض کنندگان دیروز , خود یکی پس از دیگری فبلمهایشان 
را برای یک‌بار نمایش به تلوپزیون فروختند نا شاید از این راه فرجی در کارشان حاصل آید و مردم به 
دیدن فیلمهای فارسی بیشتر مشتاق شوند . به اين نرتیب فیلمهائی مانند :انسانها , پنجره» ننگنا , 
سازش, رضامونوری , فرار از نله , صمد و فالیچه‌ی حضرت سلیمان , سه دیوانه , نشنه‌ها , آقای هالو, 
پسنچی , حسن کچل و دروازه نقدیر, در تلویزیون نمایش داده شد و برخلاف انتظار تهیه کنندکان 
فیلمهای فارسی , تعداد نما شاگران سینما بیشتر کاهش یافت ! 

دفنر مطالعات و برنام‌ریزی فرهنگی وزارت فرهنگ و هنر در یک نظرخواهي , علت جذب 

تماشاگران سینما را به برنامه‌های تلویزیون اینگونه اعلام مي‌کند : 

"در بررسی حاضر » قرض بر این نادیم که معکن است "داشتن تلویزیون " به‌علت وجوه 
اشتراکی که با سینما دارد » در چگونگی سینما رفتن تماشاگران موتر باشد . بنابراین 
نخست داشتن یا نداشتن تلویزیون را از تماشاگران جویا شدیم ..اطلا عات بد ست آمد ه 
نشانگر آنست که حدود ۷۸ درصد از افراد مورد بررسی » دارای تلویزیون هستند و ۲۲ 
درصد از آنان در خانه تلویزیون ندارند . در این مورد که آیا با وجود داختن تلویزیون 
کمتر به سینما می‌روید ؟ حدود ۴۳ درصد از تماشاگران پاسخ منفی داد اند . بدین معنی 
که داشتن تلویزیون را در چگونگی سینما رفتن خویش موثر ندانسته‌اند . ولی در حدود 
۳۵ درصد از افراد مورد مطالعه بر آنند که با وجود تلویزیون کمتر به سینما می‌روند . 
حدود ۲۲ درصد از تماشاگران هم به این سئوال پاسخ ندادند . 
مقایسه اظهارات پاسخگویان با توجه به‌میزان سواد » مبین آن است که دانش‌آموزان و 


شرح بیشتری درمورد اين فیلمها ؛ در قسمت نخست کتاب آمده است . 


تاریخ سینمای ایران / تلویزیون / ۳۲۳ 


آنها که تحصیلات دانشگاهی داشتهاند » در میان کسانیکه چگونگی سینما رفتن خویش را 
تایع داشتن تلویزیون نمی‌دانند » از نسبت بیشتری برخوردار است . ازسوی دیگر باتوجه 
به جنس و شغل و میزان سواد , به‌ترتیب زنان ۰ خانه‌داران و آنها که فقط از تحصیلات 
ابتدائی برخوردارند » بیش از سایر گروهها در این مورد نخست تحت تاثیر تلویزیون 
بود اند ۷۲ 
با پیدایش تلویزیون و گسترش شبکه‌های نلویزیونی در سراسر جهان , نهیه کنندگان و دست 
اندرکاران سیتم رفیب پرفدرنی را رویاروی خود می‌بینند . از اين جهت , با نوآوری‌های فنی - از 
جمله فیلمهای ۷۰ میلیمتری , سهبعدی, صدای استریوفونیک ۰ روی‌آوری بیشتر به رنگ که آن زمان در 
دسترس نلویزیون نبود و ساخت فیلمهای بعامطلاح"عظیم " با صحنه‌های پرجمعیت و دکورهای مجلل 
که فقط در پرده‌ی بزرگ سینما جلوه دارد - بممقایله با آن برمی‌خبزند . کار این تقابل به مطبوعات و 
کتب سینمایی نیز کشیده مي‌شود . "رتورنایت " در کتاب "تاریخ سینما "ی خود مبحنی را به این مهم 
اختصاص می‌دهد . در ایران نیز در ابعادی محدودتر این مقوله مورد بحث و بررسی قرار می‌گیرد : در 
مجله‌ي تماشا نحث عنوان "نلویزیون و سینما ۰ کارد و ینیر با یاران همکاسه "؟ مطلبی به‌چاپ مي‌رسد 
که نکات جالبی را در خود دارد : 
"هزیر داربوش: در وهله اول می‌پذيريم که فیلم ؛ فیلم است » چه روی پرده سینما ظاهر 
شود چه روی صفحه تلویزیون . مسلم این است که تلویزیون - چه در برنامه‌های پخش 
مستقیم و چه در برنامه‌های مغناطیسی و فیلمی - تقریبا" تمام وسایل و قراردادهای 
سینما را پذیرفته است . در فیلم‌های تلویزیونی می‌توانیم استفاده خوبی از نشان دادن 
جزئیات کنیم » مثل صورت بازیگران در نمای درشت » چرا که تلویزیون اصولا " وسیله 
بیانی است که مي‌تواند ارتباطی خیلی صمیمی و نزدیک با تماشاگر برقرار کند » زیرا که 
تماشاگر تلویزیون را در خانه خودش و در میان اشیا* و آدمایی که هر روز با آنها 
سروگار دارند . در فیلم سینمایی » از طرفی » لازم نیست ؛ به‌هر وسیله‌ای که شده » از 
همان لحظه اول توجه تماشاگر را به فیلم جلب کنیم , چرا که تماشاگر پول داده: 
به‌سینما آمده و نشسته , و همه چیز تاریک است و فقط پرده روشن ؛ پس ما مدتی فرصت 
داریم تا تماشاگر را به فیلم جلب کنیم . اما اين تمرکز و فرصت هنگام دیدن فیلم 
تلویزیونی وجود ندارد . در تلویزیون ۰ از آنجا که تماشاگر واقعا" برنامه را انتظاب 
نکرده است » خودش را ملزم به تماشای فیلم نمی‌شناسد . 
هوسگ کاووسی : من اصولا" به واژه فیلم سینمایی اعتراض دارم ؛ چون فیلم سینمایی را 
هم می‌توان در تلویزیون نشان داد . فکر می‌کنم این اصطلاح از ساخته‌های مملکت 


۳ "بررسی_مشخصات و نظرات تماشاگران سینما در تهران "» بررسی‌های فرهنگی شماره ۶: 
شهریور ۰۱۳۵۶ 


۳۴ تلوپزیون / باریخ سینمای ایران 


ماست . بهر حال » این رقایت نهتنها به سینما لطمهبی نزده است بلگه به آن خدمتی هم 
کرده , یعنی تلویزیون وظیفه سرگرم کردن مردم را به‌عهده گرفت و سینما را مجبور کرد 
که به محدوده هنری خودش برگردد , یعنی عدهای بودند که به سینما می‌رفتند » بدون 
اینگه به هنر فیلم توجهی کنند , اما حالا این مشتریان را تلویزیون گرفته است 
برویر کیساوی: من مخالف این هستم که فیلم سینمایی در تلویزیون نشان داده شود ؛ 
من در تلویزیون فقط فیلم ستند می‌خواهم و خبر , که به‌طور زنده پخش شود . ند 
این‌که مونتاژ شود . وقتی که ما مونتاژ می‌کنیم ؛ یعنی حقایق را می‌بریم و بهد لخواه سرهم 
می‌چسبانیم » دیگر برنامد حقیقی نیست « 
محمدرصا اصلانی : باید گقت که در ارویا اين رقایت وجود داشت , به‌خصوص که بر اثر 
آن پرده‌های وایداسکرین و سین‌راما بهوجود آمد . اما در اين سالهای اخیر این رقابت 
دارد از میان می‌رود ۰۰. بنابراین آن رقابتی که مطرح بود دیگر مطرح نیست و این دو 
دارند در هم ادغام می‌شوند و همدیگر را کامل می‌کنند . * 
بهرحال , ننیجه هرچه بائد , نلویزبون و سینما در ایران , راهی در جهت تعالی نبیمودند . 
سوای آنکه , چه درمورد نمایش فیلمها و سریالهای ابرانی و چه خارجی , همه در راسنای مقاصد سیاسی 
تیلیفی رزیم بکار گرفنه می‌شد : 
۳ ما از تلویزیون فیلمهایی که در خارج ایران تهید شده پخش مي‌کنیم ؛ ولی اگر اين 
فیلمها که ممکن است از لحاظ هنری هم در سطحی بسیار متعالی باشند , با هدفهای ما 
و اصولی که رهنمود برنامه‌های شیکه است مفایر باشند » غیر قابل پخش اعلا م خواهد 
شد . بهمین دلیل است که مدیران برنامه‌ها مسئولیت انتخاب نظارت بر دوبلا ژ و پخش 
فیلمهای سینمایی و سریالها را بعهده دارند . 
منظور این نیست که یک سانسور داخلی‌در شبکه ایجاد کنیم ۰.۰ همه مطالب سیاسی ۰ 
فلسفی » مذهبی و هنری را که شاید بظاهر غیر قابل پخش باشد می‌توان از شبکه پخش 
کرد , بشرط آنکه با توضیح و تفسیر همراه باشد و مدیر برنامه و تهیه کننده سرانجام از 
نمایش آن از تلویزیون به‌نحوی در جپت هدف‌های اساسی سازمان ما و شبکه ما استفاده 
کند ۳ 


سربال‌سازی 
ه در زمینه‌ی سریال‌سازی, نلویزیون آنار متفاوبی عرضه کرد و برخی از این سربالها بوسبله‌ی 


ماموریت‌ها و هدفهای برنامهای شبکه رادیو تلویزیون ملی ایران » از انتشارات داخلی 


یزیون ملی ایران . 


باریخ سییفای ابرآن | تلویرنون /۲۲۵ 


فیلسازان سینمای حرفهای - مانند. علی حاتمی , ناصر تقواثی ۰ بصرت کریمی , محمد متوسلانی » 
جلال مقدم و پرویز خطیبی - بوجود آمد . سریالهای نلویزیونی در مجموع راه و رونی برای جلب 
تماشاگر از یک سو و پخش آگهی‌های نیلیفاتی با هزینه‌های هنکفت از سوی دیکر بود (کاهی قبل از 
نمایش سریالها حدود سی نا جهل دفیفه آگهی تیلیعانی نمایش داده می‌ند) *. 
در ایران , از همان سالهای اولیه‌ی کار تلویزیون ۰ سریال‌سازی (یا به‌تعبیر طنزآمیزی عده‌ای ؛ 
"سدربال" ) نیز پا گرفت . "امیرارسلان نامدار" از تخسین نموبه‌های سریال ابراتی‌ست که از 
بلوبزنون ملی ایران پخش شد . در آن زمان , اين شبکه هنوز در برابر تلویزیون ایران , امکان قدرت - 
نیابی نداش ؛ اما با سریال "امیرارسلان " که به‌دنبال توفیق تثابر و فیلم سینمایی آن ساجنه شد , 
بلوبزیون ملی نوانست نعداد زیادی از مردم را ب‌دیدن برنامه‌های خود علافسد سازد . اسقال از 
آپیگونه آثار - برغم ابنذال اکتر آنها - سریال‌سازی را در سه چهار سال فیل ار اتعلاب به اوچ خود 
رساند . اما , همچون سینمای فارسی که ننوانست در برابر فیلمهای فرنکی بدرفایت پردازد , سربالهای 
ایرانی بیر علیرغم جذت تمائاگران بسیار : تنوانسند محیوییت پیشیری پسیت به سریالهاي خارجی 
بیدا کنند . 
بخش سنحش افکار بلویزیون ایران ۰ در سال ۱۳۴۵ محپوبیت برنامه‌های اين شبکه را در نزد 
نینندکان به این ترثیت اعلام کرد : 
محموعدی_ تلویزیونی "فراری " ۲۳ درصد . مجموعدی تلویزیونی "سنت " ۷ درصد ؛ 
محموعه‌ی تلويزيوني "دکتر کیلدر" ۴ درصد , فیلم "پری میسن " ۳ درصد ؛ مسابقه‌ی 
بلنداکس ۳ درصد 
ستی سال بعد , در فاصله‌ی ۵ آدر نا ۱۴ دیماه سال ۱۳۵۱, سچش افکار و تحقیقات اجيماعي 
تلویزبون ملی ایران ؛ در یک بررسی تلفنی از ۱۴۴۱ نماشاکر بلویزیون میزان محیوببت هر برنامه را 
ندست آورد : 
بریامه‌ی_ اول - شوی تلویزیونی "چشمک " نمره‌ی محبوبیت ۶۲: مجموعه‌ی تلویزیونی 
"کاوشگران " ۰۶۲ مجموعه‌ی علویزیونی "خانه بدوش" ۵۸ اناسیونال شو" ۵۸ 


سریال‌سازی سابقه‌ی طولانی دارد . مشاید بتوان سرچشمه آن‌را در پاورقی‌های مجلات جستجو 
کرد » که برای پایبند کردن خواننده و بالا بردن تیراژ در هر شماره قسمتی از یک داستان و یا ماجرا را 
بدچاپ می‌رساندند و هر بار آنرا در حای حساسی قطع می‌کردند . اين نوع از کار بعدها در هالیوود 
بدشکلی متفاوت درمورد بعضی از فیلمها صورت گرفت . به‌این ترتیب کد یک سلسله ماجرا براساس یک 
شخصیت واحد ابداع می‌کردند و در هر قسمت موضوع جدید و رخداد تازه‌ای را می‌گنجاندند . 
سریالمای صاعقد « فلاش گوردون » یکصوار « و بویژه تارزان که همکی آنها در ایران بدنمایش درآمد ند » 
از این نوع سریال‌ها هستند . سریال‌سازی بعدها در تلویزیون‌های امریکایی و اروپایی دنبال شد و 
تلویزیون ایران نیز برای حلب تماشاکران بیشتر , تعدادی از این سریالا را دوبله و پخش کرد . 


۶ لویزیون / تاربخ ستمای ابران 


مجموعه‌ی تلویزیوتی روزهای زندکی " ۵۷ ۰ مجموعه‌ی تلویزیونی "پزشک محله" ۵۱ * 

مجموعه‌ی تلویزیونی "بالاتر از خطر " ۴۸ , مجموعه‌ی تلویزیونی "چایارل" ۴۷؛ مجموعه‌ی 

تلویزیونی "جستجو " ۴۴ , مجموعه‌ی تلویزیونی "/فسونگر * ۰۳۵ 

بردامه دوم - مجموعهی آثار "چارلی‌چاپلین " ۰۳٩‏ مجموعدی تلویزيونی "سو*لن " ۱۲۷ 

مجموعه‌ی تلويزيونی "دکتر یعد از این " ۰۲۱ مجموعه‌ی تلویزیونی "مک‌کلود " ۰۲۱ 

ار نظر کل و محنوا, بیشتر سربالهای ایرانی از فیلمهای مبندل فارسی تقلید مي‌کردند ,اما 

در مبان آنها معدود آناری جود داشت که می‌شد بین آنها با فیلمهای فارسی نقاوت قائل بود . 
بانوجه به نام و نتان سریالهای ساخته شده (که فهرست آن در یایان همین فصل آمده است) ؛ 
درمی‌يابیم که اکتر بازیگران آنها , همانهایی هستند که در فیلمهای فارسی نیز بازی می‌کردند . یکی از 
علل اصلی این همخوانی و بی‌خط و ربط بودن اکثر سریالها را باید در ضوابط‌مالی حاکم بر ساخت 
آنها جسجو کرد, چرا که هرجه مدت زمان سریالها افزایش می‌یافت به همان اندازه نیز درآمد 
سازندکان بالا می‌رفت ۰ به‌همین جهت» سازندگان و بهبه‌کنندکان نا آنجا که می‌نوانستند سریالها را 
کش می‌دادند و آنها را با صحنه‌ها و حرکات زائد بر می‌کردند . (اين روش درمورد دیگرآ ثارتلویزیونی 
نیز بکار بسته می‌شد و اصولا" سازندکان فیلمهای غیر سریال طرف فرارداد با نلویزیون بصورت 
دقیفه‌ای پول دریافت می‌کردند . )* 


ر و ابط و محتوا 
» سریال‌سازی در انحصار عده مشخصی بود و هر نازه‌واردی, هرچند با استعداد » به‌سادگی 


»_ نمونه‌ای می‌آوریم : محسن هرندی تبیه‌کننده‌ی بسیاری از سریالهای تلویزیونی ؛ با توجه به 
فضای مذهبی روزهای انقلاب در سال ۵۷ دست به تهیه‌ی یک سریال ظاهرا" مذهبی بهنام "حیات 
جاوید " می‌زند . قرار می‌شود که او اين سریال را در سه قسمت بسازد . هرندی به‌همراه گروه بازیگران و 
کادر فنیاش راهی جنوب می‌شوند و سه قسمت از سریال را می‌سازند . در این هنگام هرندی با توجه به 
دریافت دقیقه‌ای پول برای اين کار ؛ تصیم می‌گیرد یک قسمت دیگر به سربال اضافه کند . متن این 
قسمت یکشبه نوشته شده و بطور شقاهی به بازیگران دیکته می‌شود . قسمت چمپارم قرار است راجع به 
واقعه‌ی ظهر عاشورا در صحرای کربلا باشد . شب قبل باران زیادی باریده است , اما هرندی برای 
مرقه‌جویی در هزینه برخلاف واقعیت تاریخی » در همان زمین گلآلود ؛ چپارمین قسمت سریال را 
می‌سازد !. "حیات جاوید " در دهدی عاشورای سال ۵۷ ؛ با حذف قسمت آخر آن پخش شد . 

مورد بالا ؛ مشتی از خروار است . چه آنکه گفتنی‌ها در این مورد بسیار است . مثلا " در سریال 
"یهلوانان " هر پلان گاهي اوقات بیهوده تا ده دقیقه طول می‌کشید ؛ و در "سمک عیار " بازیگران 
چنان کند حرکت می‌کرد تد که انگار 


زه از بستر بیماری برخاسته‌اند ! 


باریخ سینمای ایران / طلویزبون / ۲۲۷ 


نمی‌توانست در این روایط اتحصارگرانه نقوذ کند . با نگاهی به نام و نشان سریالها , می‌بینیم که 
نهیه‌کنندگان اغلب سریالها افراد محدودی بودند . از نزدیک یه ۶۰ سریالی که در تلویزیون ساخنه 
شد پرویز صباد , با تهیه‌ی ع سریال "آدم به آدم ","اخناپوس" » "امیر ارسلان "۰ "سرکار استوار ۷۳ , 
"صمد در ماجراهای بالاتر از خطر" و"ماجراهای صمد " رکورددار است . محسن هرندی , با نهیه‌ی ۵ 
سریال "آلاخون والاخون ", "حیات جاوید ", "خانه قمرخانم ", "زیر بازارچه" و "عشق پیری " در 
مرحله‌ی بعد قرار دارد . پرویز کاردان با ۴ سریال "آدم کاغذی". "خانه بدوش" , "سرکار اسنوار " و 
"مرد ول" ۰ منصور پورمند با ۴ سریال "بدنبال بنفشه" , "تلخ و شیرین "» "همه از یک خانواده" و 
"قصه عشق" بعد از میاد و هرندی فرار می‌گیرند . با توجه به سریالهای "خانه فمرخانم "۰ "سرکار 
اسنوار " و "خانه بدوش" که مجموع آنها نزدیک به سیصد قسمت می‌شد , مناسبات انحصارطلبانه در 
تولید سریال , بخوبی قابل لمس بود . 

پرویز صیاد , به‌عنوان پرکارترین سریال‌ساز, کار نلویزیونی‌اش را با "اخناپوس" آغاز کرد , او 
ایند هویدا , نخست‌وزبر وقت ؛ از کاریکا تورسازی شخصینش در مطبوعات , ثخصیت 


با توجه به < 
"حسن بلژیکی " را بر اين اساس آفرید . این شخصیت . مورد رضایت هویدا واقع شد و او در یک نماس 
تلفنی به صباد گفت ؛ "تو که عصای مرا در دست داری چرا پیپ را به آن اضافه نمی‌کنی ؟ " با اين 
نائید » کار صیاد در نلویزیون بالا گرفت به‌نحوی که در یک مصاحیه‌ی نلویزیونی مجری از صباد 
درباره‌ی این رابطه می‌پرسد و صباد در پاسخ می‌گوید : "سایه ایشان همیشه بالای سر ماست "۰ 
با خلق شخصیت "صد " به‌عنوان یک روستابی ساده‌لوح» در سریال سرکار استوار , کار صیاد 
رونق بیشتری یافت . برخلاف فیلمهای سینمایی "خانه فمرخانم ", "صدای محرا" و "مراد برقی و 
هفت دخنرون " که بدنبال توفیق و محبوبیت سریالهای تلویزیونی آنها ساخنه شد (و هر سه‌ي آنها با 
شکست نجاری روبرو شدند ) فیلمهایی که صیاد براساس شخصیت صمد برای نمایش در سینما ساخت 
با فروش‌های فوق‌العاده همراه بودند و به‌عنوان نمونه, فیلم "صمد به مدرسه می‌رود " را می‌شود ذکر 
کرد که بیش از دو میلیون‌فروش داشت . بسیاری معنقد هستند که "صمد " براساس شخصیت " عمقلی‌صمد " 
مجیدمحسنی شکل گرفته است , اما صیاد در یک گفتگو با خبرنگار مجله‌ی تماشا که او هم به همین مورد 
اشاره می‌کند » می‌گوید : 
"این کاملا" اتفاقی بود , قرار شد که من یک نقش دهاتی را در یک قسمت از مجموعه 
"سرکار استوار " بعهده بگیرم . من در آن قسمت چیزی شبیه کاراکتر امروزی "صمد " را از 
نظر بازیگری ارائه کردم » این کاراکتر ,1دم ساده‌لوحی بود که حرقهای ابتدائی می‌زد و 
چون متوجه حرفهایی که می‌زد نبود ۰ در نهبایت معصومیت و سادگی گرفتار می‌شد . این 
دهاتی نامش"صمد " تبود » ولی بعدها که این نقش در برنامه‌ها تگرار شد به‌تدريچ این 


شخمیت را تقویت کردم و نام "صمد "را برایش گذاشتم . 


از بیش از صد قسمت "سرگار استوار ", یک سوم آنرا هیاد عهیه و کارگردانی کرده است . 


۸ تلویزیون / ناریخ سینمای ایران 


حال بعد از گذشت سالها از خلق پرسوناژ "صعد " وقتی نگاه می‌کنم می‌بینم که اين 

شخصیت , ناآگاهانه تحت حاثیر یکی از شخمیت‌های روحوضی است بهنام "شلي " که من 

در زمان کودکی دیده بودم . ** 

سریالهای نلویزیون » در کل و جز* شباهتی به زندگی بینندگان نداشتند . مسائل طرح شده در 
اپن مجموعه‌ها , عموما" شکل تحریف شده‌ای از واقعیتها بود که صرفا" برای سرگرمی و نفریح و نخدیر 
به‌نمایش گذاشته مي‌شد . اگر هم در چند سریال , گوشه چشمی به واقعیتها انداخته می‌شد , این موضوع 
عمومیت نداشت . و به‌طور عمده برای ایجاد اين توهم بود که همه‌ی مسائل مطرح شده رنگی از واقعیت 
دارند . گذشته از محتوای سریالها . ساخت و پرداخت بسیاری از آنها عموما" از همان کلیشه‌های رایج 
در سینمای فارسی پیروی می‌کرد ۰ یافتن مجموعه‌ای که به‌دور از اين کجرویها باشد , بسیار دشوار 
است » و سربالهابی که دست کم یکی از این ایرادها را نداشتند , انگشت‌شمارند . 
مطالب زیر. که از گفته‌های دست‌اندرکاران سریال‌سازی در تلویزیون نقل مي‌شود , چگونگی 

محتوا و ساخت این مجموعه‌ها را نشان می‌دهد : 

"مهمد صنعتی (نویسنده‌ی سریال خانه‌ی قمرخانم ] : هدف ما نشان دادن یک زندگی 

است . ما رسالت در برنامه تلویزیونی نمی‌خواهیم داشته باشیم به آن‌صورت انتلکتوئلی 

که مث" پیامی بدهد و انتقادی بکند .۲*۷ 

"شعاع‌الدین مصطفی‌زاده(نوسند هی سریال داش پالکی ): ما در داش پالگی نشان 

می‌دهیم که در دوره‌ای نه‌چندان دور ما در چه وضعی زندگی می‌گردیم . در آن گوچه‌های 

تنگ و باریک و گلآلود » می‌توانید آنرا با وضع امروز مقایسه کنید . یا توی کوچه با قداره 

مي‌پریدند سر آدم را می‌بریدند » با امنیت امروز مقایسه کنید . اینها مسئله نیست ؟ یا 

می‌بینیم که مردم آنروز چطور راحت بهکارشان می‌رسیدند و امروز تاکسی گیرشان 

نمی‌آید . می‌توانید مقایسه کنید ببینید چقدر ترقی کردیم ۰ " »مد 

"فریده گلسرخی :۰۰۰ ژاندارم وقتی لباس ژاندارمی می‌پوشد تفنگش هم باید مثل 

ژاندارمپا باشد ۰ درصورتیکه ژاندارمپای سریال سرکار استوار , اغلب تفنگ دولول 

شکاری برمی‌دارند . و آن آدم یاغی (میرنقیب ] تفنگ دولول دستش بود » اما موقع 

تیراندازی پشت سر هم تیراندازی می‌کرد مثل اینکه با یک "وینچستر " تیراندازی بکند . 

درحالیکه می‌دانیم با یک تفنگ دولول دو تیر بیشتر نمی‌توان شلیک کرد و پر کردن 

مجدد آن هم کلی وقت می‌گیرد . 

منصور پورمند (نویسند هی سریال سرکار استوار ) : ما بارها تعاس گرفته‌ايم . ولی این‌گونه 


۹ مجله‌ی تماشا , سال پنجم » شماره ۰۲۴۶ ۲۷ دیماه ۱۳۵۴- 
#_ مجله‌ی تماشا , سال اول » شماره نیهم ۰ ۳۰اردیبهشت ۰۱۳۵۰ 
چو مجلهی تماشا , سال اول , شماره دهم ۶ خرداد ۰۱۳۵۰ 


باریخ سینمای ایران / سلویزیون /۳۲۹ 


سلاحها را حتی نمی‌شود خرید . 

لنگرانی : ماکتش را بدهید بتراشند . 

پرویز کاردان (کارگردان و تهیه‌کنند هی سرکار استوار ) : آنهم جرم است . شما اگر چپزی 
شبیه اسلحه واقعی داشته » چون می‌توانید با آن یک نفر را تهدید کنید » خودش 
شهر که می‌رویم با این اشکالات مواجه هستیم و اغلب ما 


جرم است . ما همیشه بهخارج از 


را توقیف می‌کنند و می‌برند . چندین بار اتفاق افتاده !۷۳ 


ام و نان سریالیا 

» سریالهایی که در نلویزیون (شبکه اول و دوم ) تهیه ند ؛ به‌ترسیب الفیا* در زير می‌آید : 
ه آنش بدون دود - نویسنده و کارگردان : نادر ابراهیمی , موسیقی‌متن : بهروز دولت‌آیادی؛ 
بازیگران : اکبر زنجانپور. جمشید گرگین » مهری ودادیان » منوچهر احمدی, منوجهر فربد , مریم 
زندی , هادی مقدم . ولدبیگی , جعفر والی » پرویز سبرنی ؛ نورالدین اسنوار : 

آنش ندون دود . پراساس درگبری‌ها و کشاکتن؛ نین دو قبیله‌ی بزرگ ترکمن : آپموت " و 
"کوکلان " , سکل گرفته امت 


ه آدم به آدم - نویسنده و کارگردان : پرویز صیاد . بازیگران : مری آپیک , نوذر آزادي» صادق 
بهرامی ؛ جهانگیر فروهر , محمد گودرزی » جهانگیر صمیمی‌فرد . 

آدم به آدم , دنباله‌ی سربال احتایوس است . اعضای انج سحله‌ی اختابوس بار دیگر گرد 
هم می‌آبند . حس بلزیکی [پرویز اد ) , طرحی نو دارد : کسانن دفیر کارآگاه حصوصی در انرآن : 
و آدم کاعدی - نویسنده و کارگردان : پرویز کاردان ؛ بازیگران : شهرآشوب , می‌می , زاهدی » 
ورشوچی » حسام » صمدی. 

آدم کاغدی, ماحرای مرد مساسالي‌ست بهنام کمال, که پاییند اصولی اخلاقی اس . او وارت 
تک کتاپفروشی است . آدمهای اظرافش, سعی می‌کنند او را مجبور کنند تا کتانفروشی را به مترویفروتی 


م آدم و حوا - نويسنده و کارگردان: مسفود. اسدالهی ؛ بازیگران اصلی : مسفود اسداللهی و 
زهره شکوفنده . 
آدم و حوا. هر هفته به مسائل و ماحراهایی از زندکی یک زن و شوهر می‌پرداحت ۰ این سریال 


از مهر ۱۳۵۰ به‌سمایش درآمد . 


مجله‌ی تماشا , ال اول ؛ شماره‌یازدهم » ۱۳ خرداد ۱۳۵۰ 


۰ بلویریون / تاریخ سییمای ابران 


ه آعای مربوطد - کارگردان : بهزاد اثنیافی . نوسندکان : هادی خرستدی و بهزاد اشتیاقی » 
بازیگران اصلی ‏ بهراد انتبافی + هرسه مهدان : 

آقای مربوطه . فطعه‌های نمانشی کونادمدتی نود زنه با بابزده دفعه ) ۰ که مناثل خانوادگی . 
اخنماعی و تعضا" سیاسی و افصادی زا تصورت فکاهی اسفادی عرصه می‌کرد . انس مرتال از تسه 


دوم سال ۱۳۵۳ به‌نمایش درآمد . اتتیافی برای هر برنامه جدود ۲۵ هزار تومان دراعت مي‌گرد 


ه آمای مطالعد (صا ) - نویسنده و کارکردان : اکبر خواجوی , فیلمبردار : حسین فتوجی » بازیکران : 
محمدعلی مبانداری, شهلا بوردل» پهلوانزاده, احمدی» سلطانزاده. حشمت ؛ افتاری , شاکری و 
محسن خواجوی. 

موصوع آهای مطالعه . با تگاهی به ملمهای مامت اریج سما . شرح حال کارسدی است که با 
ولع نمام اوقات خود زا ضرف کنات خواندن می‌کد . مطالعدی بی‌وففه : او را دجار حوادت گوناگون 
می‌کند . آفای مطالعه بهدتبال تلعیدن خروف کنانها . زمان و مکان را بدست فرامونی می‌سبارد , نا 
آنجا که گاهی در قالت تخصیت داسانی‌هانی می‌رود : که آسپا را در کنات خوانده است 


» آلاجون والاحون - کارگردان: مصطفی گل‌آور؛ نویسنده : منوچهر محجوبی , کارکردان هنری : 
محمدعلی کناورز , تهیه‌کننده : محسن هرندی, بازیگران : محسن هرندی , دیانا , هوشنگ انصاری. 
آلاخون والاخون : ماحرای مردیست که از شپری دیگر برای کار به‌سهران آمده است . او در این 


شپر با ماثل تعرنحی رورو می‌شود 


ه اخنایوس - نویسنده و کارگردان : پرویز صیاد , بازیگران : برویز صیاد . مری آییک , نوذر آزادی » 
عزت الله نوید » سیرویی|براهیم‌زاده , محمد گودرزی , جهانگیز فروهر , صادق بهرامی . 

اخناپوس از حمله بجستین سریالهای تلویزیونی اسب . عده‌ای کرد هم آمده‌اند و انحصی بریا 
کرده‌اند بعنام "انخم اخبایوس" ۰ مباحت این انح , کاریکاتوری‌اس از مبائلی که در مکاسپابی 


بعتاماتخمن ام گذرکا: 


» افسانه‌های کین انران - کارگردان : مروانبیلی و ملک جهان خزاعی ۰ مجری طرح : باربد طاهری , 
فیلمبردار : کامییز خوشبین » موسیقی متن : مجتیی میرزاده, بازیگران : سیرتی » شهیدی, طوفان 
افراسیابی » آذر فخر » فیروز بهجت محمدی , هوشنگ توزیع . 

افسانه‌های‌کهن ابراتي ۰ سریألی‌ست که در پرنامهی کودک سبکه ۲ به‌سرپرستی میبرا خامبه‌ای کار سد . 
ان سریال در هر فسمت مستقل و عتواسپایی چون تاریح و برنج؛ نمکی و ملک‌محمد را بر خود داشت 


» اسرارسلان - نویسنده وکارگردان : پرویزصیاد و برویزکاردان , بازیگران : پرویزصیاد , رئوفی » روفیا, 


بارنج ستمای ایران / تلویرنون ۴۳۳۱7 


اسرارسلان ؛ نخیی محبوعدی تلویزیونی انب که با توصق آن . سربال‌ساری در تلوبونون 


با ی کته ار کی یب موی ایرارشلو زر مرای,عضبین متا اسحاب ی سود که سین ان تصانسین 


ملم.سسانی:آن با موفلی_فطآ نود 


» اسالبا , انبالنا - کارکردان : نوذر آزادی, کارکردان فنی : پوران درخشده» بویسدکان : عمران 
صلاحی ۰ محمد. صالحیآرام و بهمن زرین‌پور؛ بهیه‌کنیده : کامییز آزردکان . باریکران : بودر آزادی . 
دیانا , کیبی ساعنچی . پروین دولیشاهی , سهلا , جهانکیر فروهر , محمد کودرزی , امرالله صابری » 
نفرسی » ورسوجی - 

مجموعه‌ی ۶ فسصی "انتالیا. انبالیا "۰ که در توروز سال ۵۷ از ملویرنون بخس ند . دارای 
خیش داسانی ات : آفای فاطه (نودر آرادی) صاجت نک نگاه سادمانیست او همنته در روبای 
ردان عوانر. ملسط. تحتآزمانیشت:: .ار آنضاا که (رروی او.شحگاه:تحفی نمی بانذ»:» داست, ناسنا دا 


مي‌رند و خند خواننده‌ی باره‌کار را به‌عنوان خواشندگان مسیور و محنوت رواندی محالس عرویسی مي‌کند . 


م انران در خنک دوم حپابی - نویسنده و کارکردان : جعفر توکل , فیلمبردار: احمد شبرازی. 
باریکران : رفیع حالنی ۰ فیروز بهجت محمدی ؛ محمد مطیع . 
اس سرنال مستد. - داسانی , با سرنانه تلویزنون و با همکاری ازنس مکل گرفنه و در طی آن 


وفانع تاریح انران در چنک دوم خنپانی رسیم می‌شد 


» اس و آن - کارگردان: حسن بهرابی . فیلمبردار : ایوالقاسم تاسوبی ؛تدوین : حسن قشفا 
بازبگران : فیروز وکبلی , جواد میرمیران؛ ایران جلالی » رویا و آدین . 
مساخل اس با افناده‌ی اختماعی. دستمانه‌ی مصامنن مزال کندی انتفادی انن و آن است . 


» سنخند. - پویسنده . بهیه‌کننده و کارکردان : سیروس قهرمانی » بازیکران : فرخ‌لقا هونمند , 
پروین سلیمانی , شبوا موسوی , شرمنبه , محمود قانع ؛ جوادی » رحیم زمانی وچند خواننده‌ی کوچه‌بازاری 
میشبتبد. مرسالی‌میت که مور ماویرفه‌های لویر وی فر مورور. سا 66 هی فه 


به‌مدت ۳۵ دقیفه یخن سند . موضوع آن متائل رورمره‌ی زندگی هر 
ه ندیتال بیفه - تویسنده و کارگردان: سصور بورمند » بازیگران : نریا قاسمی . بروین دولتشاهی . 
بجوات متوضران» غبان حقمتا رازه بفروز بهدزاد» طلبحه تعیوی:: 


یدرد سربالن:«بضاعل مینک خاواده اس 


ه نپلوابان - نویسنده , بهیه‌کننده و کارگردان : سیروس افهمی . کارکردان قتی : تاهرخ ذوالریاسنین, 


۴۲ تلویزیون / ناریخ سبنمای ایران 


بازیگران : سیروس افهمی ۰ محسن مهدوی , آرش : قوامی » بنی‌احمد 
سریال سپلواتان: فصتی درگیری‌های پپلوانی‌ست هیام بات" . در هر قسیت از سرتال او 


با جادنه‌ی ازه‌ای روترو می‌سود . 


» بجت ابونصر - کارگردان : مرنضی علوی , تویسنده : احمد شاملو زبراساس توشبه‌ی صادق هدایت ) + 
بازیگران : ایرن » چهرهآزاد , محسن سهرایی ؛ ولی شبراندامی , پرویز ساهین‌خو, جعفری : 

داسان این محمویه از آنجا آعاز مي‌نود که عده‌ای باسانساین از موزه‌ی مروتولنین سیکاکو 
برای خفاری به آنران ميآنند . ترعنور وارتر و دو نفر از دمساران او در اين خفارنها تاتوبي زا کف 
می‌کنند. که در داحل آن یک مودار مومیانی سده وخود. دارد . وست‌بامه‌ای دز کبار حند. نات 


می‌سود . دساله‌ی سربال بی‌خوبی انن وصت انب 


» یک مصرات - کارکردان : علی محرون , بازیکران : علی باپش, علی محزون ؛ مبری و امیرفضلی . 
محموعه‌ای تهصورت. فطعه‌های تمایسی کوناه‌مدت [سان‌برده) کد سائل ساده‌ی اختماع را 


به‌گویه‌ای طنرآ مر مورد نفد فزار می‌دهد . 


» ملاس - بهیه‌کننده و کارکردان : شعاع‌الدین مصطفی‌راده , نویسنده : جمنید. صدافت‌نزاد , موسیقی : 
حسین واتفی ؛ بازیگران : جهانکیرصصمی‌فرد. سیروس کرجستابی ؛ علامرا لیلازی - 
موز اختماعی ساخنه شد 


شور تشه سب با جح رگن و رات کا 


محموعه‌ی تلویربوی تلا 


که تواسطی برخورد آن با انقلات . ففط یک قنیت آن در مت ۲۱ هم ماه ۱۳۵۷ بخش شد : تلا 


ندیپانه‌ی آتناني کارگران با فانون کار ساخنه سد . 


ه لح و سرین - کارکردان : منصور بورمند ۰ نویسنده: احمد پهبهانی» باربکران : ثریا قاسمی ‏ 
نادره , کرجی ؛ حسین عرفانی , مسفود توجیدی , لبدا حکمتآرا , آذر لتکری و کیتی ساعیچی : 

مردی نام خستهلی‌جان , که تروت خود را از دنت داده اسب . به‌امد نک زندگی سییر : 
همراه زن و دحبرسن تهنپران مي‌آند و در مزل داماد ساکن می‌بود . حسعلی‌خان » براق نیته 
امکابات ازدوات دخیر دومی[نرواند ) . درفانده ۱ رت ی آسایان دور و بزدنک دراز 


می‌کند . اما آنها تهنوعی از انس مناعدت خودداری می‌کنند . 


» نوفان بر پیته‌ی انران - کارگردان : ناصر برهان آزاد ۰ تویسنده و بهیه‌کننده: حسرو معضد : 
مونناز : هدایت‌الله مجلسی و مقصود تائم . بررسی فیلمهای مسبند. خبری : غلامحسین ده‌بزرکی ؛ 
آرشیو : محنن یویف ینک و علی فرهادی. موزیک : شاهید رییع‌زاده. فلمبرداران: عبدالرضا 


صدیعی . فرهاد خرقاتی , ابرج مسشیری . 
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توفان پرسهنه‌ی انران. منشد جمع آوری سده اسب درباره‌ی اوضاع ساسی ابران از اواخر دوران 
قاری تایتناشنی ال سلطتت نایدا بهلوی تلم در مساستت هل دشعه‌ای مدیماتسن کزآ مدا 


» سهران ۰۰ . که باع نود - تهیه‌کننده و کارگردان حسن فیاد . 
بپزان که باع وف حرتا لو موی مربارای سبرای استه مجریال از غبای فده وف 


نهران : سهران قدیم , آمامزاده‌های تهران و دروازه‌های نهران . تسکنل بنده است 


۰ ۰ اکبر خواجوی , بازیکران : حسن پهلوانزاده. وحید خوانساری و مینا . 


ربا لی‌بات که اهر یقرف سک اتسعی سازسسی اشمبای رین شپریهای: 
گویاکون اتران . 7 اری ان محموعه اسب 


ه حنگک - کارگردانان : فریبرز صالح» جلال مقدم , جواد طاهری ؛ محمد منوسلانی ؛ اسحاق نعمان: 
فرخ ساجدی. نویسندگان: فریبرز صالح, احمد بهبهانی و.۰... فیلمبردار: علی مزینانی » 
بازیگران : ابراهیم روشنیان, حسین صدر , سهبل سوزنی ۰ علی بدیعی . ایرج سرباز , مرنضي احمدی ؛ 
عزت‌الله مقبلی ۰ پروین‌دخت دولتشاهی » فرخ ساجدی . 

این سربال با کوسه حسمی به سریالهای خارجی که کارگردانی هر فسمت آنرا یکنفر بعیده 
می‌کیزد/ «تأهته-می‌سود: «نقلبه م کارساز, ینب رآنخه. عاضل:می‌سون :. مرتالی, از هم کشیخته: و 
غیرفایل توته است 


» جنات جاوید - نویسنده و کارگردان: شعاع‌الدین مصطفی‌زاده, بهیه‌کننده: محسن هرندی: 
کارکرد ان تلویزیونی : کیوان علایی , نوریرداز : احمد نصیری‌نیا , صدابردار : مهدی تمصری و محمود 
اسفندیاری » بصویربرداران : منصور نظمی , عباس توللی , محمود دانتمند , کریم : جلال معیریان . 
بازیکران : علی آقاجانیان ؛ ظهوری , کریم خنجری . غلامحسین لبلازی , قاسم پزمان . 

حیات جاوید , به‌ساسیت دهه‌ی عاسور! و با مصمونی به‌طاهر مذهنی ساخته شد 


« حارح از محدوده - نویسنده , کارکردان و بازیگر ای : حسن خباطباتی . 


حارج از مجدوده. عنوان ری ی ی ات 


ارج 
گرا , صف اتونون. کمبود ناکسی . بساز و پفروسی و ۰ ۰ می‌بردازد - 
تانایب تام اس تترنال را سای رعسیریتعی تجران ای هو یدیل دوه ی 


جارح از محدوده (کد فافد امکابات اولبه زندگی شهرییت ) انتحات کرده نود 


‌‌ 


» حابه ندونن - کارگردان : پرویز کاردان. نویسنده: احمد بهیهاتی ۰ یازیگران : پرویز کاردان. 
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تکار , ناصر کیبی‌جاه. روجاله مقیدی, اصغر سسارزاده , سرور امجدی » آتوسا پناهی ۰ بهمنیار . جواد 
میرمیران . 

موضوع انی سربال ۸۳ قسسی . درمورد آدم تکلاصاگی است بهیام "مراديرقی " که ید دخبری 
ادا جوادفای بر تسد وتو اس تاه عوادی تضلیی اراتیستت سل من کذارد م ماش ای 


سریال » ماشین رهوار دررفه‌ی مراد برفی اسب 


» خانواده‌ی حاح لطفالله - کارکردان : برویز بوری ؛ نویسنده : مهدی ممیزان » نهیه‌کننده: منوچهر 
جواتفر » بازیگران : ارحام صدر . مهدی ممیزان , فضل‌الله ممیزان » امین خندان , منصور جهانشاه 
داستان. مراد نف رزمدکن تکار تا سر :توس جی ورن که داز یروت رشگفت برعوردار آستهه 


جانواده‌ای فصد دارند بروت او را از جنگ جارح کنشد . 


و جانه* فمرحانم - کارکردانان : سهراب اخوان , محسن هرندی , برهان آزاد ؛ محمد علي کشاورز ؛ 
فخری خوروش, نویسندگان : سوچهر محجويي , دکنر صنعتي . محمد آذری , محمدنفی اسما عیلی ۰ 
هادی خرسندی, نهیه‌کننده: موسبه تماشا, طرح سریال : منوچهر محجوبی . بازیگران: پروین 
ملکونی ؛ محسن هرندی؛ محمد اسکندری. نبده » مهری رحمانی » دیانا , زري بورزند , کلچین » علی 
آفاجانی » عبدالله عبدالوهابی . بنی احمد . پروین سلیمانی ۰ صفایور , محمود بهرامی . 

جانه فمرحانم . معلی بوزتی عرددجو. طماع ۰ رورگو و صعنف‌کس انب , که آنرا از شوهرس 
بهارت برده و آنای‌های آنرا به خانواده‌های مختلفی اخاره داده انت . مساحران » عموما" کنانی 
هسنند که به‌اخبار در انن خانه زندگی می‌کنند . زنرا ند بول خرند جابه دارند و به درآمد پرداخت 
اخاره برای خانی سپتر . هن اختناح مساجران ام که فمرحانم را هر روز گستاحبر می‌سازد . 


سربال جانه فیرخایم . از مپرماه سال ۱۳۴۸ بهنمانس درآمد و با مپرماه ۱۳۵۵ ادامه نات 


» خسرومبرزای دوم - کارگردان: تصرت‌الله کریمی , بازیگران : لرتا , دیاناء نصرت کریمی , گیتی 
ساعتچی » زهرا سیدمرادی. خیرالله نفرشی آزاد . محیوبه بیات . ایران قادری ؛ نصرت‌الله محتشم . 

گزبفی» تجانیال: وفتی ربا وانی‌غان:ساملعزی ان شربا لد را می‌تناودت جسروشرزای :دومن 
با مصامین پرهرلس , اغتراصات عده‌ای را پرانکیخت . اين سریال تسیا تنواتست موفقت دایی‌جان 
تاپلکون را دانته ناسد . بلکه خکستی یرای کرنمي نود . 


ه داسانهای مولوی ت نوبسنده و کارگودان: علی حانمی » بازیکران : جمشید متایخی . آنتل خیر» 
بهروز به‌تزاد » ایرج جاومه ؛ سعید امیرسلیمانی » عباس مغقوربان . 
داسانهای:مولوی: از پیج عنمت. محزا که دازای داستانهای مستقل بودند .گیل جنده بود. 
نام آنها از این فزاز اس 
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بیرخنگی (۲۵ دعفه ] ۰ ۲- حلنعه و اغرابی ( ۴۴ دقیعه ) . ۳- طوطی‌وبازرگان (۴۲ دفبفه) 
۴ فاصی و زن (و۵ دصفه) . وب سلطان و کسرک (۲۴ دفقد ) . هر پیج قسمت نطریعه‌ي ۱۶ سلینری 


و ساه و سفند ساخبه شدهاند 


» داس بالکی - کارکردان : سهراب اخوان , تویسنده: شعاع‌الدین مصطفی‌زاده , بازیگران : منوچهر 
جامدی , مهدوی‌فر , حسین واعظی . فریده اخوان » عذرا. ابهری و . ۰ 

داس بالکی که از سوی "گروه هبری بارت " (یک کروه نتابري لالفرار) ساخته سد , از سری 
سرنال‌هانی اسب که موصوع آن در دوران فاخارنه خربان دارد . دز انن ربا به مباثل اختماعی ان 


ور تراد مه رمی موف 


ه دانی‌جان تانلخون - نوپسنده و کارکردان : تاصر بقوائی (براساس کتاب دائی‌جان نابلئون نوشنه‌ی 
ابرج پزنکزاد ۰۲ فیلسردار: علبرضا زرین‌دست . دستبار کارکردان : محسن نفوائی» بازیگران: 
غلامحسین نفنینه (دائی‌جان ناپلئون ) , محمدعلی کشاورز (دائی‌جان سرهنک ) ۰ تصرت کریمی (آقا مد 
جان ) , برویز فنی‌زاده (مش فاسم )۰ پرویز صیاد (اسداله میرزا ) ۰ پروین ملکوتی (عزیزالسلطنه ) » 
داورفر زدوسنعلی‌خان ) ۰ مسنانه جزایری (اخنر) , مینو ایریشمی (طاهره ) » پسروین سليماني (مادر 
آسپیران ) , ورشوچی (آسبیران ) ۰ مهری‌ودادیان (زنآفاجان ) , سعید کنکرانی (سعید ) : سوسن مقدم 
(لبلی ) , بهمن زرین‌پور (نوری ) , لطفی (شیرعلی قصاب ) . 
سربال دابی‌جان بالئون : سرج طنزگونه‌ی ماحراهاي رورمر‌ی یک جاندان سمول ات 

خوادت در اواخر دهد ۱۳۱۵ هجری سمتی خریان دارد . مجور اصلی فمه. دلدادگی نک پتر و 
دخبر از اس جاندان است , کد خوادت دنگر: بر بستر آن تکل می‌گرد . داثي‌جان تاپلشون : ب‌سوان 
محصیت اسلي انن مرنال نگ نظامی سالخورده اس , که در توهمانس خود را همخون تانلتون 


می‌سید . اين سرتال که دریساری‌قنمب‌ها به مخووهزل بردنک می‌شد. در تال ۰۱۳۵۴ تونمانس درآ مد . 


دلیران سکسان - نویسنده و کارگردان : همایون شهنواز (براساس نوشته‌ای از رکن‌زاده آدمیت ) , 
دستیار کارگردان : سامی تحصني ؛ فیلمبرداران : وانوش وارطانیان ۰ فربدون قوانلو و مهرداد فخیمی , 
مونتاز: داود یوسفیان و سوجهر اولیائی . موسبقی متن : احمد پزمان و علی رهیری» بازیگران : 
هایگاز استیانیان . هاشم ارکسان , منوچهر فرید , محمود جوهری . نعمت کرجی . اسماعیل داورفر . 
فاسم سیف , کاوه‌مخبری, مهدوی‌فر , ولی شیراندامی . شهروز راسین , منوچهر آذری . قاسم یورشکییا , 
مسابه جزابری , آتش‌خیر . 


دلبران ان . حکایت معاومت مردم تنکتیان دریرایر حصورا س 


ه دمی با ملا و عببد - نهیه‌کننده و کارکردان : سعید نادری , فیلمبردار : فرهاد صبا . بازیکران : رضا 
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کرم‌رضایی , فریده بیات » فرشید فرشود , باقر محرارودی , حسین معلومی . 
در این سری فیلم‌ها . بسهای داسناسهای عبند زاکانی بازآفرینی می‌شوند , و همچتین 


لاهن در قالیید معروفش به سیر و سلوک می‌پردازد . مدت هر قسمت این مجموعه . 


۵ دقیفه است . 


زیر بازارحه - کارگردان: محسن هرندی, نویسندگان : عباس پهلوان و محمدعلی عرفی‌نزاد ؛ 
بازیگران : پروین ملکونی ۰ محسن هرندی , مظفر سلطانی , آقاجانی . رضا رخشانی ؛ حسبن حسینی » 
غلامعلی گلچین » فریدون گلچین . 

یک لوطی , درگیری‌های اهالی یک محل را با هم حل می‌کند . 


» سالهای بی‌یاهی - کارگردان : شاهرخ ذوالرباستین , نویسنده و نهیه‌کننده: حسن شهیاز 
بازیگران : اقدس اعلامی » شهلا فائم‌مقامی . 
در اس محموعه‌ی تلویزیونی به سائلی که جوانان در جامعه باآن‌رویروهستند , پرداحته می‌شود , 


» سرکار استوار - نویسنده و کارگردان : پرویز کاردان و منصور پورمند . بازیگران : عبدالعلی همایون . 
حسین حسینی » قدرت‌الله انتظامی , آپیک بوسفیان , فرشته مهبان , محمد گود رزی , بهمن زرین‌پور ؛ 
پرویز صیاد , فرخ‌لقا هوشمند , علی زاهدی » نجفعلی هادی, مظفر سلطانی . 

محموعه‌ی سرکار استوار . در پیش از صد قسمت از تلویزیون بخش شد و جواستاران فراوانی 


داثت . هر قسمت از این مجموعه دارای قصه‌ی ستقلی بود . 


» سفرهای دور و دراز هامی و کامی در وط - نویسنده و کارگردان : نادر ابراهیمی » بازیگران : 
همایون نادری و کامبیز اکیری. 


این سریال به مسائل آموزش و پرورش کودکان و دشواریهای آن اشاره دارد : 


» سلطان صاحیفران - نویسنده و کارگردان: علی حاتمی » بازیگران : جمشید مشایخی (ناصرالدین 
شاه) , پرویز فنی‌زاده (ملیجک) » ناصر ملک‌مطیعی (امیرکبیر ) » زری خوشکام (همسر امیرکبیر) ؛ ایرن 
(مهد علیا), محسن هرندی (کریم شیره‌ای) , سعید نیکپور (میرزارضا کرمانی ),اسماعیل داورفر ؛ 
مرضیه برومند , کنعان کیانی» صادق بهرامی» حسن زندی, سعید امیرسلیمانی » مرنضی احمدی ؛ 
جهانگیر فروهر , سعید پورصمیمی . 

علی حاتمی در سریال ۱۳ قسمتی سلطان صاحبقران , به‌روابط و درگیری‌های دربار ناصرالدیی 
تاه فاجار می‌پردازد. سربال در محموع چند موصوع را عمده می‌کند ۰ اول : درگیری امیرکییر و میرزا 
آفاخان نوری, دوم : دوران صدارت امیرکییر و قتل او. سوم : قتل ناصرالدین شاه به‌دست میرزارضا 
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کرمانی . جازم : محاکمه‌ی مررارضا کرمانی . سرال سلطان صاحبقران بکی از برخرح‌برن کارهای 
تلویزنون ملی انران است . در زمان تتاسن آنن . مخله‌ی جوانان نون : هر دففدی اين رال ۲۳۵۰ 
نومان حرح پرداسته اسب . از تکات فایل نوحه این سریال . کفبار جوب فلم و بازی درجور نوحه 
فنی‌راده است . 


ه سیک عبار - کارگردانان : محمدرضا اصلانی و بارید طاهری , نویسندگان ستاریو: محمدرضا اصلانی 
و اسلامیه (پراساس کتاب "سمک عبار" نوشته‌ی دکنر پرویز نابل خانلری ) , قیلمبردار : صمیمی ب 
موزیک ؛ احمد پزمان» بازیگران: ولی شبراندامی. حسین کسبیان , فیروز بهجت محمدی, هادی 
اسلامی , جمشید گرگین , خسرو شکیبا , طوفان افراسیابی , حمید طاعنی , هرمز سیرتی . حسن و حسین 
اصفهانی . عصمت صفوی , فلورطاهری , مستانه جزایری , لاله پورفدیری . فرشته حیدری, مهری‌مهرنیا , 

سیک عبار . نخستسن سریال رنگی تلویژنون ایب که با هزیبه‌ی بسیاری ساخته شد . همانگونه که 
از نام پیداست , اين سریال به ماحراهای سمک عمار می‌برازد 


» سکه صفر - نهیه‌کننده و کارکردان؛ حسن خیاطباشی , نویسندکان: جمناد و ابوالقاسم صادفی » 
بازیکران : حسن خیاطباشی ؛ دلارام کشمیری , فرشته مجدآبادی » علیرضا جاویدنیا . 
شبکه صفر . دربرگیرنده‌ی یک‌سری مطالت کوتاه کندی انتقادی . درمورد مسائل سطحی ایماع 


است . 


» سیر من خیراز - کارگردان: شاهرخ ذوالریاسنین » نویسنده و تهیه‌کننده: کیهان رهگذار» 
بازیگران : شهین رضانی , امین نارخ» محی‌الدین لایق. حسین نوری, حسین رازی ؛ منیر درایه » 
داریوش فاخری , جواد روشنائی . 

محمور داستان این محموعه ؛ درگبری عشقی یک پسر و دختر جوان اسب . که در بایان 
یه‌واسطه‌ی بسماري دختر به‌خداگی می‌انجامد - 


» صمد در ماجراهای بالانر از خطر - نویسنده و کارگردان : پرویز صیاد ؛ فیلمبردار : هوشنگ بهارلو, 
بازیگران : پرویز صیاد . شهناز تهرانی , عبدالعلی همایون . محمد گودرزی , فرخلقا هوشمند , نجقعلی 
هادی , حسین حسینی . 

بعد از پابان سریال ۱۳ قسمتی "ماحراهای صمد " , صیاد دست به ساختی این محموعه می‌زند 
که دارای ۵ قسمت است . اسم سربال , از سریال "بالاثر از خطر" , که در بین تماشاگران خواستاران 
فراوانی داشت , گرفنه ننده است . 


« طلای - نویسنده و کارگردان : مسعود اسداللهی » فیلمبردار : علیرضا زرین‌دست . بازیگران : مسعود 


۸ تلویزیون / ناریخ سینمای ایران 


اسداللهی + ژیلا سهرابی , رضا کرم‌رضایی , هوشنگ بهشتی , اشرف کاشانی » مهری مهرنبا , معصومه 
تقی‌پور » اکبر زنجانپور , فرزانه تائکیدی » فیروز وکیلی » داریوش ایران‌نژاد . 

در طلاق. سعود اسداللهی نقتش یک خبرنگار را بازی می‌کند . او بواسطه‌ی تفلی که دارد با 
ماچراهای مختلفی روبرو می‌شود . هر قسمت این سریال به یکی از این ماجراها می‌پردازد . 


ه عشی پیری - کارگردان‌هنری : جلال احساسی , نویسنده : شهلا لطیفی » تهیه‌کننده : محسن‌هرندی » 
کارگردان فنی : فرانک دولتشاهی , بازیگران : دیانا , محبوبه بیات , گیتی ساعنچی » مسعود توحیدی , 
آقاجانی , آتش خیر , گلچین , مهری ودادیان , شریفی » طاهریان . مهری مهرنیا , ناصر گیتی‌جاه . 
ارج آرتیموس. والی‌نژاد . 

چند درگیری عشفی » دستمایه‌ی ساختن این سریال است ‏ که در نوروز سال ۵۷ به‌تماشا 


گذاشنه شد , 


» عکاسباشی - نویسنده و کارگردان : اکبر خواجوی , فیلمبردار: فرخ مجیدی » بازیگران : محمدعلی 
میانداری, هوشنگ حریرچیان. مهدی افضلی , اردشیر فاضل , فاطمه غسگری , حسن امیدی , عزیزه 
بختبار . محمد رفیعی , مستانه جزایری , حسن پهلوانزاده؛ رحیم‌علی افشاری , رضا عماد , امپری‌فر . 

عکاسباشی سربالی‌ست هفت فسمتی . پسری بنام صادی در آرزوی حرید یک نراکتور , از روسنا 
به‌شهر می‌آید . او نم‌تواند به آرزویش تحقق ببخشد , و سرانجام بدل به یک عکاس می‌شود . 


ه غارتگران - نویسنده و کارگردان : محمد متوسلانی (براساس نوشته‌ی سیکنکین سالور) » موزیک متن : 
شیدا قره‌چی‌داغی ۰ بازیکران : آرام » بهزاد جوانبخش, شهروز رامنین » مینو ابریشمی » نوران 
مهرزاد , جلال پیشوائیان, شهلا یوسفی . جهانگیر فروهر, هوشنک بهشنی , امیر جعفری " رکسابا 
بردباری؛ جنتی شیرازی, احمد قدکچیان . 

عمرخان سردسته‌ی راهزنان در سیستان و بلوجستان اسب . او با حمایت ایادی انگلیس در 
ایران ؛ دست به عارت می‌زند . حکومت مرکزی برای سرکوت او تجمپیز می‌شود ابا انکلیسها : عمرجان 
را در حریان می‌کدارند . در بایان ؛ طی یک سلسله حوادت عمرعان کشته می‌شود , 


» غریبه - کارگردان : محمدعلی زرندی , , قیلمبردار : هه‌ایون ارجمند , بازیگران : تاجي احمدی , 
ایرن » نقشینه » توران مهرزاد , کهنموتی » شهروز رامنین ؛ :مضانی‌فر , آتش‌خیر , کیومرث مطک‌مطیعی ؛ 
ابریشمی , صراف . 

زرندی‌فر ۰ با استفاده از یک بازیتر اصلی (تاجی احمدی) : در هر قسمت از این مویال , به 
نک موضوع نازه پرداخته است . تاحی احمدی تفش دحتر تتهایی را بازی می‌کند که با آدسهای متعاونی 
آشنا می‌شود و در زندگی آسها تحولی ایحاد می‌کند . 
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» عصه عشی - کارگردان : متصور پورمند , نویسندگان : احمد بهبهانی و متصور پورمند » بازیگران : 
ثربا قاسمی , نادره, فخری پازوکی . پروین سلیمانی , ناهید فیضی » گرجی . والی‌زاده» مومنی « 
ورشوچی ۰ 

موصوع این سبربال ۱۳ فسمنی » درباره‌ی عشق دختر و پسر جوابی است که خانواده‌هایتان با 
ازدواج آن دو مخالفند. کار این محالفت به‌خایی می‌رند که پهندریح تصورت نک مسئله در شهر 


مي‌سجد . 


» کمباگر - کارگردان : علی‌اصفر سنجری ؛ نویسنده : حسن صدری‌پور ؛ بازیگران : مورین امیری » مهری 
نصبری, ناهید نجفی , جهانگیر صمیمی‌فرد , منوچهر حامدی , تقی تکسایه , علی‌اکبر مهدوی‌فر » 
محسن یوسف‌بیک , ابرپشمی , حسین عالمان و رضا عارفان . 

گردانندگان این سریال, همگی از بازنگران و دست اندرکاران تثاتر لالهزاری (گروه بارس) 
هستد که با بایان کرفش سریال "داش پالکی " , اقدام به ساخش کبمباگر کردند ۰ موضوع اس سریال 
در اواخر دوران فاجاریه می‌گدرد و سرح اعمال سفوذ صاحب مفام‌های این دوره اس . 


ه کدر عمر - نهبه‌کننده و کارگردان : عزت‌اله مقبلی , تویسندگان : اسماعیل نوری‌علا» , حسین مدنی 
و مهدی اخوت . بازیگران : عزت‌اله مقبلی ؛ طوفان ؛ فرهاد , و گروهی از بازیکران نثانرهای لالهزار . 
کرو رم فمی موازبد‌ای :انب که فربیند میانجی با یک ابعای ماو رویرومی نود : 


» لحطه - کارگردان هنری, محمد صالح‌علا* , کارگردان فنی , انوشه درخشان, دستیار کارکردان : 
حسین صالح‌علا* , بازیگران : ویدا قهرمانی , جمیله شیخی , مهین دیهیم . مهری ودادبان , آهو 
خردمند ۰ محیوبه بیات» مهوش برگی , جمشید لایق , کامران نوزاد ؛ بهروز به‌نژاد . رضا رویگری » 
هوشتگ توکلی , علی‌رضا مجلل » خسرو شکیبا , تانبا جوهری » جمشید گرکین . آنیلا پسیانی , سعود 
مهجور , رضا مخناری , کیسو خردمند . 

لحطه . قطعه‌های نمایسی از سه دفیفه تا یک ساعت را دریر می‌گیرد , و در آن به مسائل روزمره 


احتماعی برداخنه می‌سود . 


+ ماحراهای صمد : نوبستده و کارگردان : پرویز صیاد » مدیر فیلمبرداری: هوشنک بهارلو. موسیقی 
سین : مجتبی میرزاده ؛ بازیگران : برویز صیاد » مری آبیک , عبدالعلی همایون , محمد کودرزی » بهمن 
ررس‌بور . علیرصا قوامی , فرخ‌لقا هوشمند . نجفعلی هادي , محمود شیبانی , علی زاهدی ‏ و. ۰۰ 

ندسال توفیی و محیوبیت کاراکتر صمد در بزد تماساگران. و بعد از یایان سرنال سرکار 
استوار ۰ پرویز صباد . محموعدی ماحراهای صمد را در ۱۳ فسمت برای تلویزیون می‌سازد . این محموعه 
که دی هی عبنم بآرانی را موی من گرد فشتالمی هنن مصامین مرکا اسشواز اسب 


۵۰ للویزیون / ثاریخ سینمای ابران 


برد اول - بهیه‌کننده و کارکردان : برویر کاردان . فیلمیردار : رضا مجاوری . بازیگران : مهین 
شهابی . رقبه جهره آزاد . آزیتا لاچینی . مبو, آسی حبر؛ شیرزاد صدری, تریا حکمب + ولی 
سبراندامی ۰ کرتا , شجاع‌زاده , اسماعیل محرانی , کرچی , کیبی‌جاه؛ مقیدی و عتاست بخنی , 

خوادت داسان در اواخر دوران فاخارند می‌گدرد . توضوع داسان دربورد خانواده موسط - 
الحالی ایب که بدون فطع رانظه با ستب‌هانی گدنتد, سل به بجدد داد . اس امز باعت عادو 
کاکت ها کوبا کون ابیت 


» مستطی - کارگران : عباس جوانمرد , نوسنده : برویز بهرام ؛ یازیکران: جمشید لایق , عباس 
جوانمرد ؛ نصرت پرنوی و کروهی از بازیکران اداره‌ی برنامه‌های تثاثر . 

داسان اسلی انس محموعه تلویزبونی درباره‌ی مسائلی اسب که در دادگسری انفان می‌افند. 
بنه قست از اين مجموعه پیشر ساخته سشد و به‌دلیل اخبلاف سپیه‌کنده آن با ملویزنون » بر مر 
مساکل مالی . تانمام ماند . 


۰ وفنی درحیم می‌گرند. - کارگردان: سهراب اخوان , نویسنده : سیکنکین سالور , بازیگران : محسن 

زفناب , جمشید , مهری ودادیان , کیخسرو بهروزی ؛ سیروس صایر » بهروز بهرام‌زند , سنجر سالور, 
مصمون سریال ۰ ماحرای فرار و مرک دو طفلان مسلم ان عفبل است . انراهيم و محمد فزرندان 

مسلم این مقنل : به‌دست عوامل ان زباد اسر می‌شوند . زنداسان : هاسم نامی , درمدد تخاب آنها 


برمی‌آند : اما توفنق نمی‌یاند . 


» مردمسیل و هردم‌کلنک - نوشنه‌ی پرویز خطبیی » بازیگران : بوران مهرزاد , مرنضی احمدی » سرور 
رجائی , افسون » منبره زرین » فخری بازوکی » محسن آراسته , اکیر مشکین و گلچین . 

هردمبیل , مردد خبری اسب که زندگیش را از راه معرکه‌گیری نامین می‌کند 
ه هزار و بکنب - کارگردان : پرویز نوری, نویسنده : پرویز دوائی » تهیه‌کننده: منوچهر جوانفر ؛ 
بازیگران : ارحام صدر (علا» الدین ) ۰ حسن خیاطباتی (جن اول ) ۰ منصور جهانتاه (جن دوم ) » 
شهرزاد یوسفی (شهرزاد )۰ افروز (ندیمه ) ۰ زهره جلبلوند (طوطی ) ۰ رضا هوشمند (حکیمباشی )+ 
هنکامه (دنیازاد ) , مسعود چمآسمانی (نورالدین ) ء هوشنگ بصیری (مباشر ) : 

این سریال: همانطور که از نامش بر بیداست , محموعه‌ای است که پراساین افسانه‌های "هرار و 
نکشت ‏ » ساخبه ند 


ه هننمین سعر - نویسنده و کارگردان : بهزاد اشتیاقی , بازیگران : جهانگیر فروهر , حسین حسینی ب 
رضا هوشمند , علی زاهد » منیژه آرا ء حمید طاهریان . 


تاریج سییمای ایران / بلویزیون /۳۴۱ 


هشحضی,شعو بوذادتی اسب آزاد.و امروزق ار سعرهای سدناد مخری 


و همه از نک خانواده - کارکردان: متصور پورسد : نویسنده: امد بهنهانی , پاریگران : تعمت 
کرجی , تادره » شهرزاد صدری . حسین رحمانی . 


مردی که برای اردواح احتاح به بول دارد , دس به دردی میراد 


با کت ان پی‌خواشب ایو( مغ پلیلن محویلن هرد خزاز ند رخانی او دارند . عندالله 


ول و بنگرمما خآ خسن بفخانه. جوا 


۲ للویزیون / تاریخ سینمای ایران 


مجموعه‌ی تلویزیونی "اختایوس " 
(۱۳۴۶) ساخته‌ی پرویز صیاد 


۰ مجموعدی تلويزيونی "سرکار استوار " 
(۱۳۴۶) پرویز صیاد و کاردان 


تاریخ سینمای ایران / طویزیون / ۲۳۳ 


» مجموعه‌ی تلویزیونی 
"خانه قمرخانم * 
۱۳۴۷۸ 

ساخته‌ی محسن هرندی , 
سپراب اخوان , 

برهان آزاد » و ... 


محموعدی تلویزیونی 
ل! خون وال حون 7 
۳۱۱۳۳۸۸ 

ساخته‌ی محسن هرندی 


۴ لویریون / تاریج سییمای ابران 


هم "پ مثل پلیکان " (۱۳۴۹/ 
ساختدی پرویز کیمیاوی 


۰ "جن ۱۳۴۹۲ 
ساخته‌ی بهرام ری‌پور 


باریج سییمای ایران / بلویزیون /۳۴۵ 


» مجموعدی تلویزیونی "کیمیاکر " 
۸۱۳۵۳7 
بااغتمی علي اضتر ستخرخ: 


۶ للویزیون / ناریخ سییمای ایران 


۰ "پسر ایران ار مادرش بی‌خبر است ۲( ۱۳۵۲ ساحتدی فریدون رهم 


ناریخ سینمای ایران / تلویزیون / ۴۴۷ 


۰ "بوف کور " ۱۳۵۴/ ساختدی کیومرث د رمبخش 


» "زلزلد دوم "(۱۳۵۵) ساخته‌ی افشین شرکی 


۴۸ للویرنون / باریج سییمای ابران 


» مجموعهی تلویزیونی "دلیران تنگستان "(۱۳۵۵) ساخته‌ی همایون شهنواز 


۰ مجموعه‌ی نلویزیونی "دالی حان ساپلتون ۱۳۵۵۲ / ساحتدی نامر تقوانی 


تاریخ سیبهای ایران / نلویزیون /۳۲۹ 


ر 


ه مجموعه‌ی تلویزیونی "آتش بدون دود * 
(۱۳۵۵) 
ساخته‌ی نادر ابراهیمی 


ه مجموعه‌ی تلویزیوتی "آقای مریوطه ‏ [۱۳۵۵] 


ی | ۳*3 


۳۵۰/ تلویزیون / تاریخ سینمای ایران 


مجموعه‌ی تلویزیونی 
"خانواده حاج لطفالله " 
(۱۳۵۶) 

ساخته‌ی پرویز نوری 


» مجموعه‌ی تلویزیونی "طلاق " 
(۱۳۵۶) 

ساخته‌ی مستود اسداللهی 
"۳ 


تاریخ سینحای ایران / تلوبزیون / ۳۵۱ 


» مجموعه‌ی تلویزیونی "غارتگران " 
(۱۳۵۶) 
ساخته‌ی محمد متوسلا نی 


مجموعه‌ی تلویزیونی "شبکه صفر " 
(۳0۱۳۵۷ 
ساخته‌ی حسن خیاطبا شی 


کانون پرورش فکری 


کود کان و نوحوانان 


فضابی متا وت 


در کنار انبوه فیلمهای مردم‌فریب سییمای حرفه‌ای . از سال ۱۳۴۸ سییمایی توسط کایون 
برورشر فکری کودکان و نوجوانان در ابران با کرفت که درست برعکس سستمای رایج سبر می‌کرد - 
سينمايی بدور از ابتذال و سودجویی و به‌همین علت , سالمتر و صادق‌تر . 

گفنه می‌شود. سیاست‌های فرهنگی رزیم گذشنه قصد ساخنن یک "وینرین " و" کالای جشنواره‌ای " 
از فعالینهای سینمای کانون داشت و هدف از نشکیل این مرکز مشفول کردن روشنفکران ناراضی به 
کارهای هنری غیرسياسی بود . اما , مقصود هرچه بود , ماحصل آن ‏ در سایه‌ی هشیاری برخی از 
سینماگران آگاه . ارزش های انکارناپذیری پدید آورد . در طول فعالیت چندساله‌ی کانون , بیش ار 
شصت فیلم ساخته شد که برخی از آنان در زمر‌ی یادگارهای برجسته‌ی سینماي ایران هسنند و اکثر 
آنها در نلویزیون‌ها و سینماهای کشورهای دبگر بمنمایش درآمد ند . 

اما این مرکز چگونه شکل گرفت؟ کانون پرورش به‌منظور بسط فعالیتهای فرهنگی و هنری خود و 
نجربه‌ورزی در قلمروهای نازه , به فکر تاسیس یک مرکز سییمایی افناد . در پایان سال ۱۳۴۷ "نمایشات 
سیرک بزرک مسکو" در ايران را برگزار کرد و عایدی این نمایش را به نهیه‌ی امکانات استودیویی و 
وسایل ضروری برای این مرکز سبتمایی اختصاص داد 

مرکز سینمایی کانون در چند ماه فعالیت اولیه‌ی خود , تهیه‌ی پنج فیلم ویژه‌ی کودکان و 
نوجوانان را در زمینه‌های آموزشی و هنری به فیلمسازان سفارش داد و در همان حال کوشش بیکیری را 
برای ایجاد ارتباط یا یونسکو و سایر مراکز فرهنگی و سینمایی دنیا آغاز کرد . جلب همکاری و حمایت 
یونسکو برای تشکیل کنفرانسهايی در زمینه‌ی فیلمسازی و برقراری ارتباط با مراکز بزرگ سینمایی 
بلژیک ء جکسلواکی و انگلیس , از ثمرات این نلاش‌هاست - 
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از جمله کارهای دیگر مرکز سینمایی کابون در سال ۱۳۴۸ تهیه بورس واعزام یک نفر (نورالدین 
زرین کلک) برای ساخنن فبلم به بلژیک و جلب همکاری یونسکو در ایجاد مرکزی جهت توزیع فیلم‌های 
کزدکان دور انوان بو : 

در بی ان جنب و جوش, اولین محصولات مرکز سینمایی کانون در سال ۱۳۴۹ به‌نمایش 
درآمد . هفت فیلم , که طي چند ماه ساخته شدند , حاصل تلاش دست اندرکاران اين مرکز بود و از 
میان آنها " آفای هیولا" , "سو*نفاهم ", " گرفتار" و"وزنه‌یردار" نقاتی مسحرک رنکی و "بدبده" » 
"عموسبیلو" و "نان و کوجه" زنده و سیاه و سفید بودند . فیلم‌های مرکز سینمایی کانون به پنجمین 
فستیوال جهانی فیلم‌های کودکان و نوجوانان نهران راه بافنند و مورد استقبال نماشاکران فرار 
گرفتند . هیات داوران بین‌المللی فستیوال در بیانیه‌ی خود , اعلام داشت : "مجسمه‌ی طلایی 
فسنیوال به مرکز سبتمايی کانون پرورش و نوجوانان ایران که با آغازی درخشان نوید می‌دهد که به 
یکی از مراکز مهم سینمابی مبدل میکردد , اهدا می‌شود . هیات داوران مایل است بخصوص از فیلم 
"نان و کوچه " و نیز فیلم‌های نفاشی منحرک "گرفتار " , "سو‌تفاهم " و "آقای هیولا " نام بیرد ۰۳۰۰۰ 

بدین‌گونه , نخستین گام مرکز سینمایی کانون پرورش همراه با کامیابی بود . این مرکز علاوه بر 
کادرهای ثابت خود , بهره‌گیری از دیگر هنرمندان و متخصصان را نیز آغاز کرد و با درج آگهی در 
روزنامه‌ها آنها را به همکاری فراخواند . در بی این دعوت , عده‌ای از هنرمندان و سینماگران با ذوق 
به مرکز سینمابی کانون روی آوردند و بصورت فراردادی در زمینه‌ی ستاریونویسی , فیلمبرداری ؛ 
مونتاز , و کارگردانی فیلم (به‌شکل زنده و نقاشی منحرک) شروع بکار کردند . در همین سالیها » مرکز 
سینمایی کانون دست به دو اقدام ارزنده می‌زند . اول ؛ ایجاد آرشیو فیلم . 

آرشیو فیلم در نیمه‌ی دوم سال ۱۳۴۹ کار خود را آغاز می‌کند , نا بدین وسیله بتواند گذشنه 
از فیلمهایی که کانون می‌سازد , فیلم‌های مناسبی را که در کشورهای مخبلف جهان نهیه می‌شود » 
انتخاب و خریداری کند و پس از برگردان به زبان فارسی آن‌ها را در سانس‌های مخصوص در سینماهای 
کشور , برای کودکان و نوجوانان به‌نمایش بگذارد . هدف دیگری که آرشیو فیلم دنبال مي‌کرد , خربد 
فیلمهایی بود که در زمینه‌ی هنری و تاربخی نهیه شده بودند و می‌توانستند منیع تحقیفانی ارزشمندی 
برای هنرمندان این مرکز و دیگر مراکز باشند . از اين رو» آرشیو فیلم کانون در نیمه دوم سال ۴۹ با 
مراکز مخنلف تهبه فیلم در جهان از طریق مکانبه رابطه برفرار کرد و آنها را در جریان هدف‌های 
فرهنگی و غیرتجاری خود قرار داد . به‌دنبال شکل گرفتن آرشیو یلم است که کانون سینما پلازا را 
برای نمایش فیلم‌های ایرانی و خارجی اجاره کرده با فروش ارزان بلیت (دو تومان ) » افدام به‌نمایش 
این آنار می‌کند . 

دوم » تهیه‌ی فیلم توسط کودکان و توجوانان کتابخانه‌های کانون است . مسئولان کانون با 
آکاهی از علافه‌ی نوجوانان به فیلسازی, کارکاههای کوچکی در کتابخانه‌های خود برای آموزش امر 
فیلمسازی سویر ۸ بوجود آورد . اين کارگاهها بسیاری از نوجوابان مشناق را جذب کردند و پس از 
چندی بصورت يكي از مراکز مهم سینمای آماتوری درآمدند (در بخش سییمای آمانور به اين موضوع 
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ترداعتفاجی سود« 

براي آسایی بستر با باریخجد و حکونکی فلمساری در کانون پرورش ثکری کودکان و توجوانان 
با "تورالدین زرین‌کلک " , که از اولین رورهای سکل‌کیری مرکز سییمابی کانون با آن همکاری دانشته 
اسب , کقتکویی انحام دادیم که حکنده‌ی حرفهای او در زبر می‌آید : * 

"يکي دو سال بعد از ناسین کانون برورس. مرکر سییمابی کانون در یک اطاق آغاز بکار کرد . 
در آن رمان فعالیت اصلی کاتون رزوی بهبه کنات برای کودکان منمرکز نود . علت اصلی باسیس مرکز 
سیمایی هم به‌دلیل ارنياطی بود کد کانون با بونندکان و تحصوص با تخاتان کتابهای کودکان 
دائت . فکر بباخین فیلم بقاسی منحرک میدا» کار شلمساری در کانون بود . با امکانات و وسایل 
محدودی که فراهم ند , تعائان کتابهای کودکان شروع کردند به بجربه در زمینه‌ی فیلمهای نقاشی 
محرک. از اين افراد می‌نود از آفایان " آرابیک یاعداساریان " و"فرسید مثقالی " نام برد که از 
اولین‌ها هسند . همزمان با اين کار. برکزاری فسیوال فیلمهای کودکان و نوجوانان نیز که بوسیله 
کانون صورت مي‌کرفت » در جریان بود . از اين جهت با ببي چند از فیلمسازان مهمان خارجی مذاکره 
ده نا تخصی به یکی ار کنورها برود و دوره آمورش فیلمسازی نعاشی متحرک را طی کند . چنین‌بود 
که مرا برای این منطور به بلزیک فرسنادند نا در آکادمی هنرهای زیبای شهر" گان " این رشته را 
آموزس بیینم . 

زمانی که من اینجا نبودم ؛ همان افراد درحال تجربه , شروع به‌کار جدی کردند . جدا از ایبان 
افرادی چون آفای" کیارستمی " نبز اولین فیلم زنده را بنام "نان و کوچه" ساخت . از آن گروه نیز 
آفای مثفالی فیلمهای "هیولا" و"سو بفاهم " و آفای باغداساریان فیلم‌های "کرفدار " و"وزنه‌بردار " را 
نوجود آوردند . من هم در آنجا دو فیلم "وظیفه اول " و "زمین بازی با بوش" را ساخنم که بعدا" با 
خود به اینجا آوردم . 

در سال ۱۳۵۱ که به ایران برکشتم مرکز سییمابی کانون شکل منسجمي به‌خود کرفنه بود » در 
همان زمان هم آقای صادفی مشغول ساختن فیلم "هفت شهر " بود ؛ من نیز بلافاصله شروع بکار کردم . 
بدلیل استقیال قابل نوجه نماتاجیان و خالی بودن این زمینه از کار , میلمهای اولیه مورد توجه قرار 
کرفنه و موج شویق باعت آن شد که مرکز سینمابی به یکی از ارکان اصلی کانون پرورش فکری کودکان و 
نوجوانان بدل شده, و سالیانه بر تولید فیلمها اضاقه شود . در همین دوران است که نبود یک گروه 
آموزش دیده‌ی نعاشی منحرک در ایران , سیب شد که فکر ایجاد یک مرکز آموزش شکل گیرد . به اين 
جهت در سال ۱۳۵۴ مکابی بمنام "مرکز تجربیات نقاشی متحرک " پایه‌گذاری شد , که سیزده شاگرد از 
بین دو هزار شرکت کننده , برای آموزش پذیرفته شدند . کلاسها یک دوره‌ی هجده ماهه داشت که 
افراد بذیرفمه شده این دوره راگذراندند . از بین همین آموزش دیدگان دو نفرشان به‌انفاق من به 


جکسلواکی برای دیدن دوره‌ی"انیمیشن عروسکی " رفتیم - البنه آقای نصرت کریمی از قبل در اين 


این کفتگو در دهم فروردین سال ۱۳۶۲ صورت گرقنه است . 
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زمینه کار می‌کردند . ولی غالب آثارشان تانرهای عروسکی فیلمبرداری شده بود . بهرحال بعد از 
بازگشت ما در همان مدرسه‌ی واقع در بشت دانشکاه نهران , آنچه را که آموخته نودیم ند دیکران 
آفوزنن کاآدیم » 

در خلال این سالها تا سال ۱۳۵۶ - که به سرقصل نازه‌ای می‌رسیم ما به ساخین فیلم تقاسی 
متحرک ادامه دادیم . در سال ۱۳۵۶ با مداکرانی که بین کانون پرورش و دانتکاه بازه ناسیس فارابی 
صورب کرفت ۰ دو طرف موافثت کرد ند با رشته‌ی تفانی منحرک را بغیوان یکی ار رسه‌های آن دایشگاه 
- با بودجه کانون و بحت مدیریت علمی دانشگاه فارابی - فرار دهند , که یک دوره‌ی قوق لیسایس را 
دربر مبگرفت . این دوره از سال ۱۳۵۶ شروع ندکار کرد . که اواسط دورد با تعطیل دانسگاههای کننور 
مواحه شد . در ابن دوره هفده دانشجو داشتیم که از لیسانس‌های داینکده‌های محتلف (در رسته‌های 
عمدانا" گرافیک ) نودند . همانطور که کفبه شد , مناسفانه این دوره بدیایان ترسید , چه درصورت ادامه 
آبنده باروری را در اين زسنه وید می‌داد . 

درمورد موضوع شنلمها و زمینه‌های اجنماعی آنها ناید کقت : لمهای کانون از یک بوع 
انديشه‌ي روشنفکرانه تغذیه مي‌کرد . سرچشمه‌ی این اندینه را هم باید در نکرش و بیتش کسانی که در 
زمینه‌ی ادبیات کودکان و پرورش کودکان کار مي‌کردند , جسنجو کرد , بعنی همانیایی که نویسنده‌ی 
داسانهای کودکان ۰ نفاش داسنانهای کودکان و یا مربیان کودک بودند , ایبان با شروع کار مرکز 
سینمایی کانون کم‌کم حذب کار شدند و با همان اندینه‌ی یاد شده فعالیتنان را آعاز کردند , فعالبت 
در زمینه‌ی فیلمنامه‌نویسی یا راسا فیلمسازی کردن. مضامینی که آنها برای کارهایسان انتخاب 
می‌کردند , تأثیر پذیرفته از عوامل کوناکوبی بود . از اين عوامل مي‌توان از نمایش فیلمهای کودکان در 
برنامه‌های نلوپزیونی یاد کرد , که غالبا" در سطح سازلی قرار داشنند (مقصود فیلمهای خارجی است که 
نا آن زمان خریداری کرده و بهنمایش میگذاشت ) . عامل موثر دیکر حوان بودن اين رشبه و تازکی 
داننن آن برای قشر نماناجی بود که با تبلیغات و مناسبات رژیم گذشته, مضامن خاصی را ایجاد 
میکرد . 

بهرحال اين عوامل به‌همراه تشویق بینندگان و دست اندرکاران ؛ دست یدست هم داد و 
جهنی را ایجاد کرد که شما آن جهت را در مضامین فیلمهای ساخنه شده دیده‌اید . جهتی که همراه با 
تاثیرات منفی » ناثیرات منیب نیز بدتبال داشت . در همین مورد می‌توان به نمايش فیلمهای "سوبرمن " 
از تلویزیون اشاره داشت . نمایش اینگونه آثار که از نظر کیفیت در حد پائینی بودند و از نقطه نظر 
محنوا نیز گمراه کننده , سیب شدند که فیلصازان ایرانی در جهت عکس آنها حرکت کنند و آثاری 
خلق کنند با کیفیت برتر و محتوای بهتر. 

درمورد موضوع فیلمها باز کفتنی است که ما عمد تا" تحت تاثیر فیلمهای خارجی بودیم به شکل 
خاص و نحت تاثیر فرهنگ ارویابی در معنی عام آن . ثرایط فرهنگی اجنماعی آن زمان را اگر مرور 
کنیم » می‌بینیم که این مستله یک حرکت عمومي بود . 

و اما از نقطه نظر اقتصادی؛ وابسته بودن اين مرکز به یک سازمانی که از نظر افتصادی به آن 
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انکا داشت فیلمساز را از درگیری‌های مالی فیلسازی آسوده مي‌کرد . اين امر سبب تشدید ابداع 
سوژه‌های روشنفکرانه و در عین حال کاملا" جدا از خط فیلمقارسی آسازی شد. راهي که در شکل 
افراطی آن از مرز معقول هم تجاوز کرد . یعنی روشنفکرمنشی کار را به‌جایی کشاند که در واقع اثر خود 
را خنثی می‌کرد. بعضی از این آثار به‌قدری روشنفکرانه بود که نه‌تنها برای بچه‌ها بلکه برای 
بزرگسالان نیز مفهوم نبود . از اين دست آثار می‌شود به "هفت شهر " اشاره داشت که آنچنان بار 
مفاهیم انتزاعی و پیچیده فلسفی داشت که نه‌تنها از درک کودکان دور بود , بلکه بزرگسالان بافرهنگ 
را نیز دچار سرگردانی می‌کرد . البته ناگفته نماند که چنین راه و ایداع چنین مضامینی بطور منطفی 
لازم و جبر حرکت بود . می‌بایست از ابن تجربیات گذر می‌کرديم تا به مرزهای نوی در فیلمسازی 
می‌رسیدیم . چنانکه بعدا" اين خطاها اصلاح شد . از طرفی منحصر بودن و هم محدود بودن آدمهای 
دسرت اندرکارو هم محدود بودن تولید , سبب آن بود که این خاصیت فیلمها ؛ بزرکتر از حدی که 
بود #لوه کند . و اگر فرضا" تولید فیلم‌ها به ده برابر اين می‌رسید » این خطاهای اجتناب‌ناپذیر 
ارزشش به یکدهم تقلیل می‌یافت . 

جنبه‌ی دیگر مسائل اقتصادی, سعي حکومت در عرضه کردن نوعی فیلم به‌عنوان کالا و در 
ویترین گذاردن آن بود , تا بدین وسیله بنواتد تبلیغات مورد نظرش را صورت دهد . این امر روی 
انتخاب پاره‌ای از آثار ناثیر زیادی داشت . مننهی باید اين را هم اعتراف کرد که حاکمیت هیچوفت 
به شکل مستقیم تکلیف معین نمی‌کرد . بنابراین دست اندرکاران اين آزادی را داشنند که به‌نحوی روی 
محتوا و فرم کار خودشان تصمیم بگیرند ؛ و اين را در آنار عرضه شده می‌توان دید و بررسي کرد . 
همین امر باعث شده بود که کارگردانهای باهوشتر از اين موضوع برای بیان مطالب خود استفاده 
کنند . چه آنکه مواردی پیش می‌آمد که زیر پوشش کار برای کودکان حرفهايي برای بزرکسالان گفته 
می‌شد . تاثیر سیاسی این موضوع را در قوام آمدن میل به انقلاب در کارها می‌توان دید . مورد دیگری 
که در زمینه‌ی اقتصادی می‌توان ذکر کرد اینست که چون غم از دست دادن سرمایه اصلا" مطرح نبود , 
رقابت در حد برخوردهای فستبوالي صورت می‌گرفت , و درنتیجه غالب فیلمها وظیفه خود 
نمي‌دانستند با حداکثر تماشاچی برخورد کنند , بلکه این فکر و روحیه قوت داشت که فیلم طبقه خاصی 
- سینماروهای حرفه‌ای و پیروان فیلمهای فستيوالي - را عمیقا" تحت تاثیر قرار دهد . یعنی در سطح 
کمتر و در عمق بیشتر کار کنند. " 

نام و نشان فیلمهای تهیه شده در مرکز سینمایی کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان به 
توالی سالها از اين قرار است : 


فیلمع‌ای سال ۱۳۴۵ 


ه آقای هیولا (نتانتی متحرک) - به‌کارگردانی فرشید مثقالی » رنگی ۰ ۸ دفیقه. 
هیولائی که ساخنه‌ی دست آدمهاست تدریجا" بر آنها می‌شورد و شروع به بلعیدن شهر و مردم 
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می‌کند . همه هراسان و آشفته‌اند , جز کودکی که می‌کوشد یه نیروی هوش و تفکر , گلی را که نشانه‌ی 
زندگی است از گزند این هیولا برهاند . 
ه بدبده (زنده ) - به‌کا رگردانی محمدرضا اصلانی , سیاه و سفید , ۲٩‏ دقیقه . 

پسرکی با پدربزرگ و مادرش زندگی می‌کند . یک روز پدربزرگ پرنده‌ای بنام بدبده را در ففس 
نخی به خانه می‌آورد و به یسر می‌سیارد . تا پیش از این » پسر در بی‌خیری و بی‌خیالی زندگی می‌کند 
و هزاران کلاغ زشت تجاوزگر را نمی‌بیند . اما بدیده با دیدن هر نادرستی از کلاغ‌ها , بانگ خود را 
سر میدهد و بدین‌گونه چشم پسرک را بر ناراستی و بدکاری می‌کشاید . از این‌رو بدبده آماج حمله‌ی 
کین‌نوزانه کلاغ‌ها فرار مي‌گیرد و علیرغم دفاع پسر , کلاغ‌ها بدبده را به‌خون می‌کشند , 
ه سوانفاهم (نقانی منحرک) - ساخته‌ی فرشید مثقالي » رنگی . چهار دقیقه . 

گذرکاهی است و رهگذری که تا به آدمهای موقر و محترم می‌رسد زبانش را درمی‌آورد . 
رهگذران دیکر به‌نصور اینکه این شخص آنها را دست مي‌اندازد , ناراحت می‌شوند و از او شکایت 
مي‌کنند . زندان هم این شخص را درست نمي‌کند , پس باید "سوه تفاهمی " پیش آمده باشد , 
» عموسبلو (رنده ) - به‌کارگردانی بهرام بیضائی , سیاه و سفید ۰ ۲۸ دقیقه. 

عموسبیلوی پیرمرد , تنها در اطاقی زندگی می‌کند . اناق او مشرف به زمینی سنگلاخی است که 
بجه‌ها فسسی از آن را تبدیل به زمین فوتبال کردهاند . پیرمرد از هیاهوی بچه‌ها آرام ندارد , تا 
اینکه یکروز بچه‌ها یا نوب شیشه‌ی پنجره‌ی او را می‌شکنند . عمو سبیلوی عصبانی سر در پي آنها 
می‌گذارد . بچه‌ها از ترس مي‌گريزند و دیگر برای بازی به زمین برنمي‌گردند . از آن روز به بعد » 
پیرمرد مانده است و بیابان سوت کور , و از اینجاست که او سنگيني ننهایی و سکوت را عمیقا" حس 
می‌کند , و سرانجام برای آشنی به‌سراغ بچه‌ها می‌رود . 
گرفسار (سقانی منحرک) ‏ ساخته‌ی آراپیک باغداساریان » رنگی ۰ ۴ دقیقه . 

یک علامت فلش (ییکان ) نلاش می‌کند نا خود را از تابلوی عبور ممنوع آزاد کند . تلاش فلش 
در محدوده‌ی دایره‌ی تابلو تنها به شکل‌های تازه‌ای از ممنوعیت - و اسارت - مي‌انجامد . 


ه بأن و کوجه (زیده) - به‌کارگردانی عیاس کیارستمی » سیاه و سفید » ۱۱ دقیقه , 

کودکی نان در بغل » بازی‌کنان به خانه برمی‌گردد . سگي ولگرد بر سر راه او جلوی در خانه‌ای 
نشسته است . کودک از سک می‌ترسد و مدنی چشم براه یاری رهگذران می‌ماند , اما انتظارش بیفایده 
است . سرانجام با دادن تکه نانی به سگ با او دوست می‌شود . 
ه ورنه‌بردار (بقاتی مسحرک) - بهکارگردانی آراییک یاغداساریان » رنگی » ۶ دقیقه . 

شیادی بهنام فهرمان وزنه‌برداری نمی‌تواند وزنه‌ای را بلند کند . در واقع هدف او هم بلند 
کردن وزنه نیست . شیفنه خودنمابی اسب و عاشق غریو هورا و کف زدن‌های تماشاگران بنابراین ناگزیر 
به شیادی و فریب دست می‌رند . به‌جای بلند کردن وزنه روی آن بالانس مي‌زند و حرکانی را انجام 


می‌دهد . او مدال را می‌برد , اما چه کسی را قریب داده است , خودش یا مردم را؟ 
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۱۳۵۰ 
هآنکه حیال نامب و آبکه عمل کرد (تقاشی متحرک ) - ساخنهی مرتصی ممیز , رنکی ۰ ۱۰ دقیقه. 

این فیلم , داستان یسری است که یارها می‌کوشد تا بالاخره مومق می‌نود میوه‌ای را از درخت 
بچیند و هر بار در مقابل نلاش‌های اوء پسر خبال‌یافی مسخره‌اس می‌کند . 
ه پسر و ساز و پرنده (نقاتی متحرک) - به‌کارگردابی فرشید مثقالی » رنکی ۰ ۱۱ دقیقه. 

پسری سازی بیدا مي‌کند و می‌کوشد توای مطلوت خود را بنوازد , اما موقق نمي‌شود . او درمدد 
برمی‌آبد که از دیگران کمک بگیرد . داستان فیلم براساس برخورد. بسر با افراد مختلف برای نواختس 
ساز ادامه می‌یاید . 
ه رهاتی (ریده) - ساخته‌ی ناصر تقوائی » رنگی , ۱۱ دفیقه . 

یک روز صبح در بندر کوچکی در جنوب , پسرک ماهیگیری بنام دادا ماهي قرمز زیبائی صبد 
می‌کند . دوست او ماشو از ماهی خوشش می‌آید و با اسفاده از حادئدی کوچکی ماهی را مي‌رباید . بر 
سر پس گرفتن ماهی بین بچه‌ها دعوا مي‌شود . دادا سر ماشو را یا سک می‌نکند و ماهی فرمز را 
برمی‌دارد و به‌خانه می‌رود . مادر ماشو همراه بچه‌ی زخمی خود به‌نکایت مي‌آید . بدر دادا برای 
تنبیه , دادا را در اتافکی حبس می‌کند . در این زندان دادا با ماهی قرمز تنها مي‌ماند و کم‌کم به این 
ننیجه می‌رسد که ماهی هم مثل خود او زندانی‌ست و آرزوی رهایی دارد . غروب همان روز دادا , 
به‌کمک ماشو که برای دلجوثی پیش او آمده » ماهی را به کنار دریا می‌برد و رها می‌کند . 
ه زمین سازی تانوش(نفاشی متحرک ) - به‌کا رگردانی نورالدین زرین کلک , رنگی ۰ ۷ د فیفه . 

بایوش مشغول بازی با بادکنکش است و لاک‌پشتی که دوست اوست در آنجا حضور دارد . هنکام 
بازی بادکنک آنقدر بالا می‌رود که در ماه می‌افند . مامورین آتش نشانی » سلیمان یا فالیچه جادویش: 
و راکت مرموز برای آوردن بادکنک نلاش می‌کنند , اما موفق نمی‌شوند . عافبت لاک‌پشت به جنگل 
می‌رود و با نردبانی از حیوانات که رویهم سوار شده‌اند برمي‌کردد . بابوش از نردیان نالا می‌رود و 
بادکنک را از ماه پالین می‌آورد . 
ه هفت شهر (سقاشی متحرک) - ساخته‌ی علی‌اکیر صادقی ۰ رنکی ۰ ۱۵ دقیقه . 

این فیلم که با برداشتي از هفت شهر عشق عطار ساخته شده اس ؛ اناره -و زبانی - تمثیلی 
دارد به هفت مرحله در طریق عشق 


۱۳۵۱ 
ه زنگ تفریح (زنده  )‏ ساخته‌ی عیاس کپارستمي » سیاه و سفید , ۱۴ دقیقه. 
کیارستمی , در زنگ تفریح ؛ به مسائل کودکان در زمینه‌های ذهنی و عاطقی می‌بردازد . 
ه سفر (زنده ) - به‌کارگردانی بهرام بیضائی . سیاه و سفید . ۳۴ دقیقه . 
داستان جستجوی دو پسربچه , که یکی از آنها به‌دتبال پدر و مادر می‌گردد و دیکری یه‌عنوان 
یک یار همدرد همراه اوست . آن یکی که در جستجوی پدر و مادر است در رویای بدست آوردن یک 
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رندکی آنوده پر می‌برد ؛ و دیکری به‌امید آنکه آن پدر ومادر خیالی دوسش بوانند کاری برای او 
صورت دهند . با استاقی همفجا را همراه دوس زیر بای می‌کدارد . بدبهاته‌ی این جستجو (سقر) 
نیضائی تصویر تسپار زیبائی از حامعه برسیم می‌کند . فبلم در بوع حود ابریست بیاد ماتدنی 
فتلتشی ۸ 
و سپر خاکسری (نفاسی منحرک ) - ساخته‌ی فرسند متقالی » زنکی ؛ ۷ دفیعه . 

این فنلم که پراسای داسانی از یلبریب " یدید آمده , ماجرای یک مرد سبزرنگ است که به 
شیری خاکسری می‌رود . مرد سز یک کل با خود دارد . ساکنان شهر هرکز گل ندیده‌اند . مر سبز 
می‌خواهد که مردم کل را دوس دانبه باشند و آبرا پرورش دهید با رباد سود . مردم » با این اعتقاد 
که ننها آدمهای سیز مي‌نوانند. کل بکارند : به پرورش کل بن نمی‌دهند . مرد سبز از شهر می‌رود . کل 
روی به بزمرده سدان می‌کدارد . اما کودکی آنرا در زمین می‌کارد - 
کلساران (نفاسي سحرک ) - بهکارکرداتی علی‌اکیر صادفی + رنکی ۰ ۸ دقیفه. 

آرامش و آستی بر دو شهر همسایه سایه کسرده است ‏ که ناگهان بر سر تصاحب پرنده‌اي , که 
هیزمان توسیله حکام شهر شکار ده است + دوسی رنگ دمتی به‌خود می‌کیرد . بچه‌های دو شهر که 
رندکی را در حظر تانودی مي‌بینند. درصدد. جارمجوئی برمی‌آیند و سلاجهای دشمنی را مبدل به 
نرانه‌های آنتی می‌کنند . ابا در هتکام تقسیم برنده پخته باز بسن حکام احملاف می‌افند و آنش کینه 
از نو ریابه می‌کند . 
و من حقدر مندانم (تفاسی منحرک ) - بهکارگردانی نقیسه ریاحی . رنگی ؛ ۶/۳۰ دفیقه . 

کودکی می‌خواهد به راز سلسله‌ی اعداد بی ببرد و دای خود را در اين باره با دنیای واقعی 
مطایفت دهد . معلم سرکرم آموزش اعداد بنیادی به کودک است و زندکی پرسش‌های نازه‌ای برای 
کودک پیش می‌آورد , بنابراین می‌کوشد نا از آموخته‌های خود برای آنها باسخی بیابد ؛ اما همیثه 
پوستن,بافی:می‌بانف:: 
ه نک بفطه سر (نفاسی متحرک) - به‌کارگرداني مریضی ممیز » رنگی » ۵ دفیفه . 

این فیلم نشان دهنده‌ی مجموعه‌ای از نفاط سیاه است, که یک تقطهی سبز در میان آنها قرار 
دارد , نقطه‌ی سیز سعی می‌کند يا نلاشهای خود مجموعه را رنکین کند و در این راه موفق مي‌شود . 
ه من آنم که ۰۰۰ (بقاسی محرک ) - ساخته‌ی علی‌اکیر صادقی : رنگی , ٩‏ دقبفه . 

همزمان با طلوع خورشید . رزم‌آوران دو لثگر با بعرصه مبدان می‌نهند و خروش هم آوردن 
گوش فلک را کر می‌کند. در سنیزی تن به تن هر دلاوری از بیم حریف به لاف و کزاف بانگ 
برمید ارد : من آنم که. ۰۰ 


۱۳۵۲ 
۵ زنگین‌کمان (نفاسی سحرک ) - ساخنه‌ی تفیسه ریاحی ۰ رنگی » ۶ دقیقه . 
رنگین‌کمان , نمایشگر نلاش وجود پوینده و یاکیزه‌ایست که مي‌کوشد رنگ و نور را در ناهنجاربهای 


۳۶۰ کانون پرورش فکری کودکان و توجوانان / تاریخ سینمای ایران 


پیرامون خویش نفوذ دهد اما نیروی ناچیز او عافبت مقهور محیطش می‌نود . با اين همه , در آخر 
می‌بینیم که باز دستی هست که مشعل افناده را از زمین برمی‌گیرد و بر راه ناریکی خطی از نور ترسیم 
می‌کند . 
» دار (زنده) - ساخته‌ی رضا علامفزاده , رنگی ۰ ۱۵ دفیقه . 

"دار" , حکایت دامي است برای شکار پرنده؛ ولی کستردن هر دام صید مطلوب را به‌همراه 
نخواهد داشت . بچه‌ای دامی می‌کستراند , اما بجای پرنده , جوجه‌اش در آن می‌افتد . 
ه استقلال (نفاشی متحرک  )‏ ساخته‌ی بروبز نادری , رنگی ۰ ۴ د قیفه. 

زندگی مشترک دو نفر در یک سیاره و بروز اخنلاف میان آنها سیب می‌شود که سیاره به دو نیمه 
نقسیم شود . قدرت جاذبه از بین می‌رود و آن دو سقوط می‌کنند . 
ه سیاه پرنده (نفاتی منحرک) - ساخته‌ی مرتضی ممیز » رنگی ۰ ۸ دفیفه. 

سیاه پرنده, مظهر دهشت » نخریب و تجاوز است . پس باید به دفع او پرداخت . از فرزند 
اين سیاه پرنده می‌توان چنان موجودی ساخت که ضمن حفظ اصالت غریزی‌اش, نمونه‌ای از صفا و 
نیکی باشد . 
ه کرم خبلی خبلی خوب (نقاشی متحرک) - ساخته‌ی فرشید مثقالی » رنگی ۰ ۳/۵ دفبفه , 

اين فیلم , داسنان کرمی است که می‌خواهد. مورد. تایید قرار گیرد . از این رو به هر دری 
مي‌زند و به هر سازی می‌رقصد , ولی در انتها زیر بار اين نوع زندگی " کرم‌وار" جان می‌د هد , 
ه سازدهنی (زنده) - ساخته‌ی امیر نادری , رنگی » ۷۵ دقبقه . 

کودکی که نمثیلی از یک فرد نروتمند است » به‌انکا» بیک سازدهنی بر بچه‌های دیکر تسلطی 
جابرانه پیدا می‌کند . در اين میان کودک محرومی هست که بیش از دیگران مورد استتمار قرار می‌گیرد . 
اما آدمی که بخاطر بدست آوردن مطلوب » خویشتن را تحقیر می‌کند , بالاخره در یک لحظه بیدار 
می‌شود و بار خفت را از دوش بهزیر می‌اندازد . کودک استتمار شده چنین مي‌کند او سازدهنی را که 
وسیله‌ای برای تحفیر او بوده به‌د ریا می‌اندازد . 
» هرگز (زنده) ح ساخته‌ی اسفندیار منفردزاده , رنگی ۰ ۴ دقبقه . 

کودک گوسفند را دوست دارد . زنده شدن گوسفند آرزوی اوست , قصاب آرزویش را برمیآورد . 
دل کودک از شوق و مهر سرشار می‌ شود . 


۱۳۵۳ 
ه مسافر (زنده) - به‌کارگردانی عباس کیارستمی ‏ سیاه و سفید . ۷۲ دقیقه . 

قصه‌ی فیلم درباره‌ی پسربچه‌ای‌ست که به فوتبال علاقمند است و در شهرستان زندگي مي‌کند . 
او آرزو دارد برای دیدن یک مسابقهی مهم فوتبال , خود را به نهران برساند : اما برای رسیدن به 
این هدف درگیر مسائل و مشکلات زیادی می‌شود . 
» گیج (نقاشی منحرک ) - ساخته‌ی احمد اسبقی » رنگی ۰ ۵/۵ دقیقه . 
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مردی از شهر می‌گریزد نا در سادگی طبیعت یفزندکی ادامه دهد . اما بدون آنکه ادراک 
درستی از نهادش داسنه باند , ابنبار خود اوس که شهر نازه‌ای را بنیان می‌نهد . 
»رح (نعاننی منحرک ) - ساخته‌ی علی‌اکیر صادقی » رنگی ۰ ۱۱ دقیقه. 

شاهد ماحرا یک صفحه نطرنح است . مهره‌ها در حرکت هستند و مبارزه می‌کنند نا آنکه صفحه‌ی 
تظریح از هماوردان خالی می‌باند. دو مهره بر مفحدی تطرنح ب‌جا می‌ماند , که تاهان هستند . 
ابندو , بکدست سطریج می‌آورند و بمبازی ادامه می‌دهند . 
اسل سل زیقاسی محرک) - ساخته‌ی نورالدین زرین‌کلک » زنکی ء چهار دفیفه . 

این فیلم براسانن چند منل بسیار منداول بنا شده که عبارنند ار : ابل متل تونوله و اين درو 
واکی سلیمون . 
ه دوباره نگاه کی (ریده و تفانتی سحرک) - ساخته‌ی فرشید مثقالی ؛ رنگی ۰ ۱۰ دفیقه. 

فیلم حسحوثی اسب در طیعت برای یافتن اشکال اتسان و فرم‌های حیوانات , بههمان شیوه 
که یک کودک درباره‌ي فضای اطراف خود و طبیعنی که او را احاطه کرده, دست به تخیل می‌زند ؛ 
داسنان می‌سازد و ارتباط برقرار می‌کند . 
کرداس در نک روز وس آقنانی (ریده  )‏ ساخته‌ی حسن بنی‌ها شمی » رنگی » ۲۷ دقیقه . 

علاسبانی با بدر و آشیر پیرسان در یک خانه زندکی می‌کند ۰ پدر در گیرودار کارهای 
تجارنجانه‌ی کوچک خودس است و کودک دلیسته‌ی قصه‌های پیرمرد که شب‌هنگام پس از خواندن قرآن 
به آن گوش می‌دهد . 
ه اسطار زرنده ) ب ساخته‌ی امیر نادزی » زنگی , ۴۶ دقیقه , 

پسر چهارده ساله‌ای در یک شهر حتوبی ابران ؛ نزد حاله و شوهر پیر او زندگی می‌کند . او هر 
روز از خانه‌ی هسابه کاسه‌ای بح می‌گیرد , اما هرکز چهره‌ی دخنری را که با دستهای حنا بسنه‌ای از 
لای در نه او بح می‌دهد نمی‌بیند . دیدن چهرهی صاحب دست آرزوی اوست . 
۵ بداعی زیفاسی سحرک ) - ساجیهی نورالدین زرین کلک » سیاه و سفید , ۲/۵ دقیقه : 

این فیلم سرح نماینی و تقسیر تصویری "نداعی " است , که معنی آن یهیاد آوردن چیزی از 
روی چبر دیگر اس , بي‌آنکه آدم رابطه‌ی بین اين "چیزها " را بطور روشن بداند : 
ه حسی (رنده) ‏ ساخبه‌ی شاپور فریب , رنگی , ۳۳ دقیقه . 

حسنی قصهی درگیری معلم و شاگرد اوست . معلم نلاش می‌کند نا تاگردش را به‌مدرسه و درس 
علافمند کند و شاکرد سعی دارد که از درس و مدرسه بگریزد . 


وزهوژ 
ه سر سرفی ارندد ) - به‌کارگردانی مسعود کیمبائی » رنگی ۰ ۳۸ دقیقه . 

مبان بحه‌هاي یک محله بقاق و دودستگی وجود دارد ؛ یادیادکی یاید هوا شود . دسته‌ای 
نادمان و دسته‌ای باراحت بهیماتای آن می‌ایستند . بادیادک در اوج آسمان نخش باره می‌شود و با 
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باد می‌رود . اندوه از دست دادن بادیادک آغاز آشتی بین بچه‌های محله است . 
دوراه حل برای نک مسئله [زنده) - بهکارگردانی عیاس کیارسمی ۰ رنگی » ۵ د قیقه . 
» فاصدک زرنده ) - به‌کارگردانی محمد فیجاني » رنگی ۰ ۱۱ دفیقه. 

فاصدک از باد می‌هراسد . قاصدک یچه‌ها را برای بازی به جنگل می‌برد . اما بچه‌ها و قامدک 
نمی‌دانید که باران خواهد آمد . 
ه سم می‌نونم زرنده ) - به‌کارکرداتی عباس کیارستمی » رنگی ۰ ۲/۵ د قیفه . 

فیلم درباره‌ی نقلید بچه‌ای است از حرکات حیوانات مختلف , که در این تقلید کودکانه او در 
واقع خود را با حیوانات مفایسه می‌کند . سرانجام در لحظه شکست درمی‌يابد که نوانائی و تمابز 
اصلی ابسان در فدرت و نفکر اوست . 
و هفب‌تیرهای جوبی (زنده) - به‌کارگردانی شاپور قریب ۰ رنکی » ۴۶ دفیقه . 

هفت‌بیرهای چویی قصه‌ی زندگی ساده‌ی بچه‌های ایستگاه قطاری است در شمال , که روزها را 
به‌بازی و مدرسه رفین می‌گذرانند و شبها با فصه‌های گرم و برکشش مادربزرک به‌خواب می‌روند . نا 
اینکه نلویزیون به این ایستگاه کوچک مي‌آید و زندکی بچه‌های محل را دگرکون مي‌کند . بچه‌ها به‌تظلید 
فیلمهايی که می‌بییند می‌پردازند . 
ه مرد و اسر (سعاسی سحرک ) - ساخته‌ی پرویز نادری » رنگی . ۷ دقیقه . 

آبری حاصل از بخار کتری, سایه‌وار در تعفیب مرد است . وجود ابر نحمل‌نابذیر می‌شود و 
اندیشه‌ی فرار از آن تمام لحظات مرد را پر می‌کند . چاره‌ی کار در آن است که همه‌ی حوادتی که باعث 
بوجود آمدن ابر شده است وارونه شود نا اير نیز به‌درون کتری برکردد و مرد از نگرانی برهد . 
ه دسای دبوانه, دیوانه, دیوانه (نقاشی منحرک) - ساخته‌ی نورالدین زرین‌کلک , رنگی » ۳/۱۶ دقیفه. 

فیلم که نصاوبرش از نفشه‌ی کره زمین مایه مي‌گیرد ۰ طنزی‌ست درباره‌ی وضعیت جهان . 
ه مداد بنفس (بقاشی متحرک ) - ساخنه‌ی نفیسه ریاحی » رنگی ۰ ۱۳ دقیقه. 

کودک در نخیل خود دنیایش را می‌سازد و در انجام اين منظور مرز بین واقعیت و بخیل از 
بین می‌رود , 
ه ملک خورشید (سفانی متحرک ) - به‌کارگرداني علی‌اکیر صادقی , رنگی ۰ ۱۳ دقیقه . 

"این فیلم براساس قصه‌های عامیانه ساخته شده است : .۰.. و چون چشم شاهزاده بر آن 
تصویر افتاد نیری از کماتخانه عشق رها شد و بر سینه‌اش تشست , از سوز دل آهي کشید و از پای 
درآمد ۰۰۰ سرانجام شاهزاده» طلسم‌شکن رفت و رفت و رفت تا به شهر هفتم رسید و در آنجا با 
حفایق نازه‌ای روبرو شد . 
ه درواره (رنده ) سب ساخته‌ی بان‌آونک » رنگی ۰ ۱۵ دقیقه. 

"دروازه " مجموعه‌ای از موقعیت‌های مختلف است که می‌تواند برای کودکان مفاهیم ذهني 
خاصی دربر داشته باشد . در پایان فیلم سوالات زیادی بی‌یاسخ می‌ماند . هر کودک می‌نواند پاسج 
مخصوص به‌خودش را در رویاهای خویش بجوید . 
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ه اسب (ریده ) - ساخته‌ی مسعود کیمپاشی » رنکی ۰ ۵۵ دقیقه . 

پسرک ترکمن عاشق اسبی است که خود بزرکش کرده است . دلالان اسب خریدار آن مي‌شوند . 
پسر زماني حاضر به‌فروس او می‌شود که خود مهنر اسیش باشد . اسب و بسر به شهر آورده می‌شوند و 
اسب در مسایه‌ی بزرک برنده می‌شود . پسر بنهاست و همه برایش ناآشنا و غریبه. بسر بمیاد خانواده 
و زادکاهش می‌افند و تصمیم به بارکست می‌کیرد ۰ در این بازکشت اسب همراه اوست . 
ه سهارک (رنده ) س ساخته‌ی اسفتدیار منفرزاده , رنگی ۰ ۳۸ دقیفه. 

قصه‌ی این فیلم را پرویز دوایی بر پایه‌ی یک حکایت عامبانه نوشنه است . پسر نتبلی را مادرش 
از خانه می‌راند . پسر سرگردان به جست‌وجو می‌بردازد و از کلهاتی که آب با خود به‌همراه می‌آورد : 
راه به باغی می‌برد که در آن دختري در چنگال دیو کرفتار است . پسر با تدبیر سحر دیو را باطل 
مي‌کند . 
پرجبی (رنده ) - ساخیه‌ی ارسلان ساسانی » رتگی ۰ ۴۲ دقیقه. 

پسرکی دور از چشم پدر, نوله‌سکی را ب‌خانه می‌آورد و در یک انباری پرچین شده پنهان 
می‌کند . با آنکه در نقذیه‌اش وامی‌ماند ؛ شوق نکهداری از آن باعث می‌شود که از مدرسه بگریزد و از 
پدرش کتک بخورد . از سوی دیکر مادر توله در جستجوی فرزند خویش است . پسربچه توله را به او 
بازمی‌گرد اند . 
ه رنکها (زنده ) - ساخنه‌ی عیاس کیارستمی ؛ رنگی ۰ ۱۵ دقیعه. 

فیلم رنگها سعی می‌کند که با نشان دادن اشباء اطراف و محیط, رنگهای اصلی را به‌خاطر 
بچه‌های خردسال بسپارد , و در خلال آن نکنه‌های کوچک آموزشی را که به بعضی از رنگها ارتباط بیدا 
می‌کند , به‌تمانشاگر خردسال ميآموزد . 
ه لماش براي عرومی (رنده ) ب به‌کارگردانی عناس کیارستمی ۰ رنگی ۰ ۵۷ 

مادري به‌مناسبت عروسی دخنرش, پسرش را به خیاطخانه می‌برد تا برای او لباس نازه‌ای 
بدوزد . علی شاگرد خیاطخانه اس و این لباس تازه اندازه دو نفر از رفقای اوست که در آن پاساژ کار 
مي‌کنند , هر دو نفر از علی می‌خواهند قبل از ایتکه مشتری لباس را از خیاطخانه بیرد آن را برای 
یکشب به آنها فرض بدهد . 
ه مزاحمها (سفاشی منحرک) س ساخته‌ی وجیهالله فرد مقدم , رنگی , ۳ دقیقه . 

ساعت باید مرد را در وفت معین از خواب بیدار کند » برای انجام این کار از خروس می‌خواهد 
که سر وفت از خواب بیدارش کند و خروس هم این وظبفه را به ضبط صوت و بلندگو محول مي‌کند .۰۰ 
» دابره (تعانتی متحرک) - ساخته‌ی سودابه آگاه , رنگی ۰ ۵ دقیقه. 

فیلم با عکسهاثی از اشکال گرد شروع مي‌شود و به‌این‌نرتیب به دنیائی از دوایر می‌رسد . 
بازیهای فانتزی‌ای که اين شکل‌های گرد میآفرینند باعت یدید آمدن فضاهای غیرقابل پیش‌بینی و 
نقش‌های بدیع می‌شود . 
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۱۳۵۶ 
ه اسرحمزه دلدار و گور دلگیر (نقاتی سحرک) - ساخته‌ی تورالدین زرین‌کلک » رنگی » ۲۸ دقبقه , 

امیرحمزه که دلدار است به کمند عشق دختر پادشاه مدائن که دلگیر است می‌افند . اما دلگیری 
دخنر پادشاه اینست که در طلسم دیو خالدار گرفتار است و بصورت گوری درآمده. امیر در پی نجات 
عشق خود برمی‌آید چنانکه باید , اما نمچنانکه در قصه‌ها آمده است یلکه با هوش و زیرکی یک انسان 
عادی که حنی قدرت دیو افسانه را مطبع مي‌کند . 
زال و سیعرغ (نقاشی متحرک) - به‌کارگردانی علیاکبر صادفی ۰ رنگی , ۲۵ دقیقه 

فیلم رواینی است از شاهنامه‌ی فردوسي . سام نریمان » بعد از سالها صاحب فرزندی می‌شود که 
سپیدموی است , سام از این واقعه آنقدر متاثر می‌شود که فرمان می‌دهد طفل را بر قله‌ی کوهی بگذارند 
نا طعمه‌ی حیوانات وحشی شود ؛ سیمرغ طفل را می‌یابد و بر او نام زال می‌گذارد و پرورش و تربیتش 
را برعهده می‌گیرد و از او جوانی برومند و بهلوان می‌سازد . داستان با پشیمانی سام و آشتی پدر و 
پسر پایان مي‌گیرد . 
ریگ اول . زنگ دوم (زنده) س ساخته‌ی کیومرث پوراحمد , رنگی , ۲۷ دقیقه , 

لکنت زبان مسعود برایش دردسر ایجاد کرده است . مادربزرگ » خوردن تخم کبوتر را برای باز 
شدن زبان نجوبز کرده است و دکتر او را به‌تمرین تشویق می‌کند . در هر حال خوردن تخم کبوتر 
بی‌ننیجه مي‌ماند و مسعود درمان را در تمرین می‌یاید . 
ه سکه (رید.ه) ‏ ساخته‌ی نعمت حقیقی » رنگی ۰ ۴۴ دفیقه . 

غریبه‌ای رابطه‌ی صمیمانه‌ی دو برادر را - که یکی از آن دو نابیناست - بهم می‌زند . برادر 
بزرگنر برای اثبات بی‌کناهی خود و جلب محیت از دست رفنه‌ی برادر نابینا , ناگزیر بهانجام عملی 
می‌شود_ که نبیجه‌اش وضع را خراب‌تر می‌کند. پایان ماجرا رفع سو؛نفاهم است و بازکشت آندو 
به‌سوی هم ب 
ه سه‌ماه تعطبلی (زیده ) - ساخته‌ی شاپور قریب » رنگی ۰ ۷۰ دقیقه . 

سهماه تعطیلی است و شروع استراحت و بازیهای شاد بچه‌های یک مدرسه بیلاقی ؛ اما تعطبلات 
طولانی است و بازیها تکراری و خسته‌کننده نا آنجا که بچه‌ها برای فرار از بیکاری هر یک به کسب و 
کاری رو می‌آورند. در اين میان برای یکی از آنها انفافی رخ می‌دهد و آن آشنائی با دختری است که 
همراه خانواده‌ی خود برای گذراندن تابسنان به ییلاق آمده است . اين آشنائی با تمام شدن سهعاه 
تعطیلی » بایان می‌گیرد . 


ه یجز فیلمهای یاد شده , که اکترا" داستانی بودند , مرکز سینمائی کانون پرورش فکری کودکان و 
نوجوانان , تعدادی فیلم آموزشی نیز تهیه کرد . نام و نشان اين فیلمها (که همگی ۱۶ میلیمنری 
بودند ) از اين قرار است : 

ه سارا نیمار اسب (رنده ) س ساختهی جواد کهنموثی » رنگی , ۶ دقیقه . 
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و انتجا شیر شماست (رنده) مس ساخته‌ی حسن مشرف آزاد تهرابی » رنگی ء ۶ دقیقه . 
به حرفنپا خوب گوش کنیم (رنده  )‏ ساخته‌ی جواد کهتموئی » رتگی ۰ ۱۱ دقیقه. 
ه مقدمه‌ای بر کنات (رنده ) - ساخته‌ی کهتموکی » رنگی ۰ ۷ دفیقه . 

» بست (زنده) - ساخته‌ی ناصر زراعتی , رنگی ۰ ۱۸ دقیقه . 

ه در امنداد بک سم (زنده) - ساخنه‌ی کهنموثی » رنگی ۰ ۱۱ دفیقه. 

و ساشد نفاشی کنیم (رنده ) - ساخته‌ی ابراهیم وحیدزاده , رنگی ۰ ۱۴ دقیقه . 

ه ساشند ساز بزسم (رنده) - ساخته‌ی ابراهیم وحیدزاده » رنگی ۰ ۱۱ دقیقه . 

ه ساشند ناتر باری کنیم (زنده ) - ساخته‌ی ابراهیم وحیدزاده» رنگی ۰ ۱۵ دقیقه . 
» کانی‌کاری (زنده ] - ساخته‌ی آیدین آغداشلو, رنگی » ۱۰ دقیقه . 

حطاطی (زنده) - ساخته‌ی آیدین آغداشلو, رنگی ۰ ۸ دقیقه. 

ه حون (زنده وبفاشی متحرک ) - ساخته‌ی مشترک نفیسه ریاحی و حسین جهانشاهي , رنگی ۰ ۱۲ دفیفه. 
» سیم ما ار خورشید [زنده  )‏ ساخته‌ی جواد کهنموثی » رنگی » ۷ دقیقه. 

ه ثروب (رنده ) - ساخته‌ی جواد کهنموثی » رنگی ۰ ٩‏ دفیقه . 

ه رنگ‌زنی (زنده ) مه ساخته‌ی کوروش افشاریناه ؛ رنگی ۰ ۱۷ دقیقه . 

ه تعاون (زنده) س ساخته‌ی کوروش افشارپناه , رنگی ۰ ۱۵ دقيقه. 

ه را‌حل مک [زنده ) س ساخته‌ی عباس کیارستمی » رنگی » ۵ دقیقه. 

راه‌حل دو (زنده ) - ساخته‌ی عباس کیارستمی » رنگی » ۶ دقیقه . 

ه تیم حانوادگی ۱ (زنده) - ساخته‌ی كهنموثي » رنگی ۰ ۲۰ دقیقه . 

ه نیم خانوادگی ۲ (زنده) - ساخنه‌ي کهنموئی » رنگی ۰ ۲۰ دقیقه. 

و شم خانوادگی ۲ (زنده ) - ساخته‌ی کهتموئی » رنگی ۰ ۲۰ دقیقه , 

و مکانیک زرنده ) - ساخته‌ی عبدالله غیابی . رنگی ۰ ۱۷ دقیقه . 

ه تعمبرکاران وسایل الکتریکی (رنده ) ساخته‌ی ابوالفصل رازانی ۰ رنگی ۰ ۱۳ دفیقه. 
ه سازیگر (زنده ) سب ساخته‌ی داود روستاتی ۰ رنگی ۰ ۲۱ دقبقه . 

ه فاصی (زنده ) - ساخته‌ی کیومرث یوراحمد ۰ رنگی » ۱۵ دقیقه . 

ه راننده (رنده ) ب ساخته‌ی ناصر زراعنی » رنگی ۰ ۱۶ دقیقه. 

ه بهداشت دندان (رنده) سب ساخته‌ی عباس کبارسنمی » رنگی ۰ ۲۴ دقیقه. 
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ه پوستر فیلم "من چقدر می‌دانم *( ۱۳۵۱) ساخته‌ی نقیسه ریاحی 
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ه "سفر ۲( ۱۳۵۱ 
ساخته‌ی بهرام بیضائی 


پوستر فیلم "دار "*( ۱۳۵۲) 
ساخته‌ی رضا علا مه‌زاد ه 
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۰ "ساز دهنی "(۱۳۵۲) ساخته‌ی امیر نادری 


ه "رنگین کمان "( ۱۳۵۲) ساخته‌ی نفیسه ریاحی 
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ه "حسنی "( ۱۳۵۳) ساخته‌ی شاپور قریب 
۰ "دوباره نگاه کن "( ۱۳۵۳) ساخته‌ی فرشید مثقالی 


۰ "رخ "(۱۳۵۳) ساخته‌ی علی‌اکبر صادقی 


ه "مرد و ابر"( ۱۳۵۴) ساخته‌ی پرویز نادری 


هفت‌تیرهای‌چوبی 
ود 0121 تانب بت 527 


۰ پوستر فیلم "هفت تیرهای چوبی " 1 
( ۱۳۵۴ ساخته‌ی شاپور قریب ی 


۰ "پسر شرقی "۱۳۵۴ 
ساخته‌ی سعود گیمیائی 


اه 
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» پوستر فیلم "اسب" (۱۳۵۵) ساخته‌ی مسعود کیمیائی 
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۰ "منم می‌تونم " (۱۳۵۴) ناخته‌ی عباس کیارستمی. 


و "لباس برای عروسی "(۱۳۸۵۵) ساخته‌ی عباس کیارستمی 


» پوستر فیلم "دایره "۰ (۱۳۵۵] 
ساخته‌ی سودایه آگاه 


۰ "پرچین "(۱۳۵۵) 
ساخته‌ی ارسلان ساسانی 
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0 31011/۹30 
اک ۱۱۷/0۵۵ 


۷۶ کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان/ تاریخ سینمای ایران 


)۳۱۶ 
تصاونطلوها! ۱۱ 


مپوستر فیلم "سکه "(۱۳۵۶) ساخته‌ی نعمت حقیقی 


ل 
نخستین تشکل 


» هبپای پیشرفت ابزار فنی سینما , دوربین ۸ میلیمتری نیز به بازارهای جهانی راه یافت . 
قابلیت‌های این وسیله‌ی کوچک و ارزانقیمت , سبب شد تا افراد بسیاری برای منظورهای گوناگون از آن 
بهره‌برداری کنند . تصوبربرداری از مجالس میهمانی و یادبودهای خانوادگی بیشترین نوع استفاده از 
این دوربین را تشکیل می‌داد . با اینحال » عده‌ای از علاقمندان به سینما و فیلمسازی به‌علل مختلف 
از جمله دور بودن از امکانات حرقه‌ای و يا عدم توانایی در بکارگیری ابزارهای پیچید هی فیلمسازی , 
جذب کار با این وسیله شدند. فیلمهای فابل توجهی که با دوربین‌های ۸ میلیمتری ساخته شدند , 
رفته رفته زمینه‌ی آن را بوجود آوردند که در چارچوب سینما , جایی نیز به فیلمسازی تجربی و 
آمانوری داده شود . 

با آمدن دوربین ۸ میلیمتری به ایران , افراد بسیاری برای کار به آن روی آوردند . نخسنین 
فیلمها در سال‌های ۴۷ - ۱۳۴۶ ساخته می‌شود و"عبدالحسین سپننا " ؛ از بنیانگذاران سینما ؛ در 
اینجا نیز در صف نخست فرار دارد . او که به‌دلیل نپذیرفتن مناسبات حاکم بر سبنمای ایران خود را 
برای سالهای طولانی از کار حرفه‌ای کنار نگاهداشته بود , نجربه‌ورزی با دوربین ۸ میلیمتری را آغاز 
می‌کند و فیلمی به‌نام "پائیز " می‌سازد . 

فیلمسازی ۸ در ایران به‌تدریج پا می‌گیرد و روز به‌روز افراد بیشنری یه آن گرایش می‌یابند , 
نعداد روزافزون سازندگان فیلمهای ۸ سبب می‌شود تا فکر ایجاد یک تشکیلات به‌میان آید . از اين روء 
تعدادی از دست اتدرکاران در سال ۱۳۴۸ در دفتر مجله‌ی نگین جلسهی بحث و مشاوره‌ای نشکیل 
می‌دهند و چندی بعد نام "سینمای آزاد ایران " برخود می‌نهند. سینمای آزاد بزودی بصورت 
جایگاهی برای جلب جوانان علاقمند درمی‌آبد» و با بالا رفتن تعداد اعضا» شهرستانهای اهواز , 
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اراک , اردییل , اصفهان , ارومیه, بندرعباس تبریز, بوشهر , خرم‌آباد , شیراز کرمان , همدان و 
مشهد نیز , زیر یوشش سینمای آزاد قرار میگیرد . دیری نمی‌پاید که وزارت فرهنگ و هنر نیز » مرکزی را 
به‌نام "سینمای جوان " » به این زمینه از قیلمسازی اختصاص مي‌دهد . با افزایش مراکز فیلمسازی 
آماتور. فیلمهای ساخنه شده فزونی می‌گیرد , نمایشهای گروهی در مکانهای مختلف آغاز می‌شود . و 
سرانجام » اين محصولات به جند جشنواره داخلی و خارجی راه بیدا می‌کنند . 

و به اين ترتیب سپنمای نجربی رونق می‌گیرد و کسترش می‌یابد . اما امروزه در یک بازنگری 
می‌بینیم که سینمای آزاد و دیگر جریانهای فیلسازی آماتور - نظبر سینمای جوان - عمدنا" به‌دلیل 
دنباله روی از سینمای پیشناز ( آوانگارد ) , "زبرزمیبی " ۰ و "نجربی " امریکا و اروپا و تا حدی به‌علت 
آزادی در بیان اندیشه‌های شخصی , در شکل‌گرایی و ساخین فیلمهای نامانوس, آشفته» و درک‌ناپذیر 
افراط کردند و در نهایت نتوانستند تاثیری دگرگون کننده بر سینمای حرفه‌ای تجاری بگذارند , با 
اینحال , در میان انبوه فیلمهای مغشوش و تمرین‌های بی‌هدف با دوربین » چند اثر فوی و دلنشین نیز 
بوجود آمد که می‌نوان از آنها به‌عنوان تنها دستاوردهای حدي سینمای آما توری ایران یاد کرد . 


نظر سینم‌ایی نو اسان 


ه برای آشنایی همه‌جانبه‌تر با سینمای آمانور ابران » دیدگاههای برخی از سینمایی‌نویسان را در 
ابنجا نقل می‌کنیم (برای حفظ یکدستی , نکات مشایه این مطالب حذف نشده است) . 
حمید شعاعی می‌نویسد : * 
"وقتی سینمای آزاد کارش را آغاز کرد به سینمای آماتور ایران توجهی نمی‌شد . ما یک 
سینمای خانوادگی داشتیم که برای تفریح و گرد ش روزهای تعطیل خانواد ها مناسب بود 
و کسانیگه توانائی مالی داشتند روزهای تعطیل از خود و خانواد ه فیلمبرداری میکرد ند و 
خاطره‌ای برایشان باقی می‌ماند . سینمای آماتور ایران وقتی خواست از همین وسیله‌ای که 
بعنوان یک سینمای خانوادگی شناخته شده بود برای یک گار جدی استفاده کند , با 
ناباوری برخورد گرد و کسی نمی‌توانست بپذیرد که با فیلم هشت میلی‌تری هم می‌شود 
یک کار جدی سینماثی کرد . تعداد فیلم‌هائی که در سینمای آماتور ایران در سال ۴۸ 
ساخته شد در حدود ۲۰ تا ۳۰عدد بود و الان فقط در گرود سینمای آزاد در تهران در 
سال صد فیلم ساخته می‌شود و حدود یانصد فیلم ۸ میلیمتری معمولا " از چند د قیقه تا 
نیمساعت در سینمای آزاد شهرستانها ساخته می‌شود . کم‌کم گروه‌های دیگر نیز یدنبال 
سینمای آزاد فعالیتشان را آغاز گردند . از سال (۵ در کانون پرورش فکری کودکان و 
نوجوانان گلاسهائی برای فیلم نوجوانان علا قمند به سینما تشکیل شد . و همچنین از 


»_ قرهنگ سینمای ایران , صفحه‌ی ۳۹۳ 
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سال ۵۳ اداره کل همکاریهای سمعی و بصری وزارت فرهنگ و هنر بعنوان سینمای جوان 
گروههای آماتور تشکیل داد . هماکنون در ایران مصرف کالا ی فیلم برداری و فیلم خام 
بنحو قابل توجهی افزایش یافته و کمیانی‌ها درصدد وارد کردن وسایل جدید هستند . 
نخستین کسانیکه کار با گروه سینمای آزاد را آغاز کردند می‌توان از شهریار پارسی ۰ 
بهنام جعفری » هرمز ناظم‌زاده » همایون پایور » کورش افشاریناه » نصرالله شیبانی نام 
برد , که قبل از سینمای آزاد یک یا چند فیلم ۸ نرمال ساخته بودند گه کارهایشان در 
دومین جلسه سینمای آزاد که آبانماه ۴۸ در دانشکده هنرهای دراماتیک برگزار شد 
نمایش دادند . هم‌اکنون سینمای آزاد در تهران پنجاه عضو سینماگر و هشتصد عضو 
تماشاگر دارد . در شهرستانها نیز بطور متوسط هر شهرستان سی نفر سینماگر و پانصد 
عضو تماشاگر , در کروه سینمای آزاد فعالیت می‌کند " 

لاله نقیان در مقاله‌ی" سینمای آماتور ایران " می‌گوید : * 
"گروهی از جوانان علا قمند به سینما و بیشتر دانشجویان دانشکد ه* هنرهای دراماتیک و 
دانشجویان مدرسه* تلویزیون تعدادی فیلم به‌طریقه" ۸ میلیمتری و عدودی فیلم ۱۶ 
میلیمتری ساخته بودند که مکانی برای نمایش آنما وجود نداشت . بنابراین فگر ایجاد 
سینمای آزاد » در وهله؟ اول این بود که کلوبی باشد برای نمایش این فیلم‌ها , و به‌همین 
ترتیب در مهرماه سال ۱۳۴۸ اولین جلسه* سینمای آزاد با نمایش ۵ یا ۶ فیلم 
دانشجویی و جلسه‌ای برای بحث دربار" فیلم‌ها تشکیل شد . بعد این کلوب اعلا م کرد 
که هر کس فیلم ۸ میلیمتری ساخته ؛ می‌تواند در این مکان بضمایش بگذارد و در نتیجه 
جلسه* بعد در کودکستان گاخ یا نمایش تقریبا" ۴۰ فیلم تشکیل شد . 
سومین جلسه؟ سینمای آزاد یک ماه بعد در دانشکده* هنرهای دراماتیک تشکیل شد و در 
این جلسه شاید تمام فیلم‌های ۸ میلیمتری ساخته شده در ایران (حدود ۱۰ فیلم ) 
بضمایش درآمد که از میان آنها دو یا سه فیلم ناطق ,و بقیه صامت بودند . از این پس 
سینمای آماتور ایران با جمعیتی در حدود ۲۰۰ نفر که بیشتر آنها دانشجویان 
دانشکده‌ها بودند , یا انتخاب نام سینمای آزاد , این فعالیت را ادامه دادند و جلسات 
جدی‌تری بعنمایش فیلم اختماص یافت . گم‌کم فگر شروع فیلم‌سازی , همراه با 
فعالیت‌های کلوب نمایش فیلم قوت گرفت و چند تن از فیلم‌سازان آماتور , بصیر 
نصیبی ۰ بهنام جعفری ۰ شهریار پارسی‌پور , فریدون شیبانی ۰ ابراهیم وحیدزاده و 
ابراهیم فروزش این همکاری را آغاز کردند . 
با کسترش فعالیت‌های فیلم‌سازی این گروه « کلوب نمایش فیلم در درجه دوم اهمیت 
قرار گرفت » اما آغاز فیلم‌سازی به‌هر حال نیاز بیشتری را بعنمایش فیلم ایجاب می‌کرد . 


» فرهنگ و زندگی » شمارد ۱۸ 
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این بود که سینمای آزاد با کوشش هایی توانست فعالیت نمایشی خود را در دانشگاه 
صنعتی دنبال کند و در حلسات معدودی فیلم‌های ساخته شده را به‌نمایش بگذارد و به 
بررسی آنها بپردازد . 
بعتدریج از فیلمسازی بیشتر استقبال شد و ازدیاد تعداد فیلم‌های ساخته شده توسط 
سینماگران آماتور » ایجاب می‌کرد تا نمایش آنیها با انتخاب و داوری همراه باشد » که این 
آغاز برگزاری جشنواره‌های کوچکی برای نمایش فیلم‌های آماتوری بود . برگزاری 
جشنواره‌های متعدد سینمای آزاد , انتخاب فیلم‌های بهتر و در نظر گرعتن جوایزی برای 
این جشنواره‌ها سینمای آماتور ایران را جدی‌تر مطرح کرد تا آنجا که گسترش این 
فعالیت‌ها از محدوده* تهران فعالیت‌های سینمای آزاد شپرستانها نیز با نمایش فیلم 
آغاز شد و به فیلم‌سازی انجامید , یعنی در واقع همان مسیر , در شهرستانها نیز یا 
برگزاری جشنواره‌ها و توزیع جوایز صورتی رسمی به‌خود گرفت . اما سینمای آماتور ایران 
به‌اینجا محدود نشد و فیلمپایی که با همکاری این کلوب سینمایی ساخته شد ؛ توانست 
به قابلیت‌هایی دست یابد که در جشنواره‌های سینمای ۸ میلیمتری در کشورهایی چون 
فرانسه و ژاپن با موفقیت روبرو شود . 
اما به‌هرحال سینما یک هنر پرخرج است که مسائل اقتصادی در کیفیت‌های آن بسیار 
موثرند و به‌این ترتیب گسترش فعالیت‌های سینمای آزاد ایران ؛ ضرورت‌های مادی را 
ایجاب میگرد ؛ چرا که فیلم‌سازی نیاز به ابزار و وسایل دارد و ناگزیر به بودجه‌ای برای 
تامین این‌گونه نیازها است . این مساله* مهم سبب شد تا سینمای آزاد توجه تلویزیون 
ملی ایران را به‌خود حلب کند و به‌صورت یک گروه وابسته , از امکانات این سازمان بهبره 
گیرد . امکاناتی که در پیش برد هدف فیلم‌سازی تاثیری بسیار داشت » بهطوری که 
سینمای آزاد ایران بدثبت رسید . 
امروز سینمای آزاد ایران بع‌صورت یک مرکز سینمای آماتور فعال کار می‌کند و این فعالیت 
بخصوص در ایجاد تسپیلاتی برای جوانان علا قمند به فیلمسازی است . این تسپیلا ت 
نیز بیشتر تامین ابزار و لوازم کار سینما نظیر دوربین ؛ فیلم خام » میز مونتاژ و امکانات 
ضبط صدا در کارگاه فیلم . یعنی در واقع ٩۰‏ درصد از وسایل مورد لزوم در اختیار 
علا قمندان قرار می‌گیرد . اما ده درصد بقیه با تلاش و کوشش فیلمساز تامین می‌شود - 
این خود ساله" مهمی در سینمای آماتوری است . 
اقدام مهم دیگر سینمای آزاد , تشکیل کلای هایی با دوره‌های کوتاه مدت برای 
سینماگران آمائور است . این دوره که دو ماه و نیم طول می‌کشد ؛ بعمنظور آشنایی بیشتر 
قیلمسازان جوان با جنبه‌های مختلف هنر و ارتباط آنها با فیلمسازی است . ۰۰ مساله؟ 
مهم دیگر در سینمای آماتور » علاوه بر ارزشی که در پرورش ذوق و اعکان تجربه دارد ؛ 
ارتباطی است که می‌تواند با سینمای حرفه‌ای ایجاد کند » چه از این نظر که می‌تواند 
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زیربنایی برای سینمای حرفه‌ای باشد و چه بهخاظر تربیت کساتی که خواهند توانست 
رابطدای د رست با هنر سینما برقرار کنند . 

آیند ه* سینمای آماتور , لزوما" سینمای حرفه‌ای نیست و می‌تواند همیشه بدعنوان یک هنر 
حنبی برای اشخاص مطرح باشد . اما عده‌ای هم آینده" خود را در سینمای حرفه‌ای 
حستحو می‌کنند , که در این مورد سینمای آزاد می‌خواهد امکاناتی فراهم آورد تا اين 
دستد از فیلمسازان آماتور به یک مرز نیمهحرفه‌ای برسند , یعنی با استفاده از امگانات 
تني تلویزیون ملی , فیلساز آماتور از طریق سینمای آزاد » می‌تواند به‌تدریج فیلم‌های 
۱۶ میلیمتری و ۳۵ میلیمتری بسازد . 

اما درمورد دوم » سینمای آزاد توانسته است تا حدودی در تماشاگر سینمای ایران تاثیر 
بگذارد . این تاثیر از طریق جلسات نمایش و بررسی فیلم و همچنین از طریق برنام 
تلویزیونی سینمای آزاد بوده است که در آگاهی مردم نسبت بد سینما و سینمای آماتور 
می‌تواند ارزش هایی داشته باشد . این ساله بخصوص در کثرت علا قمندان به کار 
سینمایی بصورت آماتور و استقبال بیشتر از فیلم‌های ۸ میلیمتری دید ه می‌شود . 

ما شکل گرفتن کار سینمای آزاد در ایران » گروه‌های دیگری نیز به فیلمسازی آماتور 
یرداختند . گروهی در کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان فیلمسازی کودکان و آموزش 
سینما به کودکان را آغاز کرد . گروه دیگری با سرپرستی آبیژن مهاجر " در وزارت فرهنگ 
و هنر "سینمای جوان " را تشکیل دادند و همچنین برگزاری جشنواره فیلسازان جوان 
منطقه* آسیا (وابسته به اتحادیه آسیایی رادیو و تلویزیون ) نیز نمایشگر توسعه 
فعالیت‌های سینمای آماتور هستند . 

میان این گروه‌ها , سینمای جوان فعالیت گستردهتری را آغاز کرده است و اکرچه بیش از 
یک سال از فعالیت این سازمان نمی‌گذرد » توانسته است در جهت هدف‌های خود , به 
موففیت‌هایی برسد . 

سینمای جوان ایران بعوجود آمده است تا پایگاهی یاشد یرای سینمای نو که در حال 
تولد و پیدایش است و کوششی یاشد قاطع , مستقیم و عینی در جهت شناخت فرهنگ و 
هنر این "سرزمین و هدف از ایجاد این سازمان و برگزاری جشنواره* مسابقه‌ای سینمای 
حوان » راهبری نیروی حوانان کشور در جهت شناخت فرهنگ و هنر ملی است . سینمای 
جوان ایران فعالیت‌های خود را در تهران و شهرستانها از طریق کلا س‌های آموزش سینما ؛ 
ایجاد امکانات برای فیلمسازی حوانان و همچنین برگزاری حشنواره‌ای از فیلم‌های آماتور 
آغاز کرده است , با این تفاوت که سینمای جوان » تهیه فیلم‌های تحربی را در محدود د 
یک موضوع قرار می‌دهد و بعویژه برای فیلم‌هایی که در حشنواره شرکت می‌دهد تم خاص , 
یراساس تم حشن فرهنک و هنر را برمی‌گزیند و جشنواره را در دو مرحله* منطقه‌ای و 
سراسری برگزار خواهد کرد . این نیز می‌تواند در ایجاد یک جهت خاص برای فیلمسازی 
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موثر اقتد و تحربه‌ای باشد برای فیلمسازی آماتور ایران . 
توسعه* فعالیتهای فیلمسازی آماتور در ایران و امکاناتی که برای تجربه در کار سینما برای 
ذهن‌های حوان قراهم شده است , اگر هدف‌های سازند» خود را با جدیت دنیال کند ؛ 
مستقیما " خواهد توانست در پیش‌برد صنعت سینمای کشور یسیار موثر باشد ۰" 
برای آنکه وافعیات ساخت و ساز سبنمای آزاد بنحو قابل لمس تری مطرح شود , با مهدی 
صباغزاده و عبدالله باکیده - دو تن از سینماکرانی که فیلمسازی آماتوری را با سینمای آزاد آغاز 
کردند - در ۱۶ فروردین ۱۳۶۲ گفتگویی انجام شد که در زیر می‌آید . 


علل گر ايش و فضای‌کار درسینمای ۸ 


ه صاعراده - از بدو آشنایی با دوربین و سینمای ۸؛ ما احساس کردیم که با اين امکانات 
محدود می‌شود کارهایی صورت داد , مثلا" تکنیکهای اولیه ساختن فیلم را آموخت . همین تفکر باعث 
آن شد نا آنهایی که بصورت غریزی کثش به این کار داشتند رو به این نوع فیلمسازی آورند , و آنچه 
را که در ذهن داشتند تصویر کنند. این افراد بعد از گذشت چند سالی به یکنوع بخنگی در کار 
می‌رسیدند , چه از نظر نکنیکی و چه از نظر ذهتی. بهر حال این شکل از کار سینما بقول باکیده 
سیاهتق‌هایی بود برای کارهای آینده. بعد از مدتی که تعداد فیلمسازان زیاد شد , تشکیلانی هم 
بوجود آمد , اين تشکل‌ها باعث شد نا نکنیکهای فردی رویهم گذاشنه نود و نکنیکهای تکامل یافته‌تری 
در فیلمها عرضه شود . همین امر نیز باعث شد با فیلم‌های سه دقیقه‌ای به سي دقيقه برسد . 

بهرحال سینمای ۸ مکان مناسبی بود برای آموزش. آموزشی که از خود گذ شنگی می‌خواست نا 
فردی به مراحل بالاتری دست یابد . درمورد ازخودگذشتگی باید گفت که ما از پول نوجیبی » از درس 
و مشق و چند نمونه مشابه دیگر می‌باید مي‌گذشتيم , از جمله آنکه به زندگی و خانواده کمتر 
می‌رسيدیم ۰ نا بتوانیم به شور و علاقه خود جامه عمل بپوشانیم. در مجموع اين حرکنها » اين 
تشکل‌ها , ننایج خوبی هم داشت , یعنی با آن آموزشها که بچه‌ها دیدند نوانستند قدمهای موثری 
بردارند . اینان سینما را با ذهن و کار خود تجربه کردند . این بچه‌ها خودساخته‌اند . 

عیدالله ناکیده - سال ۴۷ - ۴۸ بود » سینمای دنیا دچار یک رکودی شده بود ؛ رکود از اين 
نظر که هبواره چند فیلم از چند سینماگر خاص مطرح بود و بس. در همین سالها ب‌ندرت یک فیلمساز 
جوان در سبتمای امریکا با ارویا خودی نشان میداد . در این سالها , یک کروه سینماگر زیرزمینی بوجود 
آمدند , که دوربین ۸ را بکار گرفنند. در ایران از طریق ترجمه مقالانی توسط هوشنک حسامی و 
کیومرت وجدانی و چند تن دیگر در مطبوعات راجع یه اين توع سینما و سییماگران ؛ یک عده از 
جوانان از دوربین ۸» بعنوان وسیله‌ای برای بازتاب اندیشه‌هایشان استفاده کردند . از افرادی که در 
شهرهای مختلف شروع به‌کار کردند از آینان می‌شود نام برد ؛ در مشهد ندین » جیرانی » در اهواز 
کبانوش عیاری, در خرم‌آباد ناصر غلامرضائی , من در همدان . درویش حياتی در آبادان » در 
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اصفهان زاون فوکاسیان , در بهران حسن ببی‌هاشمی , بهنام جعفری* و ناظم‌زاده. این افراد در آغاز 
بصورت گروه‌های محلی تثکل یافتتد. در تهران اولین جلبه در دقبر روزنامه نگین نشکیل شد که 
نصیبی بعنوان مسئول روابط عمومی تعبین شد . که ایشان بعدا" افراد را کرد آوردند و ننیجتا" سینمای 
آراد پایه‌گذاری شد . بعد از جندی نصیبی با نلویزیون آموزشی نماس کرفت با برنامه‌ای بنام "آعاز" 
در آنحا برگزار شود , که شد . در این برتامه تلویزیوتی ۰ فیلمهای سینما آزاد ضمن مفرفي مورد نقد و 
بررسی نیز قرار میکرفت . در ضمن برای آنکه کار کروه یک انعکاس عمومي داشته باشد , جلسات نمایش 
فیلم به دانشگاه صنعني برده شد, که مناسفانه همین امر باعث شد نا اين نوع سینما به فضاثی 
روشنفکرانه کشیده شود , که ناثیر نه‌چندان خوب آنرا یعدا" روی مضامین فیلمها می‌بینیم . به‌همین 
جهت در همان آغاز منتقداني چون "دوائی " و دیگران بودند که در رد چنین مضامینی مفالابی را 
تحریر کردند . 


مضامین فیلمها 


و صباغزاده - اما درمورد موضوعاتی که بچه‌ها انتخاب می‌کردند . در آن شرابط خففان , سینمای 
آزاد پناهگاهی شده بود برای سینماگران آماتور , تا بتوانند آنچه که در ذهن داشتند نسبت به مسائل 
اجنماعی و سیاسی تصویر کنند . البنه در آن زمان مثل حالا افکار و اندیشهها جهت کاملي نداشت . 
اما بهرحال با همان طرز نفکر فیلمهایی ساخنه شد که عمدتا" مسائل خود را با نمادگرائی وسعبل‌گرائی 
بیان می‌کردند . مثلا" فبلمي بنام " کلاغ بر " ساخته‌ی علیرضا اردلان که جابزه هم گرفت . چنین 
فیلمی با آن سوژه نه وافع‌گرایانه بود و نه غیرواقعی , اما همین فیلم هم آنچنان نفکری پشت سر 
داشت که علیرغم بردن جایزه توفیف شد . 

پس در کلیت بهخاطر علت ذکر شده, بجه‌ها سعی می‌کردند مضامین آثارشان را ب‌صورت 
نمادین مطرح کنند که بالطبع زبان و کل خاصی را نیز طلب میکرد . زبان و تصاوبری که دانشجویان و 
دیگر روننفکران از آن آگاهی می‌یافنند. البته یکدسنه از فبلمها هم‌بودند که وافع‌گرایانه ساخنه 
می‌شد ند س که درصد کمتری را داشنند - مثلا" آثار غلامرضائی را در این رابطه می‌شود ذکر کرد . 

علت پیوند نخوردن این سینما يا مردم را باید در همان نمتیلی بودن آثار جستحو کرد . از 
عوامل دیگر برگزاری جشنواره‌ها بود , که در مکاتهای خاصی بربا می‌شد . همین مورد , در نهران شدت 
بیشتری داشت , درصوربی که در شهرستانها کمتر اینجنین بود ؛ متلا" در مشهد که فیلمها در سالن 
شیروخورشید بنمایش درمیآمد و ما در آنجا همدگوبه تمائاکر داشتیم , هم مردم عادی و هم 


فانشجویان : 


۳ بهنام حعفری یکی از چهره‌های جوان و پرتحرک سینها آزاد بود و در گارهایش توآوری و تسلط 
تکنیکی به‌چشم می‌خورد . او طی یک حادثه‌ی رانندگی در جاده‌های شمال » چشم بر جهان فرو بست . 
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اکیده ح درمورد مضامین فیلمها باید از اینجا شروع کرد که ؛ سینمای آزاد بواسطه برگزاری 
جشنواره‌های کوناکون بیدیل به یک "شرکت پخش فیلم " شده بود . بدین نرتیب شما می‌نوانستید 
هرکونه فیلم با مضامین کوباکون در آن نیانید , سياسي . اجتماعی , فرهنگی و غیره. در اینجا نیز 
همانند سینمای حرفه‌ای اگر در سال فیلمهای ریادی ساخته می‌شد دلیل آن نبود که همه‌ی آنها آثاری 
خوب و جالب باشند . چنین است که این بخش فیلم با برگزاری یکسری جشنواره ؛ پخش کالا می‌کند . 
پخش کالا برای یک سبستم فکری خاص. این سبستم فکری چگونه ایجاد می‌شد " بوسیله جایزه دادن به 
بعضی از فبلم‌ها , جرا که همان فیلمهای جایزه گرفنه , الگو می‌شد برای بقیه فیلمسازان . از این نوغ 
مضامین جبهت داده شده که بگذريم . جند نوع موضوع دیکر نیز وجود داشت . یک نوع موضوع برای 
فیلم بود , که فیلمساز آنرا از سینمای حرفه‌ای بجاری کسب می‌کرد , به اين صورت که مثلا" بعد از 
نمايش فیلم هالو , فیلمی در سینمای آماتور بوجود می‌آمد که در ابعادی کوچکنر نقلیدی از همان فیلم 
بود . یک بوع موصوع دیگر سبز وجود داشت که برای سازندگانش ایجاد سبک و روش کرده بود , مثلا" 
غلامرضائی و با بنی‌هاشمی که با دیدی عاطفی به مسائل منطقه‌ی زیستی خود می‌نگریستند , بنابراین 
آثاری که آنها می‌ساخنند ضمن داشتن زمینه‌های مردم‌گرایانه شکل خاصی از سینمای ۸ را نیز مطرح 
میکرد ند , 

درمورد عدم ارنباط سینمای آماتوری با مردم ۰ من نیز همان نظریات صباغزاده را دارم . 


مسائل اقتصادی 


ه صاعراده ب در آغاز که بجه‌ها شروع بکار کردند , همگی با گذشنن از هزینه‌های ضروری 
روزمره‌نان » فیلم می‌ساختند , بعد که نتکل بوجود آمد نظر رژیم هم یه اين سینما جلب شد . رژیم 
گذشنه با آگاهی از شرابط اقتصادی و نداشنن امکانات قتی در نزد ما : سفی کرد از موقفیت 
بهره‌برداری کند , اما بچه‌ها با هوشیاری نوانستند اين حیله را خننی کنند . در آغاز که سیل امکانات 
فنی به مراکز سرازیر شد کیفیت آثار نیز پائبن آمد , بدلیل همان هوشیاری , بچه‌ها منوحه شدند که 
دوربین بعنوان عامل ارزنده و باارزش. شخصینش را از دست داده است , از اين رو با دقت نظر 
بیشری فیلم ساحنند , که ما ننیجه‌اش را در جشنواره هشتم دیدیم و آن توقیف ۲۴ فیلم بود . 

از مسائل دیگر اقتصادی , دادن جایزه نقدی یه فیلسازان در جشنواره‌ها بود . جایزه‌مایی که 
جیت ساسي داشتند. با اين جوایز سعي می‌شد به فیلمها سمت و سو داده شود , که چندان موثر 
وافم نند . 


طرح مسائل سیاسی ددفیلمها 


ه باکیده - مسائل سیاسی بصورت صریح ؛ بسیار محدود در فیلمها طرح می‌شد و این طرحها هم 
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از پخنگی و پشنوانه فکری مستحکمی برخوردار نبودند , که بی‌شک در آن دوران ؛ کمابیش چنین نیز 
مي‌بایست می‌بود ۰ بهرحال در آن زمان غالب موضوعاتی که روی آن دست گذاشته می‌شد , به‌نوعی 
مسئله‌ای از اجنماع را مطرح میکرد و این از نظر رزیم یک فیلم سیاسی محسوب می‌شد . مثلا" فیلمهای 
ناصر غلامرضاتي که روی موضوع ففر دست می‌کذاشت , خب این فیلم خواه ناخواه تبدیل می‌شد به 
یک فیلم سیاسی و با حدافل به آن . به‌چشم یک فیلم سیاسی نگاه می‌کردند . رزیم گذشنه دوست 
داشت علاقصدان به سينماي آمانور همچون "بازی " , یک بازی فونبال , به فیلم و فیلمسازی در کادر 
۸ نگاه کنند . اما چند فیلم خوبی که عرضه شد , او را منوجه کرد که اینچنین نیس , از اين رو سعی 
کرد فیلمسازان را زیر چنر اقتصادی خود فرار دهد . ایندا یک برنامه نیم‌ساعته در تلویزیون به نصیبی 
داده شد , بعد یکسری امکانات از نلویزیون به سینمای آزاد سرازیر شد . اما بچه‌های آگاه کم و بیش 
به‌راه خود می‌رفتند . بمد سعي شد از بصیر نصیبی که در آغاز فرد صديقي بود بعنوان یک عامل جهت 
دهنده اسنفاده شود , که در همین رابطه تصیبی با بهای گزافی فیلمهای زیرزمبنی آمریکا را مي‌خرد و 
مبلغ چنان سینمایی می‌شود . هپچکدام از این لطایف الحیل فیلسازان آگاه را از راه خود منحرف 
نمی‌کند . در آخر ننها یک حربه بافی می‌ماند و آن هم کننرل مضامین فیلمها قبل از ساخنه شدن 
است , به‌همین دلیل عده‌ای از بچه‌ها از سیتما آزاد کنار رفنه , با سرمایه شخصی شروع به ساختن فبلم 
می‌کنند . د رمورد اکثریت بچه‌های باقی‌مانده , آن کنترل همچنان حاکم بود . 

همانطور که اشاره شد , در جشنواره هشتم ۲۴ فیلم نوقیف می‌نود » فیلمهایی مثل "واهمه" , 
" آن‌سوی آنش" + "زیر طاقهای کاهگلی ", "زیارث" , "چاقو" , " کلاغ پر" و جندنای دیگر. بعد از 
چهل و هشت ساعت چهار فیلم را برمی‌گردانند و بقیه بجز فبلمهای " آن مرد اسب دارد "۰ "زیارت . 
" آنسوی آنش" و "واهمه" بعد از انقلاب نیز یافت نشدند . اين حربه نیز موثر واقع نمی‌شود » از این 
رو به فکر ایجاد سینمای جوان در نقابل با سینمای آزاد می‌افتند . سینمای جوان بوجود مي‌آید با یک 
فرمول فیلمسازی از پیش تعیین شده. در همین دوران است که چند برخورد حاد در سینمای آزاد 
بوجود می‌آید . برخورد اول مربوط می‌شد به مخالفت با وابسنگی به تلویزیون » که نبیجه آن اخراج 
بعضی از فیلمسازان از سبتمای آزاد می‌شود , اخراج افرادی همچون مجید فاری‌زاده و محمد سجادی. 
برخورد دوم » که در بهمن تال ۵۶ انفاق افتاد , مربوط بود به ایسنادگی فیلسازان سینما آزاد در 
برابر خودرایی بصیر نصیبی . در همین برخورد است که نصمیم‌گیری شورائی برای اولین‌بار مطرح 
می‌شود , * 


مرا کز فیله‌سازی آماتور 
ه سمای آراد - در مهرماه سال ۱۳۴۸ در کودکسنان "کاخ کودک " جمعینی در جدود سی نفر 


گرد هم آمدند و با بمایش جند فبلم کوناه نخسنین جلسه‌ی نمایش فیلم سینمای آزاد را بنیان 
نهادند . فریدون رهتما نیز که تائیدها و تشویق‌هایش نقش موثری در شکل کرفتن چنین مراکزی 


۸۶ سییمای آمانور/ ناریخ سینمای ایران 


داشت , در این جلسه شرکت کرده بود . اين کودکستان , که "لئوتید سروریان 
گذاشته بود , گنجابش محدودی داشت . و در نتیجه. جلسه دوم و سوم سبنمای آزاد در داسکده 
هنرهای درامانیک برگزار شد , و جلسه چهارم به‌دعوت "انجم فیلم دانشگاه صنعتي " در اين داسکاد 
تشکیل یافت. همکاری "انجمن فیلم دانشگاه صنعتی " به گسترش برنامه‌های سينماي آراد کیک کرد . 
پس از چندی سییمای آزاد محل برگزاری جلسانش را به کارگاه نمایش تلویزیون انتقال داد , اما آنحا 
نیز کوچک بود و امکانات معدودی داشت . بنابراین از خرداد سال ۱۳۵۳ سینمای آراد برای احرای 
برنامه‌هابش از آمفی‌نگاتر مدرسه عالی نلویزیون و سینما اسنفاده کرد . 

همچنان که آمد » سبنمای آزاد از سال ۱۳۵۰ از حمایت تلویزیون ملي ایران برخوردار شد و به 
آن وابسنگی پیدا کرد . خرید وسایل فیلمبرداری برای تهران و مراکز نهرسنادها , بهیه فیلم حام 
برای فیلسازان , اجاره‌ی مکان برای دفتر سینمای آزاد نهران و در اخنیار کذاشتن بک برنامه‌ی 


آنرا در اخنیار کرود 


نیم‌ساعته تلویزیونی بمنام "سینمای آزاد " , که هر هفته از شبکه سرناسری بخش می‌شد , از جمله‌ی 

کمک‌های تلویزیون بود . کار سینمای آزاد که بالا گرفت , مراکزی در شهرستانها بربا می‌کند . از جمله 

کارهای دیکر سبنما آزاد چاپ و پخش نشریه‌ای به‌نام "سیتمای آزاد " بود . 
فیلمهای زير از جمله کارهایی هستند که در سینمای آزاد ساخته شدند : 

ه آلوک - ساخته‌ی کریم دانیالی » ۱۰ دفیقه ۰ ۰۱۳۵۳ 

ه آنسوی آنش- ساخنه‌ی کیانوش عیاری » ۳۰ دقیقه » ۰۱۳۸۵۲ 

ه آن مرد اسب دارد - ساخته‌ی ناصر غلامرضائی ۰ ۳۰ دقیقه » ۰۱۳۵۴ 

ه آوار شب ب ساخته‌ی مهدی صباغزاده» ۰۱۳۵۶ 

ه ارتفاع منروک - ساخته‌ی بهنام جعفری , ۲۸ دقیفه ۰ ۰۱۳۵۱ 

» از پشت شیشه م ساخته‌ی رضا عفتی . 

از دست رفته - ساخته‌ی مجید جوانمرد , ۴ دفیقه ۰ ۰۱۳۵۳ 

ه استقلالیان - ساخته‌ی اکیر خواجوی . 

ه افسانه کبوترهای باقرمز - ساخته‌ی هرمز ناظم‌زاده . 

ه افق تیره - ساخته‌ی یداله تیموری » ۱۵ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۴ 

ه اگر باران می‌بارد - ساخته‌ی ولی صمدی . 

» امول - ساخته‌ی رحیم علی اقشاری. 

ه انسیا ساخنه‌ی مجید قاری‌زاده ۰ ۰۱۳۵۴ 

ه انداء - ساخته‌ی حمید جهانگیران . 

ه ابعکاس- ساخته‌ی کیانوش عیاری » ۳ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۰ 

» او ساخته‌ی حداد کاوه , ۲۰ دقیقه » ۰۱۳۵۴ 

» اوبوئی ب ساخته‌ی سبد بهاء طاهری . ۱۸ دفیقه , ۰۱۳۵۴ 

ه بادبادک - ساخته‌ی مهران وزبری» ۱۰ دقبقه. ۰1۳۵۴۲ 
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ه باد زخمی - ساخته‌ی آرمان امید , ۲۵ دقیقه » ۰.۱۳۵۳ 

ه باران - ساخته‌ی مهرداد تدین » ۲۸ دقیقه» ۰۱۳۵۳ 

ه بازی تمام شد - ساخته‌ی مهرداد تدین » ۲۸ دفیقه , ۰۱۳۵۳ 

ه بایرام - ساخنه‌ی مجید قاری‌زاده ۰ ۰۱۳۵۶ 

ه برکه خشک - ساخته‌ی حسن بنی‌هاشمی ۰ ۳۳ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۲ 

به کجای اين شب تبره - ساخته‌ی داریوش ارجمند ۰ ۰۱۳۵۳ 

ه پشت اون کوه - ساخته‌ی فرامرز صدیقی » ۱۰ دقیقه . 

ه نا شامگاه ‏ ساخته‌ی ارد شیر شلیله , ۱۶ دقیقه » ۰۱۳۵۳ 

ه تشنه ‏ ساخته‌ی همایون پایور » ۸ دقیقه , ۰۱۳۵۰ 

ه جاده (نقاشی متحرک) - ساخته‌ی بهروز میرزاثی » ۳ دقیقه » ۰۱۲۵۳ 
ه چربانه - ساخته‌ی ناصر غلامرضائی ۰ ۲۸ دقیقه » ۰۱۳۵۳ 

» چه پرستاره بود شبم - ساخته‌ی ناصر غلامرضائی ۰ ۰۱۳۵۶ 

ه حرکت در قوس ساخته‌ي رحیم علی‌افشاری» ۲۲ دقیقه , ۰۱۳۴۹ 
ه خاکباران - ساخته‌ی کیانوش عیاری» ۰۱۳۵۵ 

ه خانه ابری - ساخته‌ی ابراهیم حقیقی » ۱۵ دقیقه» ۰۱۳۵۲ 

ه دام - ساخته‌ی کیانوش عیاری » ۲۰ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۱ 

در فلق - ساخته‌ي زاون قوکاسیان » ۱۵ دقیقه . ۰۱۳۵۲ 

ه دستها ساخته‌ی محمد ترکالکی » ۳ دقیقه» ۰۱۳۵۲ 

» راه ساخته (نقاشی متحرک) - ساخته‌ی بهروز میرزائی » ۲ دقیقه » ۰۱۳۵۳ 
ه رضا سبزه ‏ ساخته‌ی مهران وزیری ۰ ۱۵ دقیقه » ۰۱۲۵۳ 

و رویا - ساخنه‌ی رشید داوری , ۱۶ دقیقه» ۱۳۵۴. 

رود زهر - ساخته‌ی کیانوش عیاری» ۰۱۳۵۴ 

» زیارت ه ساخته‌ی عبدالله باکیده , ۲۳ دقیقه , ۰۱۳۵۳ 

» زود بود رفتن - ساخته‌ی عبدالله یاکیده » ۰۱۳۵۶ 

» زیر طاقهای کاهگلی - ساخته‌ی ناصر غلامرضائی » ۲۰ دقیقه » ۰۱۳۵۳ 
ه سیاهی لشگر - ساخته‌ی مجید قاری‌زاده» ۰۱۳۵۴ 

» سوک مشکوک ‏ ساخته‌ی ابراهیم حقیقی » ۲۰ دقیقه, ۰۱۳۵۲ 

» شرنگ - ساخته‌ی علیرضا اردلان » ۰۱۳۵۴ 

۰ شکار - ساخته‌ی کیانوش عیاری ء ۲۰ دقیقه » ۰۱۳۵۳ 

» شهر- ساخته‌ی فرج‌الله طالبی » ۰۱۳۵۳ 

» عاشورا - ساختمی بهنام جعقری » ۲۰ دقیقه » ۰۱۳۵۰ 

عروس کهته - ساخته‌ی زاون قوکاسیان » ۱۵ دقیقه » ۰۱۳۵۳ 
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» علی اصعر - ساخته‌ی محمدعلی عرب » ۱۵ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۳ 

ه غبارننس‌ها - ساخته‌ی ناصر غلامرضائی ۰ ۳۰ دقیقه , ۰۱۳۵۳ 
ه فصلی دیگر م ساخته‌ی زاون قوکاسیان ۰ ۰۱۳۵۵ 

و فاثالی‌لی - ساخته‌ی حسن سلطانی‌زاده , ۱۰ دقیقه» ۰۱۳۵۳ 

ه قرمزی روی دیوار - ساخته‌ی فرهاد پوراعظم » ۲۸ دقیقه» ۰۱۳۵۱ 
ه کاغد باد - ساخته‌ی حسین احدی , ۱۸ دفیقه» ۰۱۳۵۳ 

» کبونران فرمز ‏ ساخته‌ی هرمز ناظم‌زاده , ۲۵ دفیقه , ۰۱۳۵۱ 
ه کلاع بر ساخته‌ی علیرضا اردلان , ۱۴ دقیقه » ۰۱۳۵۳ 

ه گارماشین - ساخته‌ی احمد غفارمنش» ۱۶ دقیقه , ۰۱۳۵۴ 

ه لاشه‌ای در مد - ساخته‌ی درویش حیانی ۰ ۱۵ دقیقه » ۰۱۳۵۱ 
ه لحظه گرگ و میش- ساخته‌ی داود زندیان » ۱۵ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۴ 
ه لوئینه (آسیابان ) - ساخته‌ی حجت‌الله رشنو » ۱۸ دقیقه , ۰۱۳۵۴ 
ه مرز منروک - ساخته‌ی رحمان ترابی ؛ ۲۸ دقبقه . 

» معراح - ساخته‌ی هرمز ناظم‌زاده , ۲۰ دقيقه ۰ ۰۱۳۵۱ 

» معلم سب ساخنه‌ی مهدی صباغزاده, ۲۲ دقیقه , ۰۱۳۵۳ 

ه مکت - ساخته‌ی مجید قاری‌زاده , ۲۶ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۳ 

ه مکس‌ها هم - ساخته‌ی عباس مرشدی » ۲۴ دقبقه ۰ ۰۱۳۵۰ 

ه موج - ساخته‌ی حسن بنی‌هاشمی » ۱۲ دقیقه , ۰۱۳۵۰ 

ه مویه لبلو - ساخته‌ی ناصر غلامرضائی ۰ ۱۲ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۳ 

ه مهاجرت - ساخته‌ی نادر مظلومي » ۲۰ دقیقه » ۰۱۳۵۳ 

» ندر ساخته‌ی عبدالله باکیده , ۱۴ دقبقه , ۰۱۳۵۴ 


ه وهم - ساخته‌ی محمد عقیلی » ۱۵ دقيقه . ۰۱۳۵۳ 

ه هجرت - ساخته‌ی حسن بنی‌هاشمی ۰ ۱۶ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۱ 
ه هیس- ساخته‌ی داریوش ارجمند , ۱۴ دقیقه » ۰۱۲۵۳ 

» یاس - ساخته‌ی احمد غفارمنش, ۱۶ دقیقه » ۰۱۳۸۵۴ 


» انجمن سینمای جوان ایران - این مرکز فیلمسازی آماتور در سال ۱۳۵۳ با بودجه و نظارت وزارت 
فرهنگ و هنر و با سوپرستی بیژن مهاجر , مبلغ "سینمای آزمایشگاهی " نشکیل شده . بنیاد نامه‌ی آن در 
۴ از تصویب شورای عالی فرهنگ و هنر می‌گذرد . سینمای جوان » بغیر از تشکیل کلاسهای آموزشی 
در زمینه‌ی کار با دوربین‌های ۸ و ۱۶ میلیمتری , هر از گاهي , اقدام به برگزاری جشنواره‌های‌منطقه‌ای 
کرده , مراکزی در دیگر استانهای کشور دایر می‌کند . 


تاریخ سینمای ایران / سینمای آمانور / ۳۸۹ 


این مرکز , خط مشی فیلمسازی خود را بر روی مضامینی همچون نوروز , چهارشنبه سوری و عرضه 
آثاری براساس جشن طوس, قرار داده بود . تعداد فیلمهایی که در سینمای جوان ساخته شد اندک 
است ؛ و از جمله مي‌توان فیلمهای زیر را نام برد : 


ه آرامگاه فردوسی - ساختهی مشنرک بنی‌هاشمی و غفارمنش؛ ۱۱ دقیقه. 
ه انسان , کاب - ساخته‌ی محمد پورنظر . ۸ دقیقه. 

ه بهشت ریر یای مادران - ساخته‌ی علی اوحدی . ۱۲ دقیقه ۰ ۰۱۳۲۵۴ 
جیابان نگ آغاز ب ناخته‌ی سپرونی سالعی + 1۷ دقیقه. 

» حشنواره - ساخته‌ی جواد کهنموئی ۰ ۲۵ دقیقه . 

ه جنگ رستم و دیو سفید - ساخته‌ی حسن اکبری » ۵ دقیقه» ۰۱۳۵۴ 
ه دستپا ‏ ساخته‌ی حسین پارسا » ۱۲ دقیقه . 

ه دوجرحه ب ساخته‌ی مهرداد ابراهیمی » ۴۵ دقیقه. 

ه سوک یک دلاور- ساخته‌ی ولی محمدی »۰ ۲۸ دقیقه » ۰۱۳۵۴ 

» صدای نازه - ساخته‌ی نادر هرشاد , ۱۵ دقیقه. 

» فردوسی -ساخته‌ی‌حسین قوانلو , ۱۲ دقیقه, 

ه قرقاولان - ساخته‌ی مجید جعفری » ۳۲ دقیقه . 

ه قلمکار س ساخته‌ی حسن بنی‌هاشمی ۰ ۱۵ دقیقه , ۰۱۳۵۴ 

» کنار - ساخته‌ی ولی محمدی » ۲۰ دقيقه , ۰۱۳۵۳ 

» که رستم بلی بود - ساخته‌ی جهانفر افشار , ۲۵ دقیفه » ۰۱۳۵۴ 

ه هفت تبه - ساخنه‌ی ولی محمدی , ۱۷ دقیقه . 


همیشه خورشید - ساخته‌ی احسان صحتی , ۳۰ دقیقه» ۰۱۳۵۴ 


ه دانشکده هنرهای دراماتیک - دانشکده هنرهای دراماتیک » وابسته به وزارت فرهنگ و هنر 
در دیماه سال ۱۳۴۲ به‌ریاست دکتر مهدی فروغ آغاز به‌کار کرد و اساسنامه و برنامه‌های آموزشی آن 
مورد تصوبب وزارت علوم و آموزش عالی قرار گرفت . این دانشکده در پنج رشته‌ی نحصیلی در 
دوره‌های روزانه و شبانه دانشجو می‌پذیرفت . حدافل تحصیل برای دوره‌ی روزاته چهار سال و برای 
شبانه شش سال نعیین شده بود . اولین فارغ‌التحصیلان رشته‌ی سینمای این دانشکده در سال ۱۳۴۶ 
پایان‌نامه‌های خود را که عبارت از یک فیلم ۱۶ میلیمتری بعمدت حداقل ۱۵ دفیقه یود , ساخنند . از 
این سال به‌بعد هر ساله بین ده تا پانزده نفر در رشته سینما از این دانشکده فارغ‌التحصیل شدند که 
بعضا" در مراکزی همچون وزارت فرهنگ و هنر ‏ تلویزیون و یا دیگر مراکز سینمایی بکار پرداختند . در 
رشته‌ی سینمای این دانشکده , افرادی چون نصرت کویمی ۰ پرویز شفا , هوشنگ کاووسی , بزرگمهر 
رفیعا . حسن فیاد , منوچهر طیاب . خسرو سینائی » بهرام ری‌پور , محمدقلی ستار و مهرداد فخیمی 
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در زمینه‌های فنی و تئوریک تدریس می‌کرد ند . 
در کار آموزش سینما در دانشکده‌ی هنرهای درامانیک» فعالیت‌های جنبی دیگری چون 
برکزاری جلسات نمایش فیلم‌های ۸ و ۱۶ و ۳۵ میلیمتری نیز جریان داشت , که درسال‌های ۱۳۵۶-۵۷ 
کسترش ببشنری یافت . در یکی از اين جلسات فیلمهای سینمای آزاد به‌نمایش درآمد و در جلس‌ی 
دیگری » در دیماه سال ۰۱۳۵۱ فیلمهای ۸ میلیمتری زیر نشان داده شد : 
ه اولین تحربه ‏ ساخته‌ی محمد زرفانی ۰ ۱۵ دفیقه. 
» تعکر ب ساخنه‌ی محمد زرقانی ۰ ۱۵ دفیقه . 
» ناسه‌ها ب ساخته‌ی علي تصیری, ۱۰ دفیقه. 
و در این بریدگی هیچگونه تغیبری بدهید ‏ ساخته‌ی مسعود مدنی » ۱۵ دقیقه , 
» شبراز ب ساخنه‌ی مهرداد زاهدنیا , ۱۵ دقیقه . 
همانگونه که بیان شد , دانشجویان برای فارغ‌التحصیل شدن » فیلمهایی مي‌ساختند که در 
آرشیو این دانشکده نگهداری می‌شود . غالب این آثار مضامینی پوچگرایانه و مردم‌گریزانه دارند , و از 
نظر نکنیکی کمتر فیلمي را در میان آنها می‌توان یافت که از خط و ربط محکمی برخوردار باشد . علت 
اصلی این امر را بابد در دید مدرک‌پرستانه‌ی دانشجویان و تاثیرجو غیرمنعارف روشنفکرانه جستجو 
کرد . 
بعضی از آثار ۱۶ میلیمتری ساخته شده در دانشکده هنرهای دراماتیک از این فرار است : 
ء آن گنگ خواب دبده سم ساخنه‌ی محمدرضا شریفی ۰ ۱۵ دقیقه , سیاه و سفید . 
» از کوره راهها - ساخنه‌ی احمد الستی , ۴۰ دقیقه ‏ رنگی , 
ه بازگشت - ساخته‌ی علی‌نقی طاهری » ۱۴ دفیقه , سیاه و سفید . 
ه تصویر درشت یک کابوس- ساخته‌ی حسین دوانی ۰ ۱۸ دقیقه, سیاه و سفید , 
» زاوبه - ساخته‌ی مرتضي شاملی ۰ ۱۵ دقیقه , سیاه و سفید . 
» رشب - ساخته‌ی جعفر زهنی ۰ ۱۵ دقیقه » رنگی . 
ه سپس آفتاب کردند - ساخته‌ی نیرداد سخائی , ۱۴ دفیقه , سیاه و سفید , 
ه سرم سازی حصارک - ساخته‌ی منوچهر باستانی ؛ سیاه و سفید . 
ه طلوع در خب - ساخته‌ی علیرضا کیانی , ۱۲ دقیقه , سیاه و سفید . 
ه موتبال - ساخته‌ی آرش آذرکلاه , سیاه و سفید ‏ 
ه فالی‌بافی - ساخنه‌ی غزال ایراندوست » ۱۵ دقیقه , سیاه و سفید . 
۰ ۰.. که ابران سرای من است - ساخته‌ی زهرا خلج» ۲۵ دقيقه ؛ رنگی . 
ه گزارش یک واقعه ب ساخته‌ی نعمت کاظمی ؛ ۱۴ دقیقه . سیاه و سفید . 
ه ورامین - ساخته‌ی حسن حاج حسینی ؛ سیاه و سفید , 
» وارباسیون و تم ب ساخته‌ی احمد ضابطی جهرمی » سیاه و سفید , 
» همچون فرشنگان - ساخته‌ی پرویز محمدی ؛ رنگی . 
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همه‌حا نور بود - ساخته‌ی حمیدالدین صفائی ۰ ۱۸ دفیقه , سیاه و سفید : 
ه بزد س ساخته‌ی غلامحسین فرهوش , سیاه و سقید . 

دانشجویان رشته‌ی سینمای دانشکده‌ی هنرهای درامانیک » قبل از ساختن فیلم با دوربین ۱۶ 
مبليمتري , که عمدتا" برای دریافت دانشنامه‌ی لیسانس صورت می‌گرقت , طي دوران تحصیل نیز , با 
دوربین ۸ میلیمتری دست به تجربهورزی مي‌زدند . چند. نمونه از این آثار چنین شناسنامه‌ای دارند : 
» بروار س ساخته‌ی جهانگیر کوثری » ۱۰ دفیقه , رنگی ۰ ۰۱۳۵۵ 
» عنسی و نامردی و انتقام ۰۰۰ - ساخته‌ی احمد کریمی ۰ ۱۵ دقیقه, رنگی ۰ ۰۱۳۵۴ 
ه منب‌ها بر خاک ب ساخته‌ی هوشنگ گلمکانی » ۶ دقیقه , رنگی ۰ ۰۱۳۵۵ 
ه س مي‌دانم بجه‌ها سهار را دوست دارند س‌ساخته‌ی سید شهاب‌الدین عادل , ۱۰ دقیقه, رنگی» ۱۳۵۵ 


* مدرسه عالی تلویزیون و سنما - در دیماه سال ۱۳۴۷ برای تامین نیروی انسانی مورد نیاز 
شبکه سراسری نلویزبون , تشکیلاتی به‌نام "مرکز آموزش" بوجود آمد و با تصویب اساسنامه و برنامه‌های 
آموزشی این مرکز توسط وزارت علوم و آموزش عالی » در اسفند ماه سال ۱۳۴۸ به "مدرسه‌عالی تلویزیون 
و سینما " تفییرنام پیدا کرد. دوره‌ی تحصیل در اين مرکز در ابتدا یک سال بود که بعدا" به دو سال 
افزایش یافت و دانشجویان در اين مدرسه در دو رشته‌ی فنی و تولید در زمينه‌ي کارگردانی , 
فیلمبرداری , ندوین, الکترونیک , صدا , نهیه و رپرتاژ به دریافت فوق دییلم نائل می‌شدند و نا حد 
زیادی می‌توانسنند جوابگوی نیاز مراکز استانها و شهرسنانها باشند . به تعداد معدودی از فیلمهای 
نهیه شده در این مرکز اشاره می‌کنیم : 
« آحر . آهن , آدم م ساخته‌ی فاسم شاکری ‏ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 
» ارگ بمب ساخته‌ی فخرالدین سیدی - ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 

۰ به‌ورز م ساخته‌ی فریده پاک - ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 

ه جننه‌وران - ساخته‌ی عباس یاری - ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 

۰ خورشید کوبر - ساخته‌ی غلامرضا آزادی و فریال بهزاد , ۱۶ میلیمتری, رنگی . 

* زری‌بافی - ساخته‌ی امیر نظران ۰ ۱۶ میلیمتری ؛ رنگی . 

» کرمان اصالتی نابابدار - ساخته‌ی مهدی رحیمیان » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 
ه مرکز ارنویدی - ساخته‌ی عباس افشار ؛ ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 

ه سحد ناه - ساخته‌ی فواد نجف‌زاده - ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 

ه موره ایران باستان - کارگردان نسرین حافظی مقدم » ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 
ه سخل بی‌سر - ساخته‌ی غلامرضا آزادی» ۱۶ میلیمتری , سیاه و سفید . 


ه مرکز آموزش فیلمسازی کانون پرورش فکری کودکان و نوجواتان - این مرکز در سال ۱۳۴۹ 
تشکیل می‌شود و کتابخانه‌های کاتون را زیر پوشش خود قرار می‌دهد . پیش از این مسئولان کانون با 
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نوجه به اشتیاق کودکان و نوجوانان برای نهیه فیلمهای ۸ میلیمتری » مقدمات کار را فراهم آورده 
بودند , و در سال ۱۳۴۸ يكي از دست اندرکاران آموزش فیلمسازی را به‌خارج فرستادند تا بس از 
بازگشت طرح اداره‌ی چنین مرکزی را بریزد و به‌اجرا درآورد . 

تهیه‌ی امکانات و آموزش علاقمندان یکسال و خرده‌ای طول می‌کشد » و سرانجام در خرداد ماه 
سال ۱۳۵۱ اولین محصولات مرکز آموزش فیلمسازی عرضه می‌نود . هشت فیلم , دستاورد ابن دوره 
است . در تابستان ۱۳۵۱ کانون برورش نعدادی از اين فیلمها را به فستیوال فیلمهای کودکان و 
نوجوانان در میلان ایتالیا فرستاد و دو فیلم "ترس در کوچه " و "دبد نزن " موفق به اخذ جایزه‌ی 
اول و دوم فستیوال شدند . 

در اين ایام . نمام کنابخانه‌های نهران هفته‌ای چهار ساعت آموزش فیلمسازی داشنند و 
مجبوعا" مجهز به ۵ دستگاه دوربین فیلمبرداری ۸ میلیمتری کانن , ۵ دسنگاه پرژکنور نمايش از نوع 
بوثر , ۵ دستگاه تدوین فیلم و ۵ دستگاه پرژکنور نوری ۱۰۰0 وات و پرده‌ی نمایش و سایر وسایل 
مربوطه بودند . پنج مربی در بانزده کنایخانه متعلق به کانون در نهران آموزش فیلمسازی می‌دادند . 
و آموزش های آنان شامل تدریس اصول اولیه‌ی فیلمسازی , آشنایی با دوربین و پرژکنور» طرز 
نوربردازی و کار با دوربین فیلمبرداری می‌شد . اصولا" کلیه‌ی امور فیلمسازی - از انتخاب هصه و 
سناریونویسی نا فیلمبرداری و مونناز و صداگذاری - توسط خود کودکان انجام می‌گرقت . 

در سال ۰۱۳۵۲ اين مر کز , امکانات خود را وسبعنر کرد , آموزش دهندگان افزایش یافنند و 
بالطبع علاقمندان بیشتری جذب شدند. چنین است که حاصل یکسال فعالیت , تعداد سي و هشت 
فیلم بهعدت چهار ساعت و سی دقیقه است که از این میان سه فیلم "قلمدوش"» "سرامیک " و "مرغ " 
از میان پنج فیلم ارسالی به فستیوال بین‌المللی فیلم‌های ۸ میلیسری در هلسینکی موفق به دریافت 
سه جایزه گردید ند . 

سال ۱۳۵۳ فعالیت تشکیلات پردامنه‌تر شد , به‌کونه‌ای که در شهرستاتهای اهواز , رشب , فومن 
و مشهد نیز شصت و هقت هنرآموز زیر نظر سه مربی به فیلمسازی پرداخنند. در نهران شمار 
هنرآموزان به حدود سیصد نفر رسد و آنان در اين سال هشناد و نه فیلم بهعدت بنج ساعث و 
چهل دقیقه ساخنند .. در سال ۱۳۵۴ تعداد هنرآموزان شهرستانی افزايش چتمکیری یافت ؛ و نسبت 
به سال قبل تعداد آنها به چهارصد و شصت نفر رسید , به‌همین نرئیب نیز نعداد مربیان به دوازده 
تفر افزایش پیدا کرد . در اين سال رویهمرفنه هشتاد و سه فیلم ساخته شد , و بازار ارسال آنها به 
جشنواره‌های فیلمهای + . کماقی‌السایق داغ بود : چهار فیلم به جشنواره‌های بین‌المللی "جیفونی * 
اینالیا . سه‌فیلم به حشنواره بین‌المللی "هیروشیما ای ژاین , سه فیلم به جشنواره آسیابی لا 8( (برکزار 
شده در شیراز ) وثش‌فلم بیزیه جشنوارههای بین‌المللی "مبوز" تلآویو فرسباده شد , که برخی از آنها 
به جوایزی (دو جایزه از زاين و جوایز اول و دوم نلآویو) دست یاقنند . 

تکل کار این کلاسها بدین ترنیب بود که هنرجوبان می‌بایست ابند! طی یکی دو سال 
آموزشهای لازم را ببینند , و چتانچه شایستکی ادامه‌ی کار را داشتند دور دوم کارئان را با گذرانیدن 
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یک امتحان آغاز می‌کردند و درصورت قبول شدن , آموزش گسترده‌تری را پیش رو داشنند . اینان 
می‌بایست همراه با آموزش‌های نثوریک » فیلمهای داستانی نیز می‌ساخنند . درصورت توفیق در مرحله 
دوم , مرحله سوم دربرگیرنده‌ی کار با دوربین‌های ۱۶ میلیمنری بود و چنانچه در اين راه توفیق 
می‌یافنند . به مراکز سینمایی کانون راه پیدا می‌کردند . 

در سال ۱۳۵۵ حدود تصت فیلم در تهران و شهرسنانها ساخته شد و همچون سالهای قبل 
نعدادی از اين فیلمها در جشنواره‌های جهانی شرکت جستند . از جه : 

(- فیلم "عامل " , ساخته‌ی مهدی حکاک» ۱۶ ساله . هنرجوی کلاسهای فیلمسازی کتایخانه‌ی 
شماره‌ی یک اهواز , برنده‌ی دییلم جشنواره‌ی بین‌المللی شیکاگو . 

۲- فیلم "بهار در آئینه" , ساخنه‌ی رضا خزائلی یارسا , ۱۸ ساله , هنرجوی کلاسهای ۱۶ 
میلیمتری , برنده‌ی دیپلم از جشنواره بین‌المللی شیکاگو. 

۲ فیلم "در یک نگاه" ساخته‌ی محمدرضا علیقلی ۰ ۱۷ ساله, بلاک طلاي دهمین فستیوال 
"میوز " نلآویو, 

در کل , مراکز آموزش فیلمسازی کانون نقش زیادی در آموزش علافمندان به هنر فیلمسازی 
داشتند . از میان آموزش‌دیدگان این مراکز بعداد اندکی نوانسنند به مراحل نکامل‌يافته‌تري راه پیدا 
کنند . قابل ذکر اسب که مرکز آموزش فبلمسازی کانون از سال ۰۱۳۵۳ تشکیلانی نیز جهت بادگیری 
ساخین فیلمهای نفاشی منحرک دایر کرد . اين تشکیلات نعدادی مربی آموزش داد و آنها را روانه‌ی 
مراکز کتابخانه‌ها کرد نا آموخته‌هایشان را در اختیار دبگران قرار دهند , 


ه در بایان باید کفت فیلمسازان آمانوری بودند که به هیج یک از مراکز نام‌برده وایسنگی 
نداشتند . اینان بعضا" خود در محلانشان دست به تشکیل گروه زدند و اقدام به ساختن فبلم کرد ند . 
و عده‌ای نیز یک‌ننه و با هزینه‌ی تخصی فیلم می‌ساختند . برخی از این افراد و کروه‌های منفرد , آثار 
خوبی نیز یدید آوردند و در مجامع سینمایی و جشنواره‌های سینمای آمانور ایران مورد نشویق فرار 
کرفنند . بعدادی از اين فیلم‌ها از این قرار است : 

ه بازیاب مصبیب م ساخته‌ی احمدرضا یوسفی , ٩‏ دقیقه. ۰۱۳۵۴ 

ازی - ساخته‌ی بیژن امکانبان ۰ ۱۰ دقیقه , ۰۱۳۵۴ 

» ندسال حورشید ب ساخته‌ی حسین ناطقی , ۱۳ دقبقه , ۰۱۳۵۳ 

ه تداعی - ساخته‌ی محمود پرویزی» ۱۸ دقبقه , ۰۱۳۵۴ 

ه ترافیک تهران - ساخته‌ی قیروز گوهری . ۵ دقیقه , ۰۱۳۵۰ 

» بکرار - ساخنه‌ی محمود پرویزی , ۱۲ دقبقه ۰ ۰۱۳۵۴ 

ه حنگل مولا - سأخنه‌ی احمد غقارمنش» ۲۵ دقیقه ۰ ۰۱۳۴۹ 

ه خننه - ساخته‌ی ناصر ستبلستاتی (با باری تلویزیون ملی ایران ) ۰ ۱۴ دقیفه ۰ ۰۱۳۵۳ 
ه حیره به راهب ساخته‌ی محمد یاراحمدی » ۱۷ دقیقه » ۰۱۳۵۴ 
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۰ دانره‌ها - ساخته‌ی منوچهر حسین‌پور , ۳ دفیقه , ۰۱۳۵۳ 

ه در نهر ساخته‌ی الهیار مقدم ۰ ۱۱ دفیقه ۰ ۰۱۳۵۳ 

و دید برن ‏ ساخته‌ی جعفر صادفی , ۵ دقیقه . ۰۱۳۵۰ 

ه دبوارهای مسرک ‏ ساخته‌ی رضا مهیمن » ۱۰ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۲ 
ه رمسان در بیش اس - ساخته‌ی ناصر غلامرضائی ۰ ٩‏ دفبقه ۰ ۰۱۳۴۹ 
ه سوگ ب ساخته‌ی هوشنگ يونسي » ۲۰ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۳ 

ه شماره ۲ ساخته‌ی ایرج رامین‌فر » ۲ دفیقه » ۰۱۳۵۰ 

صعرا - ساخته‌ی اصغر ادروان ۰ ۱۰ دقیقه, ۰۱۳۵۳ 

ه عتبقه س ساخته‌ی حسین امیدیانی » ۱۰ دقیقه » ۰۱۳۵۴ 

ه عربب ب ساخته‌ی ابراهیم حقبقی » ۵ دفیقه. ۰.۱۳۵۲ 

» کولبار - ساخنه‌ی عبدالصمد حمیدی , ۱۰ دقیفه؛ ۰۱۳۵۰ 
ه واهمه ب ساخته‌ی حسن بنی‌هاشمی , ۲۲ دقیقه ۰ ۰۱۳۵۳ 
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۰ "ارتفاع متروک " (۱۳۴۹) ساخته‌ی بهنام حعفری 


و "جد هراسی دارد طلمت روح "( ۱۳۵۱) ساخته‌ی نصیب نصیب 


۶ سینمای آمانور/ تاریخ سینمای ایران 


۰"نسوی آتش " 
(۱۳۵۱) 
ساخته‌ی کیانوش عیاری 


۰ زیارت ۲( ۱۳۵۳) 
ساخته‌ی عبدالله باکید ه 
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"مکت ۲( ۱۳۸۵۳) ساخته‌ی محید قاری‌زاده 
ه "معلم من "( ۱۳۵۳) ساخته‌ی میدی صباغزاده 
1 
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۰ "دیوارهای مشترک " ( ۱۳۵۴] ساخته‌ی رضا مهیمن 
» پشت صحنه‌ی فیلم "شرنگ "( ۱۳۵۴) ساخته‌ی علیرضا اردلان 
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ل_ 


۰ "هیس "( ۱۳۵۴ ) ساخته‌ی داریوش ارجمند 
ه "انتها ۲( ۱۳۵۴) ساخته‌ی مجید قاری‌زاده 
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۰ "رویا ‏ ۳( ۱۳۵۴) ساخته‌ی رشید داوری 
ه "رود زهر "(۱۳۵۴) ساخته‌ی کیانوش عیاری 


م "سياهی لشگر "( ۲۱۳۵۴ 


ساختهی مجید قاری‌زاده 


» "بازی تمام شد ۲ (۱۳۵۵/ 


ساعتمی:مپر داد تدین 
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۰ "خاکباران ۲ (۱۳۵۵) 
ساخته‌ی گیانوش عیاری 


"فصلی دیگر "(۱۳۵۵) 


ساخته‌ی زاون قوکاسیان 
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۰ "زود بود رفتن "(۱۳۵۶) ساخته‌ی عبدالله باکیده 
۰ "آوار شب ۲ ۱۳۵۶) ساخته‌ی مهد ی صبا غزاد د 
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و "چه پرستاره بود شبم ۱۳۵۶(۲) ساختدی ناصر غلا مرضانی 
۰ "بایرام "(۱۳۵۶] ساخته‌ی, محید قاری‌زاده 


با کار دسازی 
سینماها 
اقتصاد 


سانسور 


تقلید , سر آغاز بیماری 


م رویر برسون » در کناب "یادداشتهایی درباره سینمانوگراف" می‌نویسد : "وفنی درست و 
نادرست با هم مخلوط شوند , درست » نادرست را افشا مي‌کند و برملا می‌کند » و بادرست سعی می‌کند 
نا مایم از آن شود با درست را باور کنیم . با دیدن بازیگری که روی عرشه کنني‌ای واقعي , - که دچار 
طوفانی واقعي شده - وانمود مي‌کند از غرفق شدن مي‌ترسد , نه بازیگر را باور داریم . نه کنسی را و 
نه طوفان را" 

این نوشته تعریف درسنی برای فیلمنامه‌های سینمای فارسی است . دروغکوئی و تظاهر و گریز از 
وافعیت در فیلمنامه‌های اين سینما . باعث مي‌شود که نه فیلمنامه را قبول کنیم » نه فیلمنامه‌نویس را و 
نه ننیجه‌ی آن را بر پرده‌ی سینما . 

فیلمنامه‌نويسي_ در ایران سرگذشت سلخ و ناگواری دارد . جرا که از نخستین روزهای نهیه‌ی 
فیلم‌های فارسی » فبلمنامه . موجود بی‌هویتی بود . نه رنگ و بوی فرهنک بومی داشت و نه بر بایه‌های 
اصولی و اساسی همتای غربی خود استوار بود . اگر بخواهیم از اولین‌ها مثال بیاوریم . "آبی و رابی " 
را باید ذکر کنیم که سرآغاز نقلید و شبیه‌سازی بود . این فیلم که بسیار هم مورد توجه مردم واهع 
شد , مسنقیما" از کارهای زوح کمیک دانمارکی بنام "پات و پاتائون " الهام گرفنه بود . مردم این 
زوج را در سینماها زیاد دیده بودند و آنها را دوست داشنند . کارگردان - اوهانیان - فیلمنامه آبی و 
رابی را با نوجه به اين موضوع نوشت و در حقیقت بیماری از همینجا آغاز شد . از ۱۳۲۷ که دور 
بعدی فیلمسازی آغاز می‌شود » صدها فیلم را می‌توان یافت که فیلمنامه‌ثان براساس فیلمهای خارجی 
شکل گرفه بود . 

دومین عامل بیماری را باید در بی‌سوادی اغلب فیلمتامه‌نویسان جسنجو کرد . ایتان نه‌تنها 
پا فرهنگ و ستن و اعتفادات مردم بیگانه بودتد , بلکه از اصول ابتدائی فیلمنامه‌نویسی نیز اطلاع 
نداشتند و از ذوق و فوه‌ی الهام و ابتکار بی‌بهره بودند . گاه مسائل و نضادها و حوادثی را مور کار 
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خود فرار می‌دادید. که ریته در وافعیت نداشت و تمره‌ی خبالبافی محض و دهنیت مخدوش بود . برای 
نمونه , خلاصه‌ی فیلصامه‌ی"جدال با شبطان ", که جمشید وجدی آنرا نوشت و در ۱۳۳۱ بوسیله‌ی 
حسین مدنی کارگردابی شد , جنین اسب "مردی پس از آتکه ازهمسرش به‌علت خیانب جدا می‌شود , 
برعلیه زنها مطلت می‌بویید ۰ روزی شیطان بر او طاهر ده و او را با خود به سعری می‌برد که طي آن 
مرد درمي‌یاید با چه حد شیطان در رنها نقوذ دارد . پس از این ماحرا او یکیار دیگر زندگي آرامي را 
با همسرش آغاز می‌کند . * 
از آنجا که قیلمىامه‌نویسان کمترین شناخنی از حامعه نداشنند , هرچه می‌نوشتند . یا زائیده‌ی 
وهم بود , و يا نکاهی سطحی بد موضوعات و درگیری‌های گوباگون افشار کوجک - موضوعانی نظیر 
ماجراهای پهلوان محله , جاهل محله, رفاصه محله .۰ ۰. بدین سیب کنر فیلمنامه‌ای را مي‌توان یافت 
که نوانسته باشد به عمق زندکی مردم و بیچیدکی‌های تحصیت انسانی راه یافته و روابط و محبط آدمها 
را با نسلطی هنرسدانه و واقع‌بینانه ترسیم کند . 
هوشنک قدیمی در مقاله‌ای تحت عنوان "سوژه‌های ناجوری که خواست اجنماع ما نیست "* در 
این خصوص می‌نویسد : 
" استودیوهای ما بجای اینکه تمایلات اجتماعی ما را رفع نمایند و راههای موثر و مثبت 
ارائد دهند و خلاصه دردی از اجتماع دوا کنند , مثل اینکه اصرار دارند توحه مردم را 
از موضوعات املی و لازم منحرف کنند و بد تعارفات و تشریفات بپردازند , یعنی مثلا از 
دهان فلان رقاصه و یا از قول فلان تریاکی بما پند و نصیحت بدهند . این درست مثل 
این است که بخواهند گرسند بیتابی را بحدیث مکرر "لیلی و مجنون " سرکرم نگاهدارند . 
البته پند و نصیحت خوبست , ولی نه برای ملت ما کد خوشبختانه از این حیث غنی و 
بی‌نیاز است و صدها هزار جلد کتب اخلاقی و دیوان شعر دارد . پس آیا بهتر نیست که 
از این داروئی که تاکنون درد اجتماع ما را درمان ننموده صرفنظر کنیم و بچیزهای 
میمتر بپردازيم . اگر هد ف این داستانپا تربیت و راحنمالی است که تابحال این منظور 
برآورده نشده , بلکه نتیجه معکوس داده و اکر منظور هنر و ادبیات است که بهتر است 
مرحمت فرمود ه خدمت هنری را تعطیل فرمایند و اکر خیال میکنند مردم تشخیص خوب و 
بد را ندارند و بیمین چیزها هم قانع و علاقمند هستند باید بدانند که تبودن فیلم 
خوب فارسی و هنر ملی است که مردم محروم و قانع ایران بد مهعلاتی از اين قبیل توجه 
میکنند و برای تماشای این مزخرفات پول میدهند . " 
معلوم نبست اگر هوشنگ قدیمی در سال ۰۱۳۵۷ که با آن زمان صدها قیلم از اين نوع به‌خورد 
مردم داده شده بود , دست بهفلم می‌برد ۰ چه می‌نوشت ! 
دربررسی فیلمنامه‌های فارسی به چتد عامل اصلی . که يایه و مایه‌ی بیشر آنهاست برمی‌خوریم: 


» مجله‌ی حهان سینما , شماره ۶ ۰ ۰۱۳۳۱ 
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رایطه‌ی عاشفانه میان قر و عنی , حند صحنه زدوخورد . مقداری رئص و آوار ‏ نک دیدار غبره‌منتظره 
و یک اردواج به خوسی و خرمی در بابان فیلم ۰ اين اصول , همواره در انکال گوتاگون . در دهه‌های 
مختلف سینمای فارسی , بکار بسسه شده‌اند . 

سرآغاز این نکرش فیلمنامه‌ی"طوفان زندگی "(۱۳۲۷) +نوشته‌ی آنطام وفا " بدکارکرداتی 
استاعیل کونان , بود : 

"ناهید " و افرهاد " در یکی از شب‌نشینی‌های انحمن موسبقی با یکدیگر آشنا و بزودی 

دلباخته هم میشوند . یدر دختر تاجر ثروتمندی است کد با ازدواج دخترش با "فرهاد " 


مخالفت می‌کند و "تاهید * را به مرد یولداری توهر می‌دهد . "فرهاد " مایوس همه 
کوشش خود را متوجه حرفداش می‌کند و بزودی مقام و ثروتی بدست می‌آورد . همسر 
"ناهید " کد خوشگذران و هوسیاز است , سرانجام با کجرویهایش "ناهید " را از دست 
میدهد . طی حوادثی آناهید "و "فرهاد " محددا مقابل هم قرار میکیرند و زندگی تازه‌ای 
را با یکدیگر آغاز می‌کنند . "* 

" در یک دههی بعد , فیلمنامه‌ی"خسیس" (۱۳۳۶) ۰ نوشته‌ی رضا زندی . همین مسیر را طی 

می‌کند : 

"احاجی به‌علت خست و پول‌پرستی خانوادداش را از خود متنفر کرده است . دختر 
حاحی با حوان فقیری دوست است و قصد دارد ما او ازدواج کند . حاجی که می‌خواهد 
دخترش را بد عقد پیرمردی یولدار درآورد , با ازدواج دختر با مرد مورد علاقهاش 
مخالفت می‌کند » ولی پس از حوادثی حاجی که متنبد شده است . خود وساثل ازدواچ 
دخترش را فراهم می‌کند . " 

و در دهه‌ی حیل . موضوع فیلسامه‌ي "عسل نلخ" نوشته‌ی مدنی , بر همین محور مي چرخد : 
"یسرعمو و دخترعمولی یکدیکر را دوست دارند ؛ ولی پدر دختر که مرد ثروتمندی 
ست » فرزندش را به مردی که مورد نظر دارد , هر می‌د هد . پس از چندی شوهر د ختر 
ماهیت خود را نشان میدهد و بد قمار و هوسرانی روی میآورد ۰ و حتی یکبار پولای 
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کاوصند وق پدر همسرش را سرقت می‌کند . پسرعمو به یاری آنها آمده مرد را تحویل 
قانون می‌دهد و خود پس از مدتما با دختر ازدواج می‌کند ۰" 
دست آخر در دهه‌ی بنجاه در نگاهی به موضوع فیلمنامه‌ی فیلم "شوهر یاستوریزه " نوشنه‌ی 
نطام فاطمی , شاهت‌ها آ شکارنر می‌شود : 
آد ختر که به دانشجوی جوان و فقیری علاقمند است . برای اینکه گرفتار تصمیم عجولا نه 
یدر ثروتمندش ۰ در شوهر دادن او به مرد یولدار نشود , به اصفیهان فرار می‌کند » طی 


حوادثی واقعیت آشکار و موقعیتی فراهم می‌شود تا دختر بتواند یا مرد مورد علاقه‌اش 


با استفاده از فرهنگ سینمای ایران , تالیف جمال امید ۰ ضمیمه‌ی مجله‌ی سینما ۷ 
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ازدواج کند ۰" 
موضوع‌های این فیلمها حبی اکر حفیقت داشنه باشند , چیزی جز استنبا» و اتفاقات غیرعادی 
نیستند . اما سینمای فارسی از شدت نکرار به آنها عمومیت می‌بخشید و از اين خیالبافی‌های 
آرزومندانه . واقعیت می‌ساخت . تماشاگران نیز که اکثرا" مردم محروم بودند نحقق امیال و آرزوهای 
دسترس‌نا پذیر خود را در ابن فیلمها می‌دیدند و راضی به‌خانه برمی‌گشتند . این فیلمها , بی‌آنکه به 
بیان ریثه‌ی ففر و ثروت ببردازند , وصلت و یگانگی دارا و ندار را ممکن می‌دانستند (که اگر از 
اسنثناها بگذریم , واقعیت نداشت )۰ برخی فیلمها اين دید را به‌مراحت بیان می‌کردند » که نمونه‌ی 
بارز آنرا در فیلمنامه "گنج قارون " نوشته‌ی سیامک یاسمی , می‌بینیم : 
"جوانی مرد تروتمندی با نام "قارون " را که از روی یاس قصد خودکشی دارد نجات 
میدهد . در خانه فقیرانه‌ی خود از او نگهداری می‌کند . و بعد وسیله مادر خود 
می‌یابد که قارون پدر اوست و سالمبا قبل بخاطر هوسبازیایش او و مادرش را رها گرده 
است . پسر پدر را از خود می‌راند . "قارون " که وارثی ندارد ضمن اینکه از گذ شته‌اش 
نادم است بدفعات سعی می‌کند که پسرش را بدست آورد و سرانجام موفق می‌شود ۰" 


بازده ه«ضمون طاائی 


و نقریبا" می‌نوان گفت که تمامی فیلمنامه‌های سینمای ایران را از آغاز نا سال ۱۳۵۷ از بازده 
مضمون طلائی و پولساز , بسته به‌مورد . بهره گرفتند و مداوم آنها را تکرار می‌کردند . این مضمون‌ها 
عبارنند از : 

۱- قهرمان اصلی داستان شخصيني است ثروتمند . صدقهرمان فیلمنامه قصد می‌کند که ثروت 
او را از چنگش خارج کند » ولي بالاخره بدست قانون اسیر می‌شود . 
نمونه : فیلمنامه‌ی فیلم "ریکاردو" (۱۳۴۷) , نوشته‌ی احمد نجیب‌زاده : 
"ظفر دیوان " سرمایه‌دار مشهوری است که مدتها در خارج بسر می‌برد ه , قصد بازگشت به 
ایران و شروع فعالیت دامنه‌داری را در زمینه تجارت دارد اما گروهی قصد دارند او را از 
بین ببرند . برای این منظور از ریکارد و کانگستر بین‌المللی د عوت می‌کنند که وارد ایران 
شود . در ایران "منصور " و امیر " و "ناد" که کارشان رانندگی است وارد عاجرا شده و 
تقشه‌های "ریکارد و" را بهم میریزند و "ظفر دیوان " را نجات می‌دهند . شفر دیوان نیز 
کمک می‌کند تا منصور و امیر و نادر با دختران محبویشان ازدواج کنند 7۰ 
۲- قهرمان فیلمتامه دلیاخته‌ی کسی می‌شود که بدست آوردنش محال است » ولی فیلمنامه‌یویس 
اعجاز می‌کند و دلباخته را یه دلبر می‌رساند . 
نمونه : "بلیل مزرعه" (۱۳۳۶) . نوشته‌ی مجید محسنی : 
"روستالی جوان دختر ارباب را دوست دارد درحالیکه خواهرش به پسر ارباب علا قمند 
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است . ارباب ابتد! از این جریان خشمکین می‌شود ؛ ولی بعد! به ازد واج پسرش با د ختر 
روستائی رضایت و بد جوان روستائی مي‌کوید ؛ زمانی با عروسی او و دخترش موافقت 
خواهد کرد که پول فراوانی بدست آورد . جوان روستائی در جریان حادثه‌ای پول را 
بدست می‌آورد . از طرفی دختر ارباب از دوری جوان روستائی بیمار می‌شود ارباب به 
جستجوی جوان می‌پردازد . سرانجام او را پیدا می‌کند و درحالیکه از شرطش صرف‌نظر 
کرده با ازدواج آنها موافقت می‌کند . * 

۳ قهرمان اصلی فیلمنامه مستخدمه‌ای‌ست که نطر نایاک ارباب خانه را منوجه خود مي‌کند . 
اما , طی حوادنی ارپاب مشنبه می‌ شود . این سوژه بخاطر آزادی در بیان حالات عشوه‌گرانه و تحریک- 
کننده همواره مورد توجه متحط ترین عناصر دست اندرکار قبلمفارسی بوده است . 

نمونه : "خروس بی‌محل " (۱۳۴۰) ۰ نوشته‌ی اسماعیل پورسعید : 

"مستخد مه‌ی زیبای خانواده متمولی درحالیکه ارباب خانه , چشمش بدنبال اوست , خود 
به پسر خانه دل می‌بندد . پسر نیز دلباخته دختر هساید است , ولی مادر مخالف 
ازدواج پسرش با دختر همسایه است . پس از ماجراهائی سرانجام آقای خانه متلبه شده و 
بوالهوسی را کنار می‌گذارد » آقازاد» نیز موفق میشود با دختر هسایه ازد واج کند ۰" 

۶ به پهلوان , لات . با بزن بهادر محله انهام می‌زنتد , ولی طی حوادنی از او رفع انهام 
می‌شود ۰ در این کونه از قبلمنامه‌ها , بطور کلی عنوان می‌شد که در گذشنه هر محله‌ای برای خود یک 
جاهل با به‌اصطلاح پهلوان داشت و ساکنان محله از نظر روانی می‌خواسنید که چنین قدرنی در بالای 
سرشان باشد نا هم خود از او بترسند و هم مورد حماینش قرار گبرند . فیلمنامه‌نویس, نشان مي‌داد که 
قلدری, قدرت و نفوذ جاهل صرف حمایت از مردم می‌شد و صداقت و صمیمیت او باعث مي‌شد که 
همه به وی اعنماد داشته باشند. لات‌ها و قلدرها اولین‌بار تونط "مچید محسنی " در فیلم "لات 
جوانمرد " به سینمای ایران راه پافتند . موضوع اين فیلمنامه. که در سال ۱۳۳۷ به‌تصویر درآمد , 
چنین است : 

"داش حسن " لات محله » دختری را کد فریب خورد ه و سرگردان و تنهاست بد خاند خود 
نزد مادرش برده و از او نگهداری می‌کند . در همین زمان یکی از افراد محلد کد عازم 
سفر حج است خانواده خود را بد او می‌سیارد . دختر مرد سافر با جوانی هوسیاز 
روابطی دارد . "داش حسن " همه‌جا او را تعقیب کرد ه و سرانجام در یک درگیری » جوان 
هوسباز می‌میرد ."داش حسن " گرفتار می‌شود ؛ ولی در دادگاه فاش می‌شود که جوان 
سوابقی_درمورد فریب دختران داشته از جمله طعمه‌های او دختری است که در خاند 
"داش حسن " زندگی می‌کند . "داش حسن " پس از برالت با این دختر ازدواج می‌کند . 

۵- محور اصلی داسبان زندگی یک رقاصه‌ی کاباره است . مردی به رفاصه علاقمند می‌شود و 
برای کمک به او» با وی ازدواج می‌کند . اما گذشندی رفاصه همواره در او ابجاد سو‌ظن مي‌کند . طي یک 
سلسله قلمفرساتی فیلمنامه‌نویس, سرانجام مرد به یاکطینتی و خلوص رفاصه پی می‌برد . سینمای 
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کاباره‌ای همواره به‌عنوان سییمایی تولساز موردد نوچه بهیدکنندگان بود ؛ چرا که بدعلت دربر داشتن 


صحنه‌های کوناکون رقص و آواز و حرکنهای اغواگرانه‌ی رفاصه راحت‌بر می‌بوانست تما شاگران ناآگاه را 
خلت کند . * 


نمونه : فیلمنامه‌ی "اوساکريم نوکرتیم " ( ۱۳۵۳) » نوشته‌ی پرویز خطیبی : 

مود هی اتکی با رای شیفاتی نمی شوند ور 6 اوازد 0 میکنه ویس 
رقاصه کارش را رها کرد ه و خاندداری می‌کند . رقاصه فرزندی دارد که گاه و بیگاه بیآنکه 
می‌رود .این ملاقات‌های پدهانی 
مرد " را دچار سواظن می‌کند و صاحب کاباره کد از قطع برنامه رقاصه دچار زیان شده 


از وجودش به "مرد " چیزی گفته شده باشد » بملاقا 
این سو"ظن را دامن میزند و سرانجام کار بد جدائی مرد و رقاصه می‌کشد , ولی سرانجام 
واقعیت آشکار شده و اینبار مرد و رقاصد در کنار فرزند او زندگی آرامی را شروع 
می‌کنند ." 
۶ محور اصلي داسنان فیلمنامه . تقصیم ثروت به‌ارت رسیده از یک متوفي است . 
نموند : فیلسامه‌ی "دالاهو " (۱۳۴۶) ؛ توشه‌ی ایراهیم رمانی آتسیایی : 
"در خانواده قدیمی و ثروتمند "مدیر " وصیتی احرا می‌شود که سبب حوادثی خونین 
می‌کردد . در این خانوادد ارث نباید تقسیم شود و فرزند ذکور عملا وارث محسوب 
میشوند ولی پیش از اینکد این شیوه عمل شود "مد بر " بدوسیله مردی بنام "سیف " که 
هسر خواهر اوست ظاهر! بدقتل می‌رسد . فرزند "مدیر "» "برزو" با دخالت بموقع یک 
شلارچی نجات پیدامی‌کند . با ناپدید شدن برزو تروت مدبر به"آرزو " برادرزادهاش 


می‌زسدد: ین ای بیست سل وقتی که سیقه قصه. دفرد با ععلی گرد آردواج سر با 


آرزو " ثروت "مدبر " را بدین ترتیب بخود منتقل کند , برزو پیدا می‌شود . و بدین 


ترتیب بار دیگر انتقال ارئید بیمان شیود" قدیمی صورت میکیرد ۰ 
۷- قهرمان داسنان دلباخنه‌ی کسی می‌شود , درجالی‌که آن تخص خود به کس دیگری علافه 
دارد . طي ماجراهایی منلا" مرک رقبب . قهرمان فبلمامه به آرزویش می‌رند . 


نموبه : فلمنامه‌ی "جوانمرد " (۱۳۵۲) » نوشدی اجمد بجیب‌زاده : 
"آمیر " و احمد دو دوست قدیمی و صمیمی بودد و هر دو به"آسیه " علاقمند هستند 
"امیر " وقتی ماجرای علاقه احمد را می‌شنود خود ر/ بدنفع دوستش کنار می‌کشد ولی 


"سیه " چون "امیر "را دوست دارد شهرش را ترک کرده و در جستحوی "امیر " بدتیران 


می‌آید . احمد با پول زیادی که بدارث می‌برد ؛ موقدیت خوبی بدست می‌آورد . اما 


و گاه اتفاق می‌افتاد , کد تهیه‌کننده صرفا" بخاطر بهتمایش گذاشتن یک چهردی معروف گاباردای 
سقارش نوشتن فیلمنامه را می‌داد . سوسن "خواننده "۰ آغاسی "خواننده" » دلکش "خواتنده " ۰ مهوش 
"رقاصد" » حمیله "رقاصه" » نادیا "رقاصه " و چند تای دیکر در زمره‌های این چهره‌های پولساز بود ند . 
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هیر وق ابید و مي‌پاید که او گرمان حادفهای: سقه و بتافی اههد وا لو دستد 
دادد است . " امیر " از احمد تقاصای کمک می‌کند و احمد کد هوز "سید" را دوست 
دارد ۰ درصورتی حاصر است امکابان معالحد را فراهم کند کد سید از آن او باشد , 


اکرچد قول مساعد ندسب میا + ولی لی ماجرانی ")حمد " میمیرد . درحالیکد علا قد 


خود را با واکداری دارانیش ند آسید بار دیکر نان میدهد . سرانحام امیر و آسید با هم 
زسدکی می‌کنند ۷۳۰ 


۸ - فرد اصلی تصد ند دردسرهای کویاکون کرفبار مي‌نود , زبرا محصی وجود دارد کد ستد 


اوست و دیگران اس تورا با هم استاد مي‌کترند . 
تموبه : فتلمنامدی"کریه: وحتی " (۱۳۴۱) ۰ تونتدی پرویر حطنبی : 
"دو خواهر کد فوق‌العاده بیم تبید هستند . هموارد برای اطراهیانشان تولید دردسر 
مي‌کنند حتي یدر و مادرتان از تنحیص آنها عاحز هسنند . يکي از خواهرها با حوانی 
آشنا می‌شود . آسدو ما یکدیکر قرار ازدواج میگذارند . شباهت دو خواهر در اینحا نیز 
باعث کرعتاری می‌شود و ازدواح بهم میحورد . پس از یف سلسلد حوادث حقیقت روشن 
شده و ازدواح آنبا عملی می‌کردد . 
٩‏ موصوع فنلمنامه ند مردي مربوظ مي‌شود کد بخاطر مورد نحاوز مرار گرفین زن یا 
خواهرس » عصیان مي‌کند . این مجمون عمدیا" با فیلم "فنصر" ندستما راه نافت . 
ننوبه : ملسامدی "صادق کرده" ۱۳۵۱۱) ۰ نوستدتی باصر تفواتی : 
"صادق " در حاده‌ای در خوزستان قیودخانهای دارد . شبی در غیاب وی راننده 


ناشناسی از فرصت استفاده کردد به همسر "صادق " تجاوز می‌کند . سیس او را بقتل 


آن یس مرتکب فتل رانندکان متعددی می‌شود , با این هدف کد 
بل هبسرش را از بین ببرد . یک افسر و یک کروهبان مامور دستکیری 
"صاددق " می‌شوند . گروهنان بدر همسر متودی "عادق "است و همین باعث نردبد او در 


انجام ما مو مي‌ شود ولی سرانحام یس از یک سری ماحر/ آسها موفق بدد ستکیری 


۵ فییرمان داستان برنده‌ی "تلبت بحت‌آرماتی" می‌سود. و خوادت خالبی پراش یی 


نویه :_ "نخته (۱۳۵۱). توندی مییدی مصیی : 
مردی که بد "یخمد " معروف تده . جایزد بزرک اعاند ملی را می‌برد ؛ ولی در نکهداری 
پس از موفقیت فیلم هندی سنکام » که داستان دلباختکی دو دوست بد یک: دحتر و فداکاری 


یکی از آنها را عرح می‌داد » استفادد از اين مضمون در میان فیلمنامدنویسان مقلد ایرانی بیشتر روا 


ی 
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دچار اشکال می‌شود . چند شارلاحان او را بدام می‌اتدازند پس از ماجراهاگی زنی 
بدیاری او می‌شتابد و مرد سرانجام جایزه خود را به‌چنگ می‌آورد و با زن ازدواج‌میکند . " 
۱ در دهدی پنجاه نوعی فیلم به بازار آمد که براساس سريالهای موقق و مردم فریب 
تلویزیون ساخنه شده بود , نوع بارز اين نوع سینما را در آثار عرضه شده توسط" پرویز صیاد " تحت 
عنوان "صمد " می‌توان یافت که عمدتا بصورت سریالهای سینمابی ارائه می‌شد . در ایتجا موضوع 
فیلمنامه‌ی "صمد آرتیست مي‌شود " را بدعنوان نمونه می‌آوریم : 
"گروهی برای فیلمبرداری به دهکدهای می‌روند . هنرپیشه اصلی فیلم طی مشاجرای با 
کارگردان صحنه را ترک می‌کند ولی کارکردان سعی می‌کند فیلمش را با افراد روستانی 
اد امه دهد . کد خد) و مشهدی باقر برای سود جوئی به‌عنوان تهیه‌کنند ه سرمایه می‌گذارند 
و قرار می‌شود "عین‌الله " پسر مشهدی باقر بازیگر اصلی فیلم باشد . در کار فیلمبرداری 
دو اشکال هست یکی "صمد " به‌عنوان مزاحم دائمی و دیگری چهره جدید فیلم که باردار 
است . کناه کار به‌گردن "صمد " می‌افتد تا هم از عواقب بدنامی و هم از شر "صمد " در 
امان باشند . ولی بزودی معلوم می‌شود کروه فیلمبرداران در واقع آدمهای بیکاره‌ای 
هستند که برای سرکیسه کردن دهاتی‌ها بد لباس فیلمبردار و کارگردان آمد داند و وسیلد 
سرگا راستوار د ستگیر می‌شوند . " 
صمد در این فیلم از نطر رفنار و خلق و حو و بازیکری که تفش او را بازی می‌کند (خود صیاد ) 
همان صمد سریالهای نلویزبون‌ست . 
در پایان بررسی فیلصامه‌نویسی در سینمای ایران , قابل ذکر است که در کنار انبوه بی‌مایگان » 
فیلمنامه‌نویسان ورزیده‌ای نبز وجود داشتند که نوانائی آنها در عرضه‌ی فیلمنامه‌های خوب و اصولی 
سنود بی‌ست : دریتیحه. منظور از این پررسي , تریح "گرایش مسلط" بر کار فیلمنامه‌نویسان و 
موضوع‌های مورد علافه‌ی آنها بوده است + 


اسامی فیله‌نامد نو سان 
۳ احرمه , فاروق 
آدری . محمد احسانی : فدرت‌الله 
آزاریان ء سرز ارجسد , همایون 
7مامالبان , آرامائیس اسداللهی ۰ مسعود 
آقانیکیان . حکمت اسکوئی. مصطفن 
آل کبلانی ۰ برو اسماعنلی » محمدنقی 


اصانلو. پرویز 
۱۰ اصغرزاده . جلال 


تاریخ سبنمای ایران / فیلسامه /۴۱۵ 


افشار , موسی 
اکهارت » ربرت 
الوتد , سپروس 
هتشگ :تن 
امید , جمال 
آمجت :امین 
آواضیان: آرنی 
اوهانیان , آوانس 


پاوپا رات عازبار 
تاقری » ابراهیم 
بزرگي , فدرت‌الله 


بیضائی , بهرام 
بیک‌ایمانوردی » رضا 


پرویزی » حسرو 
پورستید . اسماعیل 
تورمند , منصور 
پیلوان : عباس 


ترقی » گلی 


۰ج 
جراح‌زاده . سیروس 
جعفری , محمد علی 
جسی عطائی 
جوانفر , منوچییر 


۰ج 
حاسی ؛ علی 
حالبی , رفیع 
حبتی . محمد ستید 
حسامی . هوننگ 


۱۶ تنلسامه/ باریخ سیتمای ایران 


رتیعی , عزیز 
روج نخس . داراب 
روستتان : رجیم 
رهبر : صایر 
رهتما . فریدون 
ریاحی , اسما عنل 
ری‌تور ؛ ببهرام 


رئدس فیرور ؛ مهدی 
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فاضلی . رضا 
فاطمی , نظام 
فراهانی » بهزاد 
فردین » محمد علی 
فرمانآرا , بهمن 
فکری , معزالدیوان 
فکور ؛ کریم 


شتعان :نجسبغلی 


۴۱۸ فیلمنامه/ تاریخ سینمای ایران 


میمندی‌نزاد , محمدحسین 29 

هاتف , محمدعلی 
من هاشعی » اکبر 
نادری , امیر هاشمی » ذکریا 
ناظریان , ناءالله هریناش. خسرو 
نجیب‌زاده , احمد همراه . رضا 
نسیمیان » فرج‌الله 
نشاط, کریم .ی 
تصیریان ۰ علی یاسمی , سیامک 
نظری » اسدالله یاسمی . شابور 
تودری ؛ محمود بحیائی , خسرو 
نوذری . منوچهر بزدی , منصور 
نوری علا» ؛ اسماعیل 
نوری » پرویز 
نوری‌زاده , علیرضا 
تیوندی , سعید 
۰و 
واعظیان » ژوزف 


وحدت . نصرت‌الله 


وحیدی , جمشید 


انتقال دیلماج بدحاشیدی فیلم 


و نا قبل از ناطق شدن سینما در سال ۱۹۲۶ گفتار جایی در فیلمها نداشت , و چنانچه بیان 
مطلبي با نصاویر مپسر نبود » از نوشته کمک می‌گرفتند . دوران ناطق با جنجال بسیار در جهان سینما 
آغاز شد . بسیاری از هنرمندان بزرگ سینما به‌علت مخالفت با بکارگیری گفتار در فیلم ؛ سینما را ترک 
گفنند و کار عده‌ای به ورشکسنگی و فقر انجامید (در این میان , کمدین‌های صامت بیشبر از همه آسیب 
دیدند و در همان حال فیلمهای موزیکال بسرعت محبوبیت یافتند . 

سینما در ابران تایعی از سینمای جهان بود و نمایش فیلم در اینجا با آثار صامت شروع شد . 
هنگامی‌که در ارویا و آمریکا همراه با نمایش فیلم اجرای موسیقی در سالنهای سینما رواج یافت ۰* این 
شکل از ایجاد صدا در سیتما به‌فاصله کوناهی در سینماهای نهران مورد تقید فرار میگبرد. اولین 
"مقلد " علی وکبلی ماحب " گراندسینما " بود که استفاده از ارکستر به‌هنگام نمابش فیلم را در ایران 
باب کرد . سینماهای دیکری که پس از گراندسینما تاسیس شدند , با فرار دادن بلندکوهایی در زیر 
پرده و گذاشنن صفحه روی گرامافون دست به پخش موسیقی در سالن نمایش زدند , با اینحال , 
تماشاگران ايرابي ار اين نوع صدا اسقیال نکردند . زیرا آنچه مي‌توانست افراد بیشنری رابه سینماها 
بکشاند حرف زدن هنرییشگان بود , نه اجرای قطعات موسبفی . از همین روست که تما ناگران فیلمهای 
دویله شده را به‌کرمی پذیرفنند . 


دویله‌ی فیلم در ایران سایقه‌ی شیربنی دارد . هنگام نمایش فیلم , شخصی که"دیلماج" نامیده 


ارکستری را در جلوی پرده سینما و در پارهای مواقع یائین‌تر از سطح سالن مستقر می‌کردند ,و 
این ارکستر آهنگ مناسب با هر صحند را می‌نواخت . مثل " در صحنه‌هایی که جنگ و گریز بر پرده نقش 
ختن پیانو توسط" الکساند لوین " و 


می‌بست , قطعات پرتحرگی اجرا می‌شد . از نمونه‌های مشخص نوا 
همسرش در سیتماً "ایران * است . 


۴۲۰ دوبله/ تاریج ستيماي ابران 


مي‌شد . در وسط سالن ستما راه می‌رفت و نوشته‌های فیلم را ب‌ارسی و با صدای بلند برای مردم 
می‌خواند . از آتحا که سالن نکل سطم و مرنتی نداتت و همواره عده‌ای در حال رفت و آمد بودید , 
انفافات جالبی بوتوع می‌پنوست ۰ * 

بهرحال این سکل از دوبله کردن فیلم مدت زیادی دوام نباورد و سرانجام با سندایش"دویلد 
بفارسی " , دیلماج با نمام کم‌سوادی و پیسوادی و حرب‌زیانی‌اش به حاسیه‌ی صوبی فلم استال یاقب : 


صداهای نامغهوم 


* افنتاح سینما "پالانی" در سال ۰۱۳۰۹ واقعه‌ای مهم قلمداد مي‌شود . اين بحسین باری بود کد 
مردم تهران سالني بزرک و مجلل می‌دیدند . وافعه‌ی مهم , ناطق بودن ثنلمیای ان ستحاست . 
ندین ترتیب بعد از گذشت سه سال از ناطق سدن نیما در جهان , فیلم باطق وارد بهران ند. 
سخنگو بودن فیلمهای سینما بالاس در ایندا مردم کیچکاو را دسند دید جلت مي‌کرد : ولی از آنجا 
که در آن زمان نمي‌نوایستند بر خاشدي قیلم‌ها صداکداری کید - صدای تلم روی صتحد ضط نود بت 
و آنحه تکوس مي‌زسید مقهوم ننود . ببایراین کسر کسی موموع فیلم را منوحه می‌شد . 

"ویورینا " , اولین فیلم تاطق (مجنکو) بود که در بهران - نما بالاس ‏ ننماین درآمد و 
نخسین فیلم سربال ناطق "اسرار سبرک " نام داتب که مدای آن نیز روی صقحد صیط مد دیود ۰**در 
» در اینجا نقل ایر 
و حتی ۰ همچنانکه پیشتر گفته شد , قلدرهای محله - بد سالن سینما . نمایش فیلم قطع می‌شد و با 
نشستن آنها فیلم از نو بدنمایش درمی‌آمد ! بدهرحال , نامنظم بودن سالن در هنگام نمایش فیلم ؛ 
اتفاقات مضحکی را ایجاد میکرد . مثلا " هنگامی‌که "دیلماج" با آب و تاب در حال شرح و تعریف فیلم 
بود , آجیل‌فروش سینما که در زمان نمایش هم , مشغول کسب و کار بود ؛ با صدای بلند احباس خود را 
تبلیغ می‌کرد . گاهی هم اتفاق می‌افتاد که "دیلماح" مریض می‌شد و دستیار "دیلماح " کد عالبا" فردی 
گم‌سواد و یا اصلا" بی‌سواد بود ؛ کار ترجمه را انجام می‌داد . اکر در سالن شخصی بود کد زبان خارجه 
می‌دانست و می‌توانست نوشته‌های فیلم ر" بحواند و متوجد می‌شد "دیلماح" و یا دستیارش در بازکو 
گردن میان نویس‌ها اشتباد می‌کنند « احتمال اعتراض و درگیری وحود داشت . یاره‌ای از مواقع سیز 
"دیلماح" نوشندهایی ر/ کد حفظ کرد بود ۰ از یاد می‌برد و در نتیجد از تخیل حود کمک می‌کرفت و 
موضوع را بدشکل دیکری بیان می‌کرد ! "دیلما جح "ها در سینماهای درجه سد, شبی ۳ تا ۴ ریال « در 
درجد دو شبی ۵ تا ۶ ریال و در درحد یک » شبی یک تومان مزد دریافت می‌کردند . 
شروح سیسمای ناطق در جمان » با صفحانی که روی آنپ) موسیقی فسط می‌کرد ند ۰ 1عاز می‌سود 
در سیر تکاملی , دیالوگ‌های بازیکران جانثین موسیقی می‌شود . این سری از فیلمها .) "سحنکو " 
می‌خواندند ۰ چرا کد اقد صداهای دیکر صحند است . زمانیکد مدا به حاشیدی فیلم انتقال می‌یاند 
کلمدی "تمام ناطق "در اعلان‌های سینما در ایران "صد درصد نالق "با آنها توام می‌شود . 


ی موضوع خالی از لطف نیست کد با ورود اشحاص متنفذ و صاحب منصب - 


تاریخ سینمای ایران / دوبله/ ۴۲۱ 


هر صورت , نمایش فیلمهای ناطق ادامه پیدا کرد و روز بهروز سینماهای جدیدی به نمایش قیلمهای 
ناطق پرداختند . 


«دوبلد بفارسی» و گسترش ابتذال 
۶ این روند تا سال ۲۴ ادامه داشت و در این سال اولین فیلم "دوبله بفارسي " بهنام " یومید 
راندوو " ساخنه‌ی"هانری دوکوان " در تهران بهتام "دخنر فراری" قدم بر اکران سینماهای سهران 
گذاشت . این فیلم توسط دکتر کوشان در ترکیه بفارسی دوبله شده بود . اسنقبالی که از اين فیلم 
مي‌شود . کوشان را که به زمینه‌های اقنصادی بیش از هر چیز دیگر می‌اندیشید , بر آن می‌دارد که 
"میترا فیلم " را جهت دوبله‌ی فیلم در ایران دایر کند . 
"دوبله بفارسی " سرآغاز نازه‌ای است بر گسترش ابتذال و انحراف در سینمای ایران ۰ نا بیش 
از این اگر ابتذال و انحطاط از طریق تصاوبر عرضه می‌شد . از اين پس گفتار نیز به آن ایعاد وسعتری 
می‌بخشید ۰ دوبله نهنتها یهزبان فارسی لطمه می‌زد , یلکه معنا و مفهوم فیلمها را نیز تحریف 
مي‌کرد ۷۰ 
در این مورد بهرام ری‌پور در مصاحبه با پورنک بهارلو, نظراث جالبی دارد . او م‌گوید : 
"سینمای فارسی طی سالیها فعالیت منحرف , فرزند خلفی از خود بر جای گذارد با نقشی 
مخرب‌تر . اگر سینمای فارسی فقط نقش صاد رکننده و مرتکب شوند دی نموند‌های بی‌بند - 
وباری را متضمن بود , فرزند خلف وی "دوبلاژ" رل مخرب و مسخ کنند ه آثار دیکران را 
عهد دار شد و طی چند سال فعالیت مداوم چنان لطمه‌ای به بسیاری از آثار سینمایی 
وارد ساخت که حتی سازنده اصلی نیز با مشاهده اثر "دوبله بفارسی " خود » قادر 
به‌تشخیص آن نبود ۰ ۲*۲ 
زار بخچه 


ه بعد از اين مقدمه, به‌صورت همه‌جانبه‌تری به‌چگونگی پا گرفتن دویله‌ی فیلم در ایران 
می‌پردازيم ۰ در اوایل دههی بیست جمعی از دست‌اندرکاران سیتما . فعالیت‌هاپی را در رشته‌ی دوبلاژ 
آغاز کردند . جلال مفازه‌ای, سعید غباتی , منصور مببنی » میرسیاسی ؛ فاضل سرجوئی , حسین دهلوی 
مجتبی بدیعی و بهاء الدین شریعتمداری در سال ۱۳۲۴ استودیو "ایران نو فیلم " را در سه راه امین 
حضور ناسیس کردند . "جن و بری" برای دوبلاژ اتتخاب می‌شود , که بدلیل بروز اختلاف کاری از 


در کشورهای پیشرفته دوبله اصولا " نقش چندانی ندارد و اکثر فیلمهای خارجی را با زیرنویس 
مي‌بینند . 
بر مجله‌ی ستاره سینما » شماره ۴۵۶ 


۲ دویله/ باریخ سینمای ایران 


بیش تمی‌رود . در سال ۱۳۲۷ عطا#الله زاهد , که بعتازکی از سفر حارج برکشه است , به جمع آنها 
مي‌پیوندد . فیلم "مرا ببخش" از سوی "ساتاسار" صاحب سینفا دبانا در اختبار آنها فرار می‌گیرد . 
پس از جندی این فبلم به‌عنوان نخسین فیلم دوبله شده در ابران راهی اکران شده, با استفبال 
روبرو می‌شود . عطاءالله زاهد به‌عنوان مدیر دویلاز این فیلم می‌گوند : 
۳ ما رفتیم شرکت سینما ایران پیش آزاخاروف " و اکوکانیان " که مدیرش بود . انبار 
را بما نشان دادند و گفتند خودتان بروید انتخاب کنید , اصلا" پول هم نمی‌خواهد 
بدهید . ما فیلم بدردبخوری آنجا پید) نگردیم . رفتیم پیش "ساناسار " صاحب سینما 
دیانا . آنجا فیلم "مرا ببخش" را که فیلمی حرفی بود بیدا کردیم . موضوع فیلم هم , 
موضوع خانوادکی بود و خیانت . آنها تشخیص داده بودند که این فیلم کار نمي‌کند . 
ما هم گفتیم اتفاقا" این بدرد ما می‌خورد , چون همداش حرف است , دیالوگ است » و ما 
می‌توانیم هنرمان را در آن بهتر نشان دهیم . یک موردی که آن زمان بود » این بود کد 
فیلم خوب را برای دوبله نمی‌دادند ؛ برای ایکد فیلم خوب خود ش کار مي‌کرد . بپبرحال 
این فیلم را بردیم و سبلاب شماری کردیم ؛ آنوقت کسی نمید است که اصلا " دوبله چی 
هست . آن موقع هنوز سنگرون نیامده بود , که ما بعدا" از "کالای سوند " خریداری 
کردیم . هنوز ضبط صوت هم نبود . آمدیم صدای فیلم را از کنار فیلم برداشتیم . بدگرک 
پسرهای ضیا؟الواعظین کد بسیار با وق و مبتکر بودید دستکاهی ساخته شد که ما 
می‌توانستیم صد! را کنار فیلم ضبط کنیم . حلا ل مفازه‌ای هم بسیار زحمت کشید , زبان 
فیلم فرانسه بود کد میرسیاسی آنرا بفارسی برکردان کرد . ما در دیالوگ‌ها کاملا" تفییر 
دادیم . مثلا " بازیکر فیلم با آن ژست فرانسویش می‌کفت : "ژامه « ژامه " , یعنی "هرگز » 
هرکز " » من بجای آن گذاشتم آنمی‌تونم » نمی‌تونم ۰۳ هنرپیشه حرف "م " تلفظ می‌کرد 
پس چیزی باید بفارسی کفته می‌شد که با لب زدن او بخواند . من در اين فیلم بجای 
هفت نفر صحبت کردم . با اين فیلم اولین دوسلورهای زن هم به سینما آمدند . خایم 
میری عقیلی و مین دیمیم . در تب اول نمایش فیلم , خیلی‌ها آمده بودند . کار 
آنقدر خوب بود که همد را بدتعجب واداشت . ۷ 
بعد ار دویله‌ی "مرا ببخش" , راهد به‌همراه حلال معار‌ای, سعید غیاتی , احمد شیرازی و امیر 
فاسم خانی به‌یاری یکدیگر اسودنو"آریا " را باسییی می‌کنند . در این انتودیو آنها دست به دویله‌ی 
فیلم رنگی "نهرزاد " می‌زنند . اسرن عاصمی » صادق شاوی , مورین , رما مبنا و علی محزون , زاهد 
را در دونله"سهرزاد " کمک می‌کنید . این فیلم در سال ۱۳۲۸ بهتمایش درمی‌آید و مورد اسقبال وافع 
می‌سود . "دویله نقارسی " حای بای جود را محکم می‌کند . 
در این مبان, کوتان با همکاری برویز خطیبی » فیلمهای "قلب خروس" ۰ "کاروان ۰ "لو 


از گفتگوی نویسنده با عطاءالله زاهد در ۲۴ شهریور ۰۱۳۶۳ 
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موش" و "فهرمان ترسو" را به بازار می‌فرستد . استودیوهای دویله یکی پس از دیکری تاسیس می‌شود . 
رضائی ۰ بزرگمهر و تایمن در سال ۱۳۳۱ استودیو "برنا " را تاسیس و اولین محصول خود , به‌نام 
"شیطان فراری" را در اواخر این سال روی پرده می‌آورند . اين فیلم نخستین فیلم دوبله شده بطریعه 
مگنت * بود . بعد از چندی فریدون دائمی به جمع موسسین استودیو "یرنا " می‌پیوندد و با سیمیک 
فیلم "شنل " را بفارسی برمی‌کردانند . 


نامای ابر انی بر ای شخصیت‌های خار جی ! 


ه سال ۱۳۳۲" ابرانفیلم " و "البرزفیلم " به جمع اسودیوهای دویلار افزوده می‌شوید . در همین 
زمان " آلکس آقابابیسان " (آلکس آقابابایف) با همکاری نوریک در ابنالیا به کار دوبلاژ پرداخنه , 
محصولات خود را به‌نام "داریوثفیلم " در ایران پختش کرد , که بخستین محصول آن "فریدون بینوا " 
نام داشت , که برای شخصنهای آن نامهای ابرانی اننخاب شده بود ! استقبالی که ار "فریدون بینو " 
می‌شود , دوبله‌ی فیلمهای ايتاليائي را کسترش می‌دهد . آقابایبان "برنج نلخ" و "آنا" را به بازار 
می‌فرسند , فروش بی‌سابفه‌ی "برنج تلخ " » سرمایه‌گذاری روی کار دوبلاز را دوچندان می‌کند . عده‌ای 
دیگر راهي اینالبا می‌شوند . آلکس آقایابیان , چند رفیب پیدا می‌کند . رقابت چنان شدت مي‌گبرد که 
هر فیلم نتحلی یدون نوجه به مصمون و چگونگی اثر دویله شده به ایران فرسناده می‌شد . کار دوبله 
فیلم‌های ابراني در ابنالبا بعد از آنکه یک دوره غیرحرفه‌ای را گذراند با داخل سدن چند گوبنده 


حرفه‌ای همچون فهیمه راسنگار . منوچهر زمانی , محمدرصا رندی , نصرت کريمي » اعلم داناثی , بروین 
انصاری, مرنضی حنانه و حسین سرشار بشکل نقریبا" مطلوب و فایل شولی درآمد . 

پس از چندی, فیلمهای اینالياثی بعلت جنیبه‌ی بکراری و یکنواخبی , حای خود را به 
فیلمهای امربگايی می‌دهند , و , بزودی محصولات هالیوود ستماهای ایران را سخیر مي‌کند . در این 
سالها , رونق کار دوبله در ایتالیا , عده‌ای را بفکر دوبله‌ی فیلمهای هندی و مصری (که از نطر فصه و 
مضمون طرفدارانی در ابران داشت ) در این کشورها می‌اندازد . به‌علت نیرکی روابط ایران و مصر این 
کار در مصر امکان‌پذیر نمی‌شود , اما دو سه قیلمي در هند بقارسی برکردایده می‌شود . 

يا افزایش استودیوهای دوبله و بعداد فیلمها . رقایت سختی بین صاحبان اسودیوهای دویله 
بوجود مي‌آید . آنها برای دریافت کار بیشتر هزینه‌ی دوبلاژ فیلم را تقلیل دادید . فیلمهایی که در 
اوابل دهمی چهل دویله می‌ندید . کلا" مبلعي یبن ۲۱ نا ۲۵ هزار بومان هزیته دربر دانتند . اما 
در اواخر دهه‌ی چهل این مبلغ ند ۱۰ تا ۱۲ هزار تومان کاهش می‌یاید . بهمین نسیت دسنمزد 
گونندکان بیز بائشن می‌آید . در اوایل دهه‌ی ینجاه. مبلفی که برای دوبله یک فیلم برداخت می‌شد به 
مگنت و ایتیک دو شیوه‌ی نسط‌صداست . اولی روی نوار مفناطیسی و دومی بصورت علاثم نوری 
در حاشیهی فیلم ضبط می‌شوند . ایتیک تکل بیشرفته‌تر قبط صداست ‏ 


۴ دوبله/ باریخ سییمای ایران 


کمتر از ۱۰ هزار بومان می‌رسد . صاحبان اسنودیو, فنار را به کویندکان منثقل می‌کنند . دستمزد 
گویندکان باز هم کاهن می‌یاید . البته . اسودیوها همین مبلّغ را که از صاحبان فیلم نقدا" دریافت 
کرده بودند , بعد ار کدشت چند ماه به گویندکان می‌پرداخنند (البنه , اکر اسنودیوهای خوش‌حساب 
بودند . ] اسدلال صاحیان اسودیو اين بود که آسها ار صاحبان فیلم چک و سفته دریافت کرده‌اند . 
پائین آمدن دسمزد دوبلورها . یائین آمدن کیفیت کار را بدنسال دارد . صاحبان اسودیو برای 
پرداخت پول کسر, فیلمی که برای دویله‌انی به ۲۲ دویلور احنیاج داثت یه ۷ با و نقر . که بدجای 


دو سه بازیگر صحیت می‌کردند : می‌سبردند . 


اعتصاب و تشکل دوبلو رها 


ه کار به نزول دستمزدها خانمه نمي‌یابد ؛ صاحبان فیلم و صاحبان اسنودیو شروع بهدخالت در 
محنوای دوبله فیلمها مي‌کنند . فتاری که پر دوبلورها وارد می‌شود , آنها را برمی‌انگیزد که دست به 
ایجاد "سندیکا " بزنند . سندیکا به‌طور غیررسمی در تال ۱۳۴۲ شکل می‌گیرد » و در سال ۱۳۴۴ 
اساسنامه‌ی آن به‌تصویب وزارت کار و امور اجتماعی می‌رسد . نشکیل سندیکاها و نشکل دوبلورها که 
نخستبن خواست آنها دریافت دستمزدهای عقب‌افتاده‌انان است» به مذاق صاحیان اسودنوها . 
صاحبان فیلم و نماینده‌ی کمپانی‌های خارجی خوش نمي‌آید . آنها سروع به کارسکنی مي‌کنند . در 
سال ۰۱۳۴۷ نخستین اعتصاب دوبلورهای سندیکا بوقوع می‌پیوندد . افزايش دسنمزد , دریافث 
د سمزدهای عقب افناده و جلوگیری از کار دوبلورهابی که جدا از سندیکا فعالیت می‌کنند , خواستهای 
اصلی آسها را دربر می‌گیرد . با رسبدن سندیکا به بخشی از خواستها و همچنین سازش بعضی از 
دویلورها با صاحبان اسودیو و فیلم . اعتصاب پایان می‌گیرد . 

تدریجا" امکانات فنی دویله, کار را برای دویلورها آسان می‌کند . مدت روزهابی که سرف 
دوبله‌ی یک فیلم می‌شد به نصف تفلیل می‌یاند . از اواسط دههی چهل بنابه خواست نماینده 
کمبانی‌های خارجی فیلم در ایران» باندهای افکت و دیالوک نیز به‌همراه فیلمها ارسال مي‌شود ۰ و 
دیگر لازم نیست دویلورها بعضا" هنگام بیان دبالوک‌ها از خودشان صداهای گوناگون سر صحنه را 
هم ایجاد کنند , مثلا" با ضرب گرفتن روی میر ؛ صدای یای اسب را نعلید کنند . 

در آذرماه ۰۱۳۵۳ سندیکا صاحب بنیادنامه‌ای می شود : 


«آنتممی "گوتندگان افیلم. .که" قو !ان سا دنامة؛ آنتجعن, 
نامیده جضوه ایحمنی ایب شبراتعاعی که سور ختاجبی 
مادی و مصوی گونندگان و پرترستان فنلم و تتل به 
هدفپای ویر و انسام داضی تکالبعید معرر و این شا دبایة 
کال مهرد 
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بح نکم - هدفپا و وطته‌های ایح 
ماده تکم - هدفپای انجمن در حیت معویت کار گونندگی 
پسرح زیامت : 
(- کوسن در راه الا بردن سح کنفی گوندگی د 
قلمپای سیماتی و پلویزنونی 
۲ حفط امالت گفبار فلمیا 
بجاارتاه کوبسجکان از علزیی انسیار سبردایت مفتد,وریتکیل 


حلسات خیرایی 
بد تفت ابرترشیان دتملان سیون سین هنکن نو 
هدایت گویندگای 
۵ آمورس گونندگان جدید 

سجره - ختلاخنت مربرسان فسلم اند مورد گواهی 
اداره کل بطارت و تمانس وزارت فرهک و هر اند : 
ماده دوم - هدفپای انحس در خیت مادي و موی و رفاه 
اقا عبازستت: رن 
ات مالت ار اسمونورها فاد ورنضوی کلیه اننبنای 
الیش و باهتماه کر ساتایدن حفویدی وتا تا نی 
آان 
آنطان تداسولارم واستیام هرکوناندام بفکن و فعیده 
تختطور حفطا وربور دآرفکلیه:ا عهای انخس از غاب کاز 
و فعا لت هون 
۳ بکار بسن هرکونه وسله تانونی و دسر و غمل دز 
هس بامیق سازمتبیای امای انعم از لساط وسایان 


معنوی آنان دستجو 
ماقه ومد مسطور بامتن وتف کقوایتای تمد کوزتر مزا 
پکم و تقوم اس اه تا یاسور ار کل ربا دل: همکن 
اسفاده خواهد کرد و هرگوند افدام لازم زا انجام خواهد 
داد و ار حمله موارد ویر : 

کومس تصطور ناشن رفاه و آنانس اغتای انش و 
سایوافه آنای از غربی اناد وهای درگب 
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پس‌اندار - واگذاری وام ‏ نکیل شرکتهای تعاونی و شمه 
مار مقاتل صواذف - تعاری و تبکا ری 

۲ سپبه و سطیم فراردادهای تمونه کار دز خبپت تتطیم 
امور مالی و حعوقی و اداری اعصای انخس با اسخاص 
حعفیعی و حفوتی و همین اعضای انجمنهای مربوط به کار 
سما و صلم 

۳ همکاری يا سانر انجمهای مربوظ به فلم و ستما 
تراتان بتتادنامه انحصیای مزنور که بهتصویت سورای 
عالی فرهگ و هر مرتد . 

۴- اسراک متاعی و همکاری تطور برگرازی هرگوبه مرانسم 
و جشنواره مسا ,. شلقه‌ای و خبانی مربوطبت کاز شتا و 
فیلم "که راعاتی وان بفرر دای انتد دما ده نیم« عاتون 
تاسس سورای عالی فرهنک و هبر انجام می‌گنرد . 

۵- یه و تتطیم آشن‌نامه‌های داخلی و احرانی انخمن و 
سایر مفررات و احرای آنیا سس از تصویت هیخب مرگزی و 
سار مره مدگورردر این چا هبانه 

۶ تشریک مناعی با وزارنخانه‌ها و سارمانبای مسئول 
ملکی در خبیت اجرای دفیق فوانین و نطایات و 
برنامه‌های مصوت مربوط ه کار گونندگی در فیلمیا و فبول 
سئولت در امز کارشاتی و همگاری با سارماسهای مدکور 
در سینه طرخیا و پرنامدها و مفرزات و صوانظ باظر به امر 
گوندگی در صلمها و اعلام نظر درمورد آنپا . 


یی نوم سب #ضویبت: هو 


نجمن 
ماده خهارم - هر سحص حعیفی ایرانی که دارای سرایط 
مقرر در انن نسادناند ناد مننواند از انح تقاضای 
عصویت نماند ‏ 

ماده بیخم ‏ اعصای انخم باند دارای مرانطریر باشد 
1 داستن خن سپرت و عدم محکوست کیفری موبر 

۲ داشتن اطلاعات کافی و دازا بودن حدافل کواهنامه 
رسمی تانان دوره سس تاله مویبطد باستتا* گونندگان 
ععلی که صلاحیت آنپا فبلا" محرر سده است - 


باریخ سییمای ایران / دوبله ۴۲۷ 


۲ تنطیم برک درخوایت حصویت و ارانه مدا رک مد کور درآن 
تداسن ند ور ترا ردآعهای انز شهار سکم 
محمن ا 

۵ انجام جداگیر ستماه کارا موری 

و -اسعال د کار گونندکی در قلمیای سماتی و تلویرنونی 
1 


رتست گونندگان 


۷ ترداخت ورودنه و خی عصویت و انز تعپدات مالی 
مدگور دز ان نسادنامه 
ماده سیم - امفنای انجمن اند وجوه زیر را در مواخد 


فعسن .نها آنخصن ترو کیت کید 


ز زبال ند الا در موف درخواست 
خصویت تمنطور تسکنل بروندد و رف هریه‌های اداری و 
معرفی برای کارآموری 


۲ صاعی سس از نیح هزار ربال تعنوان ورودنه بش از 


تفن کیت فا علای,طفو یی 
۴ب ماشی نیس از من هزار رنال تقنوان خی تصویت 
سالاته خداگر دز مه ماهد اول هر نال 


وهای جندمانی , که آیجمن با ندوتواچی تستعی 
اتضا- برای آنان انجام مدهد . 
- وخوهی که نموجت آلن‌نامه‌های انخس بان از طرف 
اعفبا- نام و ترداحت گرد 

تنصره - مران ورودنه و خی خصویت. سالاند و 


هربه‌های اداری و کارآموری مدکور در بندهای نک و دو و 


بته ,مأةء شم ودعکوتگی هرتافت آن عاا تماق هس 


مذانره و تصویت هنثت مرگری تعننن می شود - 


ک 


بادد هشیم تقو عواشیهای بعضویت نش ار مهو فکمه 


بت. بتطور. ردو هنبشبت: مدانره بة: قاسبر :انحمن 


می‌شود و نس 


ستنوستت تیه امد یره تراک غیت 
به امیبای‌ریسی هیکت مدنره صادر می‌گردد. 


اسخاصی که تفاای عصونت آنان در هر 


ان ننتا دبا ارس موق متیواشددا 


از مراجم بالاير آنجمن تقاضای تخدیدنطر نمانند اعترا 


۲۸ دوبله/ ناریخ سینمای ایران 


به رای بالانرنن مرجم در کسته مبحب سورای عالی 


فرهنک و هنز مرح و رای آن قطعی اسب 

ماده هستم در موارد زتز عصویت اخضا* سلت می‌شود ز 
(- دازا سدن محکومت حراثی و ساسی مویر 

ات عدم پرداخت خق عصونت سالانه در موفي مفرر با 


او سود عطان کی : 


۳ داسن رفبار خلاف خست و و اتصای 
آن پنخونکه فانل اعمای ساند 

۴- خدم رغانت و اخراي تتسمات انطاتی 

هه مدای برد لتق تعو اب اارگای آسجمو: 


باده نیم - کلنه خلفات اعصای ايخس ای از عدم 


رعانت و اخرای انی تسادناند و آئنن‌نامه‌ها و مقررات 


مصوت و تلبت عصونت از اتضاء در هیخب مذانره اتخم 
که 


مطرح و مود رسدگی و تصونت فرار می‌گنرد و اتجا 


سپپرغیوان م40 جعتوبیت ظرف مخت مدنره خانمه 


داده ده ات منوانند از متلت مرکری اتخص تفاضای 


تمداند ؛سطر تنم حون بو( ن سرج دنل بیجبره مادد 


هفنم ات 


خی نامه 


"اخاره ناسین و نطارت بر فقالیت انجیاي فرهنگی و 


ماد ناخ 


امد با آگاهی ار مواد 


ری" مصوت آدرماد ۱۳۵۴ تورای عالی فرهنک و هیر : 
بپیه و تسم گرد ده است و انجمن در کلنه موارد بلرم 

ترعایت مفاد آثنن‌نامه مونور خواهد نود . 
رونق کار دویله, عده بسیاری را جذب این کار می‌کند . آمدن افراد جدید , عدم پرداخت 
بهموفع دستمزد دوبلورها از سوی صاحیان استودیو , بادنده گرفن اساستامدی ستدیکا از سوق صاحنان 
فیلم و نماینده‌ی کمبانی‌های خارجی و بائین بودن دسنمزدها نسیت یه نورم موجود در جامعه : سیب 
دومین اعتصاب سندیکای دوبلسورها در سال ۱۳۵۵ می‌شود . اعتصاب پنج ماه به درازا می‌کند : اما 
بدلیل نفوذ سرمابه‌داران واردکننده فیلم و همجتین پاره‌ای از صاحبان استودیوها در وزارت فرهک و 
هنر و وزارت کار» کاری از بیش نمی‌رود . بوای تکسنن اعنصات , وزارت فرهنک و هنر عده‌ای از 
دانشجویان دانشکده هترهای درامانیک و دانشکده هنرهای زییا را به‌کار دوبله فرامی‌خواند . 
استودیوهای دوبلاز نیز از افراد جدیدی استفاده می‌کنند . (سیروس افهمی و خسرو شکییا از آن 
جمله‌اند :) دو فیلم "طالع تحنی" و"ارتباط فرایسوی - ۲" ار حمله قبلمهايی‌ست که در دوران 
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اعنهاب؛ سشندنکا فوبلهاعی شود کنفیت کار دوتففی.هو فوافیلم: : بسیار پاقین انت:: اعتضات:بذون 
آنکه سندیکا به تتیحه‌ی دلخواه خود برسد . بایان می‌گیرد . آشفنگی نداوم می‌یابد . 

ار اواحر دهه‌ی چهل . با ورود میلمهایی که مضمون اصلی آنها سکس و خشونت اسب و فیلمهای 
کارانه‌ای, کیفیت کار دویله به بائین‌برین حد خود مي‌رسد . فیلمهای عظیمی جون "ال‌سید " , "بن‌هورا. 
"یاراباس" و اسیارباکوس" جای خود را به فیلمهای همچون "ینجه‌های مرکیار ". "مرد استنائی "۰ 
"رئیس بزرک " و سری فیلمهای "وقبی کلفب ۰۰۰ " می‌دهند . صاحبان قیلم‌ها معنقد بودند دوبله اثری 
در فروس ندارد . و فیلم ب‌اندازه کافی دارای کتش است + 

یائین آمدن کیفیت کار دوبله, با اوج کرفتن نیب‌سازی و افزایش مزه‌برانی در فبلمها نوام 
است . رصائی در فبلم "فرار از زندان ", در کلمات به‌جای ار" "د" تلفظ می‌کند . نهامی در 
فیلمهای لاند! تورانکا : لهجه‌ی روسایی دارد . اسماعیلی در فیلمهایی که بیکابمانوردی و با سستر 
فالک حصور دارند , یک خط در مبان"هان " بکار می‌برد ۴۰ فنح‌الله موجهری و افصلی , به چیچو و 
فرانکو شخصت جدیدی می‌دهند . زرندی به‌حای نورمن و قنبری بجای جري لوئیس لطیفه‌های روز 
ابراني را تعریف مي‌کنند . کار در این حد تافی نمی‌ماند . در بعضی اوفات حبی داستان فیلم عوضی 
مي‌شود و : هتربیسکان خارجی بدربان آررکری " صحیت می‌کنند ! 


«دوبلد بفادسی», چد مغهو می دارد ٩‏ 


* در اینجا به ارائدی دندکاههای دیب اندرکاران ستما درباره‌ی دویله فیلم می‌پردازيم . 
به‌عنوان مقدمد , مطلت "ان دویله بعارسی وافعا" چه مفهومی دارد ۶*۲ را تفل مي‌کنيم . با توچه به 
تاریج بشر این توسته , موجد بثاط میقی دویله‌ی فیلم ار همان آ غاز مي‌شویم : 

"فارسی شکر است ۰ شیرین است , سلیس است , زبان ثعر است و هزار چیز دیکر هم 
هست . منتهی همین زبان تیرین و رسای فارسی از مدتی پیش دارد من غیرمستقیم 
بلائی به سر فیلمیهای خارجی می‌آورد کد نکفتنی است , ما این آقایان دوبلورهای محترم 
را ند دیده‌ايم و ند می‌شناسیم و بالطبع با هیچکدام نه خویشاوندی و پیوند و نعلقی 
داریم و ند کیند و عداوتی ۰۰ . انگیزد ما در عنوان کردن این مطلب (که تازد اولین ار 
نیست که عتوان می‌شود ] درد و حسرتی است کد از مثلد شدن این فیلمبا وجودمان را 
لبریز می‌کند . 
۳ در سال ول ۱۳ تعداد فیلمبایی کد بیک‌ایمانوردی در آن بازی داشت بسیار زیاد می‌شود . از 
آنجا کد فقط موچپر اسماعیلی بدجای او صحبت می‌کرد ۰ در یک مقطع لازم می‌شود که اسماعیلی 
همزمان سد فیلم او را دوبله کند . اسماعیلی بعد از یک هفته کار مداوم از خستکی سیبوش می شود . 
##. مجلدی فیلم و هنر » شماردی ۰۳۴۶ ۲۴ بیص ۰۱۳۳۸ 
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این درد یک آدم گمنام و بی‌غرش و بی‌پول و پارتی است که فقط گناهش اینست که به 
"سینما " صمیمانه و بشدت علاقمند است . دوبلورهای محترم البته این "سینما " را با 
سینمای شب پنجشنبه و جمعه و پپسی کول و ساندویج و تخمه اشتباه نخواهند فرمود . 
سینماتی گه این بنده در تظر دارد هنر غنی و قادر سینماست که بتعبیری دیگر آن را 
هنر قرن بیستم گفته‌اند و بوضوح از لذت‌بخش‌ترین و سهل‌ترین وسایل تبادل آداب ‏ 
علوم ؛ ایده‌ها و افکار و آثار تمدن بین انسان‌هاست . هنر حرکت » هنر زنده ؛ از یک 
چنین پدیده‌ای دوستان محترم ما یک نمایش پهلوان کچل ساخته‌اند . این قضیه از آنجا 
شدت یافت که بستاگبان عوارش فیلمهای دوبله تقلیل یافت و کلیه آکتورهای فرنگی اعم 
از ذکور و اناث لب به زبان شیرین پارسی گشودند ؛ و چون روی سخن‌شان با ملت 
پارسی‌زبان بود » شروع کردند مثل بلبل اصطا حات و تعبیرات و تشبیمات فارسی رد یف 
کردن ( آخه بابا جسون -آروغ -تو جنسگ که نون و حلسوا قسمت نمی‌کنن -زکی ! 
- عیب داری! - قربونت بسرم » جون دلم !۰.۰/۱ کم کم افق دید دوبلسورها 
وسیع‌تر و زمینه کار دوبله گسترده شد , تا اینکه اختیارات و امکانات در کار دویله به 
"انتها " رسید . مسئولیت و امانت و دقت و اصالت حرفیا بی‌معنی شد و داستانهالی کد 
اصلا" تراژیک بود بدل به شهر فرنگهای آروغی و آب دوغ خیاری و حماس‌های روحومی 
گردید ۰ و گم‌کیک و آب‌زیرگاهانه یای قهرمانان آشنای مبح‌های جمعد رادیو به 
استودیوهای دوبلاژ باز شد از این پس شاباجی خانم و اعوان و انصار شیرین زبانش ملت 
پارسی‌کوی را فقط از پشت میگروفن رادیو شاد و ملحوظ نمی‌کردند بلکه ما صدای آنها را 
از میان لب‌های هنرپیشگان هزار سال آشنای فرنگی می‌شنیدیم . ترکی و رشتی حرف 
زدن برت لنکستر و تونی کرتیس و عجوزانه وراجی کردن ویرجینیامایو ‏ در چنین وضعی 
یک امر طبیعی و معمولی شد . "یدر سوخته "(با کسر "پ " ) یک تکیدکلا م‌عادی قهرهانان 
فیلم‌های فرنگی کردید و آدمها اگر خبیث و جانی بودند از دم و بی‌ما حظه "خانن " و 
"بي‌شرف " لقب گرفتند و اگر احیانا" مورد محبت بودند با الفاظی از قبیل "د وووسدوت 
دارم "(دوستت دارم ) و احیانا" درموارد غلیان هیجان با "می‌پرستمت " مورد ستایش 
قرار می‌گرفت . خلاصه انواع و اقسام احساسات در کادر چند دستدی ایتدالی : خشم - 
وحشت- عشق قرار کرنت , که هر کدام چند جمله‌ی قالبی مخصوص بدخود داشت که در 
یال نمونه‌های تاقص آن آمد . البته در خلال همدی این احساسات قهرمانان - مثل 
اغلب مردم عادی ما - آدمهایی بسیار بذله‌کو و لطیقه‌یران و خوش ذوق بودند کد نکتد 
و کنایه و امثل‌ی خوشمزه مثل تقل و نبات از دهانشان می‌ریخت و موجب مسرت خاطر 
مشتریان محترم می‌شد ۰ خصوصا" آن کرود از ایشان که عادتا" ما کنش یاشنه خو بیده 
راه می‌روند و ثایکلا هبای سیاه و سورمه‌ای و قبوه‌ای از جنس مخمل بسر دارند . و به‌این 
ترتیب بود که قیلم فارسی پایگاد پنمان دیگری در استودیوهای دوبلا ژ برای خود پید! 


ناریخ سیمای ایران / دوبله / ۴۳۱ 


کرد و دوستداران سینما که از اين وفع ابتدا برآشفته و ناراحت شده بودند » بعد از 
چندی مثل همیشه تسلیم شدند و با بدن‌های لرزان از درهای ورودی وارد سالن نمایش 
شدند تا بعد از دو ساعت با اعصاب درهم شکسته از درهای خروجی بیرون بروند . " 
در ادامه‌ی نقطه نظرهای دست اندرکاران سینما اين نظریات از مجله‌ی" ستاره سینما " (شماره 
۲ الی ۲۵۵ ۰ فرداد ۱۳۳۹) نقل می‌شود . مطلب زیر این عنوان نشر یافته است : "درباره» دوبله 
بفارسی چه نظری دارید ؟" . مجله پنج سئوال را به‌شرح زیر برای دریافت پاسخ مطرح کرده است : 
- بنظر شما مناسبترین راه برای فهماندن یک فیلم خارجی به تماناگران ایرانی » گذاردن 
زیرنویس است یا نرجمه و يا دوبله فیلم بزبان فارسی؟ دلائلی که برای اثبات نظر خود اقامه 
مي‌نمائید چیست؟ 
۲- آیا هر نوع فیلمی را می‌توان دوبله کرد . و به‌اعتقاد شما دوبله و حنی بهترین آن باصالت 
فیلم لطمه وارد نمی‌سازد و برای رفع این نقیصه چه راهی پیشنهاد می‌کنید ؟ 
بنظر شما فیلمهای خارجی در استودیوهای دوبلاژ ایران بهتر دوبله می‌شود یا در خارج , 
مثلا" کشور اینالیا؟ 
۴ آیا به‌رعایت امانت معتقدید یا اینکه مي‌توان برای موفقیت نجارنی فیلم هر نوع دگرگونی 
را در آن جایز دانست؟ 
۵‌برای بهتر شدن دوبلاژ فیلمهای خارجی چه طریقی را ارائه میدهبد ؟ 
نظر هوشنگ کاووسی , مستقد فیلم , از این فرار است : 
دوبلاژ یک فیلم از زبانی به زبان دیگر -ولو به بهترین نحو - از نظر هنری و حفظ اصول یک 
نوع کلاهبرداری است و در آن هیچگونه شک و تردبد وجود ندارد. کلاه‌برداری انواع مختلف دارد 
گاه با ادب و نعارف و نزاکث بعمل می‌آید و گاه با زور و تعدی و تجاوز - در اینکه هر دو کلاهبرداری 
است شکی نداریم , فقط می‌توانیم بگوئیم بیک شکل انجام نگرفته است . برای کسانیکه در جنبه خلاقا 
سینما کار می‌کنند دوبلاژ عملی منفور و تجاوز به اصول و تمامیت و اصالت یک فیلم است . در کنگره 
بین‌المللی سینما که در سال ۱۹۴۵ در شهر (بال) واقع در سوئیس تشکیل گردید با اکثریت قریب 
به‌اتفاق دوبلاژ تحریم شد . در کنگره ۱۹۵۶ که در پاریس تشکیل شد و من به نمایندگی از ایران شرکت 
کردم و در یکی از جلسات که بحث دخالت در اصالت و تمامیت آثار سینمائی یمیان آمد و موضوع 
دوبلاژ مجددا" مطرح شد و دوبلاژ کماکان یک نوع کلاهیرداری شمرده گردید و لازم به توصیح نیست که 
من ینویه خود علیه دوبلاژ و با هر نوع دخالت بی‌مورد در اصالت فیلمها رای دادم. در تمام مدت 
فعالیت سینمائی خود نیز در ابران بیشنهاد دوبلاژ فیلم را که توسط چند واردکننده نده بود و حتی 
پیشنهاد برجمه متن گفنگو از فرانسه بفارسی و تحت نظر گرفتن آنرا رد کرده‌ام . 
و اما سخنان بالا را برای صاحیان پول‌پرست "معاملات سینمائی " و جویندگان ریال کفتن همانا 
قرائت یاسین به سمعم حمار است . برای آنها که روزی معاملات فند و شکر و برنج و آهن و چای و پراچه 
و روده و خواروبار و لاسنیک و فیره میکردند چک و سفته و برات میدادند و میگرفتند فیلم هم کالائی 
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همانند کالاهای دیکر است . ارزنی و عدم ارزنی نک اثر دوقی برای آنها مطرح نیست . آنچه مطرح 
است ریال و حرياني است که از کینه سبتما با حساب جاری در بانک طي میکردد . 

نتبجه میکیریم دوبلاز ند با خوت , فلا" وجود ندارد و تمی‌نوان آنرا از ابتذال نجات داد 
چون سراپای آن مینذل و آلوده اسب . فقط می‌نوان سعی کرد پیش از بیش در بحاست زار ابتذال 
غوطه نخورد . 

برمیگرديم بر سر ستوالهای محله ساره سینما ؛ تعمولا" در کشورهای دیکر این راه را اننخاب 
می‌کنند : 

ابندا بک بسحه فیلم را بزبان اصطی با زیرنوبس در چند سینما به‌نمایش می‌گذارند پس از آنکه 
بهره‌برداری آن فیلم‌ها در سینماهای زیده یابان یافت ۰ بسخه دویله آنرا در سینماهای محله و 
شهرسنانها به‌نمایش می‌گذارند . اين کار در ابران روی مفیاس کوچکتری به دو طرز انجام می‌گیرد : 
درمورد بعضی فیلمها مثل "برادران کارامازوف " و"سایوتارا " و حند فیلم دبگر دو نسخه وجود داشته 
یکی نسخه اصلی » يکي نسخه دوبله. درمورد دوم حانیه ضبط صوت معناطیسی فارسی را در مکان 
دیکری از فیلم ایجاد کرده‌اند تا بعول خودنان حانبه صوت اصلي ار میان نرود : اما روی همان 
نسخه برای سنکرون ساخنن و "نطبیق" دادن صدا و حرکت آنقدر فعل و انفعال بعمل آمده و چند 
تصویر اینجا و چند تصویر آنجا چیده شده که به‌نداوم مونتاز و موضوع لطمه وارد آمده اسب (بهبرین و 
برجسه‌ترین مثال فیلم "فردا گریه خواهم کرد " است که بیننده دلش می‌خواست به‌عوض فردا , همانجا 
فی‌المجلس گریه کند ) و فیلمهای دیگری کد دیدهایم . 

یس بهترین راه برای توسعه فرهنگ سینما ننان دادن نسخه اصیل هر فیلم با زیرنویس فارسی 
بدوا" و دوبلاژ آن بفارسی یعدا" است . درمورد بقیه سئوالها ياید بگویم که یاسخ آنها در آنچه که 
بالانر گفته‌ام مستنر است . در کلیت باید یکویم ؛ من یه رعایت امانت معتقدم و درمورد موفقیت 
نجاری مخصوصا" آن موففیت تجاری که به بهای نیاه کردن تراوش ذوق دیکران نمام نشود هچگونه 
نظر و ایده‌ای ندارم سس 

ترویو نتپرام » دونلور فلم : 

۱- فهمیدن و فهمانیدن یک فیلم امری اعتباری , و بعوامل زیادی از جمله دیالوگ ( گفت و 
شنود ) بسگی نام و تمام دارد . تماشاگران با خصوصیات و تمایلات گوناگون بدیدن فیلم میروند » و 
با قضاوتهای مختلف از سینما خارج می‌شوند . و قهرمانان فیلم را برحسب نباز درونی خود محکوم يا 
حاکم مي‌کنند . در چنین دنیای پر ضد و تقیضی آیا مي‌توان منأسبنرین راه را برای فی‌المثل فهماندن 
یک فیلم خارجی که بیان کننده سرگذشت و زندگی خاص ملل دیگر است» ارائه داد . من که فکر 
نمی‌کنم . ولی تاگزیر بطور نسبی این است عقیده من : 

دوبله بهترین و ثمربخش‌ترین راه انتقال افکار و عقاید و تحول روحی قهرمانان یک فیلم است 
بالاخص به نماشاچیان ایرانی . قدرت و خلاقیت یک کارگردان در نتان دادن حالات و نکته‌گوتی 
درونی کاراکترهای فیلم و ایجاد آتمسفر حدی دارد . کا,کردان سلطان بلامنازع وسائل بیان هنری در 
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سینما از قبیل » نور و یره برای الفا» هدف تویسنده است . اما لحظه‌ای فرامی‌رسد که تمام این عوامل 
از بای درمی‌آبند و ننها سخن و کلام (دوبله ) بفریاد القا* افکار قهرمانان فیلم می‌رسد , سلما" 
به‌خاطر دارید که قدرت هنری هنرپیشگان و کارگردانان دوران صامت در پرده‌دری از رازهای پیچیده 
و نامرتی درون بشر به‌منتها عظمت خود رسید ؛ ولی بالاخره و بالاجبار سخن و کلام (دیالوگ) ابندا 
نگاههای عمیق سنارگان دوران صامت را توضیح و تفسیر کرد . و عاقبت یکی از عواملی شد که سنارگان 
صامت را طرد و خانه‌نشین نمود ۰ زیرنویس و ترجمه محاوره" فیلم هم در دتیای کنوني بخصوص در 
ایران نبوانست یه حیات خود ادامه دهد . ناچار دوبله در عالم سینما حیات تازه‌ای آغاز کرد . 
زیرنویس‌بد به برداشت تماشاجی صدمه می‌زند و ارزش تصاویر را از بين می‌برد و نماشاگر را بدوران 
سر گرفتار می‌کند . نرجمه لطمه اساسی و غیر قابل جیرانی به جنبش و انمسفر فیلم می‌زند , پس ناگزیر 
دوبله وسیله مناسبی (البنه در چارچوب مقدورات ) برای فهماندن فیلم به تماشاچی ابرانیست . 

۲ آری هر نوع فیلمی را می‌نوان دویله کرد » بدلیل آنکه هر نوع کنابی را می‌توان نرجمه 
کرد . البته در ننظیم و نطبیق دیالوک فیلمهای هنری , ذوق فوق‌العاده. دانش و بینش وسیع و 
همه‌جاننه باید داشت , در غیر این‌مورت بامل آن لطمه زدهایم . 

۳ یاسخ این سئوال را روز و شب نماشاچیان سینما می‌دهند . 

۴ احنیاج علت‌العلل جمیع بدیخنیهای بشری است . در قاموس احنیاج و نجارت , امانت و 
صدافت مفهومی ندارد . احبیاج وادار می‌کند. که مدیران دوبلاژ تابع ذوق و سلیفه مبنذل عمومی 
کردند . در اینجا مفهوم تنظیم دیالوک همچون قانون عرضه و نقاصا در علم اقتصاد جلوه‌گر مي‌شود . 
هم می‌توان بر روی تفاضاها ذوق ایندائی عمومی تکیه کرد و لمید . و هم می‌نوان دوق عمومی را 
دکرگون کرد و چیز بهیر و آموزنده‌تری به تماشاگران فیلم عرضه نمود و موفق شد . به‌عفیده من وظیفه 
ننظیم دبالوک نرجمه و بازکو کردن اراجیف و واقعیات نلخ زندگی روزمره" مردم نیست , بلکه وظیفه» 
اساسی او کامل و زییا ساختن محاورات روزانه نماشاجی است - اکر در تنظیم کفت و شنود فیلم امین 
باسیم و خواسته‌های اصبل و عالی تماناچي را در آن یکنجانیم فیلم از هر نظر موفق خواهد بود . 

۵ الف ب بهیه دبالوگ (گفت و شنود ) مناسب و هنری. ب - تکامل تکنیک کار . ج - انتخاب 
کویندکان کارآ زموده‌ای که بنوانند مشخصات و تحولات روحی پرسناژهای فیلم را به نماشاچیان منتقل 
کنند . دب دادن آزادی یه ننظیم‌کنندگان دیالوک برای اینکه رکن و حلقه» اساسی هنر آزادی است . 
آزادی ! 
فرندون رهنما : سیتماشاس : 

اس در این روزگار بهتر است که فیلمهای خارجی یه صدای فارسی برگردانیده شود و آن‌هتگام 
کد سطح دانش هبری تماشاگران ایرانی بالا رفت می‌بوان ند زیرنویس که بهنرین راه تمایش قیلم 
خارجی است بازگئت . 

۲ آری . البته باصالت فیلم زیان مي‌رساید : ام اکنون این تنها راهی است که به کمان من 
باید پیش کرفت . 


۴۳۴ دونلد/ باریخ ستمای ابران 


۴ هیچیک از آنها آن‌گونه که نابد باشد بیست . بی‌کمان این کار پیترفت‌های بسیاری کرده 


است, اما هنور تادرست است. 

۴سالینه . با دسب بردن در متن اصلی سخت مخالتم . 

۵ اینکه : 

الف - مناوران ترجمه بزبان کفکوهای فبلم بجوبی آثبا باشند و در کشوری کد فیلم در آن 
ساخبه شده اسب زیسنه باشند . 

ب - دستگاههای کار کاطیر و آماده‌تر باند ‏ 

ج - بازی پهبر باشد و از شیوه سخنرانی و خطاید که شبود رایج سکاثر و سییما و رادیوونلویزیون 
ات بدوزباشق: 

هت دست کم تمونه‌های کار پیشتر بررسی نود و از باریکران فیلم‌های جوب خارجی سادکی 
آموخته شود . 
له خاذری تسا ریت 

اس چون بین بمانتاکران ابرانی که بدندن فیلمهای خارحی مروید از جیت دارا بودن فرهنک 
عمومی بطور کلي و فهم و ادراک هیر سییما بظور اخص نفاوت ناحنی وجود دارد نتابراین اکر منظور 
فهماندن موضوع فیلم و ارصاء و خوش‌آیند اکثریت بزدیک بانفاق آنها باشد کیان کتم از بین سه طرین 
"دوبله - زیرنویس- برجمه " دویله بهبرین و منا‌ترین است ۰ 

۲ فکر می‌کنم اکر کاملبرین ترایط را هم یرای دویله یک فیلم فراهم کند باز به اصالت فبلم 
لطمه وارد می‌آید , منتها اين یک امر نسبی است , تعجمي از قیلمها هسسد که پراحتی مي‌بوان آثرا 
دوبله کرد بدون اینکه ترس از موضوع اصالب آن مطرح باسد و بعصی دیکر بعلب رابط خاص خود 
برعکس دسته اول و رعایت اصل اصالت در آتان واحت و لازم اسب کد تبرابط کاملی را برای دویله 
بوجود آورد . 

۲- نمی‌توان گفت که نمام استودیوهای دوبلار ابران بهتر يا بدبر از استود یوهای خارج از کسور 
است . جرا که در هر دو مکان هم قیلمها را خوب دونله می‌کنند و هم بد . در هر دو جا هم آدمهای 
فرصت‌طلب و سودجو هستند . بطور کلی در ابران شرابط برای دونله: قیلمهای خارجی بمراتب 
مستعدنر است ؛ با کنورهای خارج. 

۴ رعانت امایت و اصالت ار ترایظ لازم و اولید دوبله یک فیلم است و اصولا تباید بخاطر 
موققیت تحاری فیلم هدف و منطور سارندکان آنرا با تصبرات عجیت و غریب قریابی کرد ولي اس 
بععنای آن ننست که دکركوتي و تغنیر اصولا در دوبله جایز تیست . 

۵ اول : ستدیکا باید دست انخاص تاصالح را از این کار کوناه کید . دوم : همکاری منرجمین 
خوت با مدیر دوبلاز صالح و یاسواد وارد بکار سیما و بتاتر و دویلورها و هترییتکان یانجرید و مسعد 
]تن 


موخپر رمانی ۰ مدیر دوتلار : 


تاریج سییمای ابران / دویله ۴۳۵ 


اس مناسب‌ترین راه برای فهماندن سلمهای خارجی ید تماناکران , بدون نک دوبلاز آن 
فیلمها بزبان محلی است تا زیرنویس و ترجمه . 

۲ بنظر من وفبی فبلمی فاقد ارزش بود باید اصولا از نمایش آن جلوکبری کرد . بر این 
اعنفادم که دویله جوب هیچگاه به اصالب فیلم لطمدای وارد نمی سازد . 

کب عامه مردم فیلمهایی که در انتالیا دویله نده است را تمراتب بهیر و برتر از دويله‌اي 
می‌دانند. کد در کنور خودمان مي‌شود . من نیز چبین فکر می‌کنم و مستدم که دوبله ایتالیا از هر نظر 
پر دویله ابران رجحان دارد . ربرا اترادی که در کتور اینالیا بجای برسازهای فیلم صحیب می‌کنند , 
حالت فیلم و صدای پرستاز را بهثر درک می‌کنند : 

# ما همیته به اصالت فیلم اجبرام می‌کذاريم زبرا مسلما" کارکرداني که فیلم را ساخته : 
متلومات و بخاریش پیشیر از ما بوده و عالما" جملاتی بکار برده که هرکر حق بیست در آن دخل و 
نضوفت. تما تین 

۵ - برای بهیر تدن دویله پيشنیاد س اجمالا" چنین است : (- یاب ابتدا دوبلر حوب و 
فهمیده بربیت کرد , ۲ب وسایل قبی مجهز نهیه شود , چ نراک صدا و موزیک و تکانیف وارد کرد : 
۴ب مترجمان خوب و مطلع را اسخدام و تکار کمارد , ۵- برای اصالت فیلم اهمیت فوق‌التاده 
۱ 
شاه :وبا ی زمییفد؛ قیل: 

اعنتاد من پر اییست که نما پوجود آمده است که مشکل زبان را از بین بیرد : آين منکل ند 
راه نفاهم هنری و فکري ملل اسب و هترسدی را که با کلمات سروکار دارد. همیتد برای میلیونها تفر 
دیکر از جهاسبان باشناس مبکذارد . درصورتیکه تصوبر. مخصوصا" تصویر متحرک این مسکل را از پیش 
بای هنرمنة, بومبدارد:: 

نیما اختیاج کمری ید شنیدن دارد و احنیاج بیشنری به دیدن دارد . 

کوشش تمام آنها که بد این واسطه؟ هتری علافنند و مومن هنتند. اییست که سییما را در راه 
اصلی خود سیر دهند . ولی وافعیتی که موجود مي‌باشد عکس ابن نکنه را نشان مندهد و آنحه تلا 
حاکم بر سینمای جهان است کفنکوهای نند و نیز و هیاهو و فنقرق است . 

بپرجهت در این واقعیت موجود مسئلد د بکری مطرح می‌شود که چگونه ننوان این سیتما را برای 
تمام ملل آسنا ساخت و آنها را نسبت یه آن علافمند نمود . عده‌اي در ان آشنائی طریق هنری و 
فکری آبرا حستجو می‌کنند و اکثوینی درصدد حتنه بجاربی آن هسند . با این هه هر دو ده 
درصدد ترجمه و شاید بهتر کفته شود نفهیم سروصداهای فبلم هنتید . نک واقست دیگر محیظ و سطح 
فکر هبری مردم کشور ماست . راه‌های آزموده شده این نهیم , مثل ترجمد میان فبلم و زیرنویس به 
ارزش هبری داسته وته موقفیت نجاری. حالا که قزار اسب ترحمه‌ای ینود چرا قسمبي اندک از آن 
یشود . با نوچه باینکه همین قطع‌های مکرر و طولاتی و آن برجمه مخلوط و بازاری. نمام حالت و انز 
فیلم را از بين می‌برد . 


۴۳۶ دوبله/ تاریخ سینمای آیران 


یموازات پیشرفت دوبلاژ فیلم‌ها در جهان » در اینجا هم فیلمها بزیان ما دوبله می‌شوند . این 
عامل مطمعنا" دارای موفقبت نجارتی بیشتری است . سیل عظیم تماتاکر از اینکهتمام کلمات رد و بدل 
شده را می‌فهمند و مخصوصا" بازیکران مورد علافه ایشان بزیان آنها و اصطلاحات ایشان حرف 
می‌زنند , بسیار دلشاد می‌شوند . 

ولی اصولا" همین وسله سرابای فیلم را عوض می‌کند . آنرا بشکل دیگری بما عرضه میدارد که 
با شکل نخستین خود بسبار منفاوت است . گفنگوی فیلم هرچه ادببانه‌تر , عمیق‌تر و مخصوصا" در زبان 
خود اصیل‌تر و ملی‌تر باشد , مشکل‌تر ترجمه می‌شود , و یا اصلا" نمی‌شود . نکته دیگر در بیان احساس 
است . محدودیت‌های زبان مردم در برجمه, هديشه و اکترا" کلمه‌ای را انتخاب می‌نماید که پا خود آن 
کلمه یا لحن مناسب آن در زبان دوم ؛ نمي‌تواند اصالت اول را داشته باشد . 

و بالاخره آنکه خیلی صحبت‌ها را که نمی‌شود زد و چه بسیار که ما دیده‌ایم به‌علل مختلف ؛ 
گفتگوی فسمتی از فیلم عوض شده است . چگونه می‌نوان تاسف و ناثر نداشت از اینکه حتی داستان 
فیلم , ظاهرا" بمناسیت رعایت همین دلایل عوض میگردد و یک چیز هشلهفی تحوبل مردم داده 
می‌شود ! اگر واقعیت سینمای فعلی را قبول داشته باشبم که کفتگو اساس فیلمها شده است و بالاخره 
واععیت دوم را که اکثریت عظیم مردم ناچار باید این زبان را بفهمند , بپذیریم و ارزش نسبی آنرا 
مورد نوجه قرار دهیم , اين طریقه رایج نسبت به دو طریقه* دیگر بهتر می‌نماید . 

در جواب دبگر سئوالات مطروحه باید عرض کنم که دوبله خوب و بد و اصیل و غیراصیل وجود 
ندارد . رعایت امانت هم در بعصی از آنها حرف صحیحی بنظر نمي‌رسد . زیرا همانطور که گفته شد 
اصولا" دوبلاز فبلم پعنی آنکه اصیل نیاشد , يعني آنکه فیلم را نخییر دهد و بالاخره آنکه رعایت 
امانت را نکند. * 


مشکلات , از دید گاه دوبلورها 


» دست اندرکاران دوبله نیز حرفهابی دارند . آنها اشکالات وارده را قبول دارند , اما با 
نوصیحانی ۰ "روین شاه نظربان " , منرجم فیلم در گفتکویی با "آیندکان" زیر عنوان "ترجمه فیلم : 
بینه‌ای بی در و بیکر "* به سئوالات اینگونه پاسخ می‌دهد : 
"اصولا" در انران مترجم ناد جه نوج شرانطی -اشنه باشد و صلاجیت‌های قني و علمی 
او در چه جد اس ؟ 
- شرایط خاصی برای مترجم تعیین نکرد هاند . کسی که زبان خارجی می‌داند و کمی هم 
بد فارسی تسلط دارد ء کار ترحمه را شروع می‌کند . 
گاهی در ترحمه‌ی فلم‌ها شش از جد دسنکاری می‌بود و باره‌ای وقب‌ها داسان و 


روزتامدی آیندگان » اول اردیبشت ول ۱۳ 


تاریخ سینمای ایران / دوبله / ۴۳۷ 


اهاازا تنیز نی هنکن 
برای اینکه دخل و تصرف در کار ما خیلی آسان است . به این صورت که صاحب فیلم » 
مدیر دوبلاژ و صاحب استودیو آزادانه می‌توانند در محتوای فیلم دست بیر 


بنابراین خرابی همیشه از سوی مترجم نیست ۰ 

عیتجویان معمولا" مدیر دولارها را مسئول خرابی فسلم مي‌دانند . انسها وافعا" در بدی 
با حتی . خونی ترخمه‌ی نک فیلم با خه جد مویراند ؟ 

- به‌عقیده‌ی من » نقش مهمی را بازی می‌کنند ۰ متا عدیر دوبلا ژی کد سلیقه‌ی نه‌چندان 
سنگینی دارد ؛ متن فیلم را می‌خواند و تصور می‌کند تماشاگر با دیدن فیلم به این 
صورت » ممکن است صندلی‌ها را پارد کند » بنابراین بجای تماشاکر می‌نشیند و متن را 


تفییر مي‌دهد : بقول خودشان آنرا ایرانیزه می‌کنند و باب طبع مردم عادی می‌سازند .۲ 


احمد رسول‌زاده» فهیمه راسنگار » فریدون دائمی در گفتگویی با کیهان زیر عنوان "چرا فرهنک 


و هنر مشکلات دوبلورها را نادیده میگیرد؟"*۰ مشکلات و علل کیفیب نازل دوبله را مطرح می‌کنند , 
فهیمه راستگار می‌گوید : 


» 


"متاسفانه تاکنون هر زمان که اشکالی در دوبله فیلمها پیش آمده است » همیشه مردم 
گوینده را مقصر دانسته‌اند . درصورتیکه گوینده بعلت حرفه‌ای بودن » تنها خواست 
مدیران دوبلاژ را انجام میدهد و مدیران دوبلا ژ هم بدنوبه خود , خواست واردکننده و 
بعبارت سادهتر "صاحب فیلم " را مرعی میدارند . گوینده عبارات نوشته شدای دارد که 
همان را باید از زبان کاراکترهای فیلم بیان کند . حال اکر قصد فیلم عوض شده است و 
با مترجم و بنا بخواست صاحب فیلم بوده و هست . علا ود 
بر این گوینده هیچ نقشی جز تطبیق صد/ ندارد و معلوم نیست چر) فرهنگ و هنر که 
می‌توانست به مسایل اساسی‌تری چون "از بین بردن ٩۵‏ دقیقه از یک فیلم سساعته" 
بیردازد » بد خالت در کار گویندگان فیلم پرداخته است؟ هیچ مرجع رسمي نا کنون از 
واردکنندگان فیلم توضیح نخواسته است که چرا فیلم سدساعته"یوزپلنگ " ساخته‌ی 
" لوکینو ویسکونتی " هنگام نمایش در ایران بد ٩۰‏ دقیقه تبدیل می‌شود و یا در فیلم 
"هملت " ساخته روسها وقتی "اوفلیا " نقش ندارد , هیچ کس نمی‌پرسد یس" اوفلیا آی 
شکسپیر چه شد ؟ ما می‌بذیريم که تغییر سوژه و یا کم گردن و کوتاد گردن فیلم خیانت 
است , اما تابحال میدانستید که مدیر دوبلاژ و گوینده هیچ نقشی در این تبیل 
دستگاری‌ها ندارد ؟ * 


یا کلمات واقعی نیستند »این 


احمد رسول‌زاده, در ادامه گفته‌های راستکار می‌افزابد : 


"حدود ۳۵ سال قبل دوبله در ایران بوجود آمد . من و این همکارانم جزو اولین‌ها 


روزنامه‌ی گیهان » شماره ۰۱۰۰۶۴ ۲۲ دی ۱۳۵۵ 


۸۴۳۸ دویله/ تاریج سییمای ایران 


بودیم . کار خوب شروع شد و خوب هم پیش رفت , بکوندای که دوبله ایران بتصدیق 
همد دست اندرگاران در ردیف بپترین دوبله‌های جهان قرار کرفت . اما از چسدی پیش 
مشکلات و مسایل دوبلورها بخصوص در زمیندهای مادی , چنان چپره کرد که بدزیان 
دوبله خوب با کیفیت بالا تمام شد . چرا که در حال حاضر دوبلورها بعد از ۲۵ سال 
کار و با حداقل دد سال سابقه , دستمزدی حتی کمتر از ۲۵ سال پیش دریافت می‌کنند . 
باین معنا که پیش از این برای دوبله هر فیلم ۵ ۲ هزار تومان پرداخت می‌شد ,اما اکنون 
این مبلغ که به تمام کارهای دوبله یک فیلم اعم از کارهای فني و پرداخت هزینه 
دستمزد گویندگان اختصاص دارد بد ۱۲ تا ۱۳ هزار تومان کاهش یافته است . در نتبجه 
طی این مدت دستمزد ما کویندگان فیلم تدتنبا فزونی نگرفته » بلکه کاهش هم یافته 
است . بییمین جهت و همچین بدمنظور بالاً بودن کیفیت کار د وبله » سندیکای گویندگان 
فیلم تصمیم کرفت "واسطه‌ها " را از میان بردارد . منظور از "واسطه "ها , چهار استودیو 
است که بالطبع نظیر سایر استودیوها تنها می‌باید گارهای فنی فیلم را انجام 
می‌دادند . اما اینا در عمل صورت واسطه را بخود کرفتند و ندتنها به زیان کیفیت کار 
دوبلا ژ اقدام کردند , بلکه حتی دستمزد حقد گویمده‌ها را هم نپرداختند . صاحبان این 
چهار استودیو برای اینگه هرچه بیشتر بر اندوخته‌های خود بیافزایند , گروهی گویند ه 
تازه‌کار و ناوارد را صرفا" برای اینکد" ارزان " بودند بکار گرفتند و طبیعی است که 
کیفیت کار - بدین ترتیب - سقو کرد ۰" 

فریدون دائمی در ادامه حرفهای همکارش اضافه مي‌کند : 
"سال) با استودیوها کار کردیم بنابراین حق داریم در جهت بهبود کار و تامین 
زندگیمان اقدام کنیم . جالب است بدانید که در تهران ۱۶ استودیو دوبلاژ وجود 
دارد , اما معلوم تیست که چرا از این میان فقط ۴ استودیو به‌عنوان "سوگلی " مورد نظر 
قرار کرفته‌اند . طریق درست و نطر ما اینست که مستقیما" با واردکنندگان فیلم تماس 
داشته باشیم و واسطه‌هایی را که در اين میان با کاهش روز بروز دستمزد ما به کیفیت 
کار لطمه می‌زنند , از میان برداریم . 

عطاءاللد کاملی*, در کفنکویی پس از اشاره به دشواری‌های کار دوبله در سالهای نخسنین 

می‌کوید. : ۷ 


» عطاءالله کاملی متولد ۰۱۳۰٩‏ در سال ۰۱۳۳۵ دوبلوری را در استودیو سانترال با فیلم 
"فاتح"(که در آن بجای"پدرو آرمنداریز " صحبت کرد ) آغاز می‌کند . به‌عنوان مدیر دوبلاژ؛ با 
استود یوهای د ماوند و یلا زا ادامد 0[ بازیگران ایرانی و خارجی صحبت کرده 
است , کرک دافلاس تیپ شاخص اوست 

«» از گفتگوی نویسنده کتاب با عطاءالله کاملی ؛ در ۲۶ شهریور ۰۱۳۶۳ 


باریج سییمای ابران / دویلد /۴۲۹ 


تا گسترش کار دوبله و افزایش دوبلورها , کار بد رقایت ناسالم کشیده تد - پیش از 
این . صاحب کار . برای دوبلورها ارزش و احترام قائل بود . تشکر می‌کرد ؛ کوش می‌کرد . 
ولی به‌تدریج او اظبار عقیدد حم کرد می‌کفت : می‌حواهم این فیلم را بازاری کنی ؛ در 
این فیلم می‌حواهم لبجه را یانین بیاوری « دهاتی صحبت کنی , اینرا می‌خواهم اصلا" 
برعکسش کنتی » این فیلم مردم را سد غم وامی‌دارد » ما می‌خواهیم آنیا را بخندانیم . 
این کار ما "افسانه کمشدکان " اوح کرفت . در افانه کمشدگان صحدهایی بود که سالن 
را مي‌بایست غم بکیرد . اما ؛ فیلم تبدیل تدد بود بد یک کلوپ خنده ! مردم 
می‌خندیدند . فیلم فروش کرد . 
مردم یا باید بخندند . یا باید با هیجان روبرو شوند . اینکد چیزی به آنها نشان بد هند 
که بفگر واداشته شوند یا بد دض مراجعه کنند در میان نبود . 
مدیران استودیوهای دوبلاژ و صاحبان فیلم ۰ سپمتان در این دگرکونی زیاد بود . 
حرف ۰ حرف صاحبان فیلسیم بسود : آدمی ثروتمند , صاحب ثش سینما در تهران ؛ 
صاحب خانه‌ای در خارج از کشور و آنقدر مقتدر که با یک تلکس آخرین فیلمی را کد در 
خارج از کشور بر اکران بود » بد تهران می‌آورد . او بد فروش خوب کیشه فکر می‌کرد . 
برایا و کیفیت مطرحنبود . رقابتی کداین‌کونه افراد در کار ما ایجاد کردند ‏ رقابت ماسالمی 
بود . رقابتی کد سلامت کار ما را سدحطر اند اخت . ه رکلا م زنند های را در فیلم می‌کداشتند . 
هر فیلم مبتذلی را سضمایش درمی‌آوردند . بالطبع فیلم بد » دوبله‌ی بد هم دارد . 
ما چند بار خواستیم حلوی آنها بایستیم , اما قدرت آنها زیاد بود . چیزی بد اسم 
جامعدی سییماداران , کد معجونی بود از هفت هتت نفر صاحب سینما و واردکنند» و 
نمایند د کمیانی‌های خارجی که همیتد سد راد ما می‌شد ند . 
اوانل سالبای سی » برای یک کار دویله . دستمزد دوبلور برابر ه ۲۵ تومای بود . آن زمان 
یک گارمد لیسانس با شغل دولتی ۲۳۰ تومان حقوق داشت . مدیر دوبلاژ ۲۵۰۰ تومان 
می‌گرفت ؛ حفوقی در حد یک وزیر اما بعدا" کار بجانی رسید که مدیر دوبلز کویندکی 
هم می‌کرد و کمتر از ۲ هزار تومان می‌کرفت . این جز یک رقابت ناسالم , چد چیز دیکر 
می‌تواند باشد ؟ ایسپا یک‌طرف و نداشتن تامین احتماعی یک طرف . اکر یک د وبلور کد 
فقط از این طریق زندکی می‌کرد بیگار می‌شد چه کسی ند او کمک می‌کرد ؟ تنازع بقا" بود . 
باید شلاق کنان سدجلو می‌رفتی » یا بیروز می‌ندی یا تکست می‌خورد ی . 
سوحهر اسماعیلی , یکی از ورزنده‌ترین دویلورها . در کفکوبی پس از انتعاد از بشریات قل از 
انطلات . کد تودلیل بي‌توجهی , دونلورها را مقصر اصلی ندی دویله‌ی فیلم قلمداد کرده‌اند و دکر 
کونکی با کرتنی سندیکای دویلورها و بمه‌ای از فراز و تشیب‌های آن می‌کوید ,۴ 


» از گفتکوی نویسند د با سوچپر اسماعیلی » در تاریخ ۲۷ تهریور ۰۱۳۶۳ 


۴۴۰ دوبله/ تاریخ سینمای ایران 


"بهترین سالهای شکوفانی دوبله در ایران . سالیهای دهه‌ی چیل است . در این سالبا 
دوبله بسیار موفق بود . توفیقی که حتی در محافل سینمایی جبهان از آن صحبت می‌شد . 
از اواخر دهه‌ی چهل با ورود فیلمهای کاراته‌ای و مشابه آن » دیگر هیچ واردکننده‌ای 
برای دوبلا ژ و دوبلور ارزتی قائل نبود . آنها حرفشان این بود که هر صدایی مي‌خوا هد 
باشد , فیلم خودش کشش دارد . بد اين ترتیب » دوبله زمین می‌خورد . کم‌کم در 
محتوای فیلم‌ها دست برده می‌شود . جائی که پلیس خودش قاتل و دزد بود ؛ ما مجیور 
بودیم برای آنکه نظام پلیسی ضربه نخورد ۰ او را یک پلیس خوب معرفی کنیم . پلیس 
برای مثال است وکرنه این درمورد وکیل ۰ سناتور , شاعر , معلم » موسیقی‌دان » و 
شخمیت‌های دیگر هم صادق بود . با این تفییرات , د رحقیقت خود مان را فریب می‌دادیم » 
واقعیت این است . این اگال بزرگ کار ماست . نقادان گناد را به‌گردن ما میآنداختند , 
د رصورتیکه ما اختیاری از خودمان نداشتیم » مترجم چیزی را نوشده بود و مدیر دوبلا ژآنرا 
بما می‌داد که عینا" می‌گفتیم ؛ مگر در یکی د و مورد طنز و شوخی کد در همه‌جا مرسوم است . 
۰ دوبله‌ی بد » مثل فیلم بد » مثل نهار بد » مثل صبحانه‌ی بد , مثل آب و هوای بد 
است . مثل آب شور است , بدی را با خودش می‌آورد ۰ ویروس نکبت را با خودشس 
می‌آورد . اصول " فیلم بد ؛ تاثیر بد روی دوبلداش می‌گذارد » و الطبع در تماشاکر هم 
تاثیر منفی دارد . بهرحال ما تصمیم‌گیرنده نبودیم . دوستی ۰ در هنکام اوح کیفیت 
بد دوبله می‌گفت : " آقا ما مرده‌شوريم , سناتور باشد ما می‌شوریم » کارکر باشه ما 
می‌خوریم ۰ اگر این آقا رفته زیر ماشین » ما مثل آدمبای تصاد ف کرده می‌شوریمش. " 
می‌دانید ؟ اصل قضیه شکسته است » اصل قضیه خراب است . مترجم ۰ مدیر دوبلاژ » 
دویلور ؛ همه دست بدست هم دادند و نتیجه شد این دوبلد. 
۰ بطور کلی » من دوبله را به‌عنوان یک کار مثبت نمی‌شناسم ؛ چون موقعی سیم بد 
رشد و تکامل می‌رسد که همد چیزش از خودش باشد . ادای کلام , کد حرکت خاص خود را 
به‌همراد دارد ۰ باید از خود هنرپیشه باشد . یک مکث جزئی در صدای هنرپیشه 
نمي‌تواند. غامل این باشد که بطور کلی از صدای سر صحده استفاده نشود . عقیدد شخصی 
من این است که هنرپیشه باید خودش جای خود ش صحبت کند . با توجد بد اینکه مردم 
که مصرف‌کننده* فیلم هستند , آهته , آهستد , عادت خواهند کرد . و » این برای ما که 
کار دوبله می‌کنیم زیاد مسئله‌ای مخاطره‌نکیز نیست , چرا کد» ۸۰ درصد کسانی کد در 
کارشان موفق هستند و ماندگار , کساتی هستتد که باید جلوی دوربین ظاهر شوند . 
عباس بانویهی از دویلورهای جوانی‌ست که یعد از اعتصاب ستدیکا در سال ۰۱۳۵۵ بحع 
دویلورهای فیلم پیوست - او درباره‌ی وضع نابسامان کار دوبله و سندیکای آن جنس تطریانی دارد :بر 


# از گفتگوی نویسنده » یا عباس بابویپی » در تاریخ ۵ مهر ۶۳ ۰۱۳ 


تاریخ سینمای ایران / دوبله/ ۴۴۱ 


"از آغاز تتکیل سندیکای گویندگان فیلم » تنها دو بار و تحت فشارهای بیرونی درهای 
آن بهروی علاقمندان به این حرفد کشوده شد . اولین بار در پانزده سال پیش که ده 
نفری پس از ماهپا کار در استودیوهای مختلف توانستند وارد سندیکا شوند و دومین بار 
در سال ۱۳۵۵ که باز به منوال قبلی و فشار وزارت فرهنگ و هنر » پس از مراجعه قریب 
به هزار نفر و گذاردن امتحاناتی قریب صد و پنجاه نفر انتخاب شدند و هر یک در 
دوبله ۱۰ تا ۰ فیلم شرکت کردند که در اين حالت نیز بالاجبار سندیگا ی گویندگان 
فقط ٩‏ نفر عضو اصلی و ۳ نفر کارآموز انتخاب کرد . به این ترتیب , سندیگا فضای 
بسته‌ای بوجود آورد و عمل " شگاف عظیمی بین دو طبقه از گویندگان ایجاد کرد . از این 
دو گروهی از گویندکان برای گذران زندکی به کارهای دیکری نیز می‌پرداختند . 
شکاف در درآمد باعث جو بسیار غیرانسانی و زننده در این شفل شد . برای مثال اگر 
از دو نفر گوینده یکی هم مدیر دوبلاژ و هم کوینده باشد « بطور متوسط از هر فیلم 
حداقل ده هزار تومان درآمد کسب می‌کند . و اگر دیگری فقط به گویندگی ؛ آنهم رلای 
سوم و چبهارم بپردازد » بطور متوسط هزار و دویست تومان عایدش می‌شود . با نگاهی 
به مخارج زندگی ی ام و و ی ی 
در پانزده فیلم حرف بزند تا همان درآمد را داشته باشد . 
در ایران ۰ حدود شصت نفر هرکونه فیلمی را که شما حدس بزنید ی 
سینمایی » مستند » آموزشی , کارتونی , تبلیغاتی و... به این ترتیب بعضی از این 
دویلورها بدون توجه به تنوع رلهایی که یک هنرپیشه مشخص در گل فیلمهایش ایفا 
می‌کند , بجای او گویندگی می‌کنند . اکر هنرپیشه‌ای در فیلمی یک قاضی است و يا یک 
لات و یا یک فروشنده همه را یک گوینده و با یک آهنگ صد) و یک تیپ گویندگی گرد و 
این امر تاکنون لطمات شدیدی به ذهنیت مردم از شخصیتهای یک فیلم زده است 
در یک جمع‌بندی » کار دوبلا ژ ایرادهای زیر را دارد : 
۱- بگار بردن گلمات و الفاظ رکیک و مبتذل و شیوع آنها در فرهنگ جامعه 
۲- ارائه تیپهای غلط و جا انداختن آن در جامعد مثل حالت مضحک پیتر فالک و فیره 
۳ دست بردن در تخصیت رلیای فیلمیا با انجام حالتهای غلط در کویندگی و جملات 
مضحک و سیک که در سطح سواد و معلومات خودشان است . 
۴ مخدوش نمودن دید تما شاکران نسبت به افراد حقیقی در جامعد. 
- استفاده از یک گوینده يا حالت و صدای مشخص بجای هنرپیشه‌های مختلف با 
شخصیتبهای متفاوت و حتی متضاد . 
۶-قربانی کردن کاراکتر فیلم بهیای صدای زیبا شیک گوبی ) . 
۷ عدم رعایت اصول و قواعد دستور زیان فارسی و قرائت صحیح متون . 
۸- معایب دوبله فیلمیای کارتون از جبت جایگزینی شیوه نامقیوم و غلط ادا کردن 


۲ دوبلد/ باریج سیسمای ایران 
26070 
کلمات یا عوض کردن شکل جملات که طبعا" متناقض با طریق صحیت اطرافیان کودک 
در منزل است » که نهایتا" اين امر تربیت و فرهنگ خانوادگی کودگان را دچار 
تشحت: می‌کند : 
-٩‏ بکار بردن نابجا و غلط انواع و اقسام لبجه‌های ایرانی در فیلمهای ایرانی که ضربه 
مهلکی بد ادبیات فولگلوریک ما زده است 


نامیهای شاخ 


و دکر نام همه‌ی مدیران دوبلاژ و بویژه دوبلورها , ممکن نیست . از شروع کار دوبله‌ی فیلم در 
ترکیه . اینالبا و ایران تعداد بسیار زبادی به‌جای بازیگران فبلم‌ها صحبت کردند . اکر بطور متوسط 
برای هر سال ۴۰۵ فیلم ابرانی و خارجی (از سال ۱۳۳۷ نلویزیون نیز افدام به‌نمایش فیلم سینمابی 
می‌کند | اکران شده باند , این رقم نا سال ۰۱۳۵۷ چیزی حدود ۱۲۰۰۰ فیلم را دزیر می‌گیرد ۰ ابن 
رفم حکایت از افراد نسباری مي‌کند که به کار دوبله پرداخنه‌اند . جدا از آنکه , افرادی هستند که ففظ 
در یکی دو فیلم ؛ و افرادی که در صدها فیلم صحبت کرده‌اند . اسامی زیر دزیر گیرند دی نامهای 
ساخص و برجسته‌ی کار دوبله است ؛ که درمورد بعدادی از آنها اطلاعات دقیقی ندست نیامد . 


احمدی. بای - به‌جای سیاری از بازیگران زن از جمله کلودیا کاردیناله و جین فوندا 
صحبت کرده است . 

اسماعلی . منوحیر - از دوبلورهای کارکشته‌ی ایرانی است , که به‌جای بازیگران معروفی حرف 
زده است , بیبر فالک, نری نوماس, پیثر سلرز , آنتونی کوئین , چارلتون هسبون , چبچو, بیک 
ایمانوردی, ۰۰ . از يازيگراني هستند که او به‌جای آنها صحبت کرده است . 

بورگمیر . اسرای - او غالبا" بهجای دوریس دی بازیگر امريگايي صحبت کرده است . 


یرام : ترویر - با دویله‌ی قیلم "ابللو" کارش را آغاز می‌کند . بعد از دوبله‌ی چند فیلم به 
کارکردانی نیز روی می‌آورد . که فیلم "سوخی کردم دلخور نشو" از کارهای اوست . پرویز بهرام به‌جای 
ناصر ملک مطیعی در سربال " سلطان صاحبقرارن " ساخته‌ي علی حانمی نیر صحبت کرده است . 

سیسی . هوسک - در زمان رونق بازار فیلمهای هدی و مصری در ایران » او در تعداد زیادی 
از آنها حرف می‌زند . از کارهای شاخص او دویله‌ی فیلمهای "وضی لکلک‌ها پرواز می‌کنند " و "روز ند 
دربلاگ راک * است» 

سیامی. عبدالحسی - از دوبلورهای یاسابقه و ورزیده ابرانی است . او از نحسین 
دویلورهایی اس که در هنگام دوبله‌ی فبلمهای موزیکال . در فیلم "یانوی زیبای من " که در استودیو 
دماوند دوبله می‌ند به‌حای"رکس هربسن " آواز خواند . 
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عفی ۰ فرندون - تققی از دویلورهای دهدی سی سینمای ابران است . او ففط برای فیلمپایی که 
در" شرکت سییماً ایران" دویله می‌شد . حرف مي‌رد . "مردی زیر شیرواني " و افمار و عسی " از تموبه 
کارهای اوست . 

حراترادد. سروس - او کارش را با دوبله‌ی محصولاب "دباتافیلم " آعاز می‌کند و با کشایش 
"ساهن فلم " به این استودیو رفت . وی فیلمهای ربادی را دونله کرده اس . 


تاونس کم تور پیستن دوتلور شخهیی‌مای ی سای استام رای فرگین ار 


"ابرج قادری" » "مارلون پراندو" و "بل بیومن " صحبت کرده است . 

خنرواند. عنای - او با اکتر اسودیوهای دوبلار ؛ به‌عنوان مدیر دوبلاز و دویلور. همکاری 
داشته است ۰ "دسمن بزرک " و "فهرهان سکست نابدیر" از کارهای اوست . 

جروخاهی: بخترو گ باداشنن هداس که مان نبت‌ها ی لطیف بای انت» عرن مدا ی 
بازیگرانی چون " آلن دلون " و "آل باجینو" بوده اس - 


داتمی , فرندون - از دویلورها و مدیران دوبلاز فدیمي سیتمای ایران‌ست . او کارش را در 
اسودیو برنا " در سال ۱۳۳۱ با دونله‌ی فیلم "ستل " آغاز مي‌کند . 
دوسدار , "رح - او از جمله دوبلورهایی اسب که در اکنر کارهایس براي جلت نوجه متتری و 


تخارنی کردن تسلمها . عامیانه‌ترین کلمات را بکار برده اس . خدا از آنکه صدای او گاهی منتانت 
با بیبهایی که به‌حای آنپا صحیت مي‌کند بیست . دوسندار فقط فیلمهای کروه سییمایی مولن‌رور زا 
دوبله مبکرد , و ار میان محصیسهابی که او به‌جای آنها حرف می‌زد . "حان وین " از همه معروف‌تر 
است . صحبت کردن بدحای"چارلنون هنیون " در فیلمهای "ین‌هور" وال‌سید " از دبکر کارهای 
آوستء 

دوسدار ۰ کاووس .از دویلورهای قديمي ستتماست . بخستین کسی‌ست که نجاي "آلن دلون ‏ 
تن رف 

رسول‌راده , احمد - با هبربییگی تتایر آعار کرده ؛ سیس به سینماً رو می‌آورد . کار دویلوری را 
با اسودیو بلارا شروع می‌کند , بش از جندی به مدیریت دوبلار می‌زند . "مردی که زباد مي‌دانست " 
تمونه‌اي از کارهای اوست . 

رصاتی انرح - رضائی یکی از قدیمیبرین مدیران دوبلاژ در ایران است . او از اوائل دهه‌ی 
بیست یه‌ثکر دویله‌ی فیلم در ایران می‌افند , و برای این کار با عده‌ای دیکر ایرایفیلم " زا باسیس 
مي‌کند . "زیده باد خودم " و آیدر عسق بسوزد " از کارهای اوست . 

راهد . عطا*الله - زاهد از اولین مدنران دوبلاژ فسلم در ایران است . زاهد با دویله‌ی فیلم 
"مرا سخش" در ایراتفیلم آغاز می‌کند , سیی با بت چند از همکارانش اسنودیو" آرباصلم " را سا 
مي‌نهد و فتلم زنکي "شهرراد " را دوبله می‌کند . او پس ار جندی کارش را در اسود نوهای عصرطلانی 
و کاروانفیلم ادامه می‌دهد . 

زرندی» محمدعلی - زرندی با تاسیس اسودیو سانترال . کار دوبلاژ را از آين اسودیو سروع 
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کرد . "زرندی" به‌جای"نورمن ویزدوم " صحیت می‌کرد . سهرب تورمن ویزدوم در ایران نا حد زیادی 


مرهون صدای" زرندی" است . او ضمن بازی در حند ثیلم اسودیو پارسفیلم به‌جای"تری توماس" نیز 
یکره اش 

رعای . سوخیر - رمابی ار دویلورهایی‌ست کد در بعضی فیلمهای خارجی به‌جای بازیگران آن 
با لهجه‌ي روسانی صحبت می‌کرد ! "لاندا نوزادک " معر ف صدای اوست . 


نیما 


- از دویلورهای تسیا" خوب ایرانی‌ست . او به‌جای" درک بوکارد " و آداستین 
مامت شرف وه انیت 

سای . حنی - عباسی نخسین کسی‌ست که به‌جای "لول " حرف زد . 

تدای . حسی - جای سسباری از بیبهای خشن سینمایی صحبت کرده است . 

+محسی - از دویلورهابی‌ست که بیشتر بجای"عمر شریف " حرف زده است ۰ 

گاجلمی . اه - از کویندگان و مجریان برنامه‌های بلویزیونی , که یجای"سوفیالورن " نیز حرف 
وه اه 

کامی . هوسند - از دوبلورهای بلویزیون و سییماست . او مدتها به‌جای "ربموند بر" در نقش 
" آیروسساید" حرف رد. زمانیکه به حارچ رفت , اسماعیلی به‌جای او در آیرونساید محیب کرد و 
تمانباگران به این تعویض اعبراض کردند . 

کاملی . تلا-انلد - در سال ۱۳۳۵ با استودیو سانترال, کارش را آغاز مي‌کند و بزودي در 
ردیف مدبران دوبلار فرار می‌کیرد . بعد از سانترال , کار را در استودیو شهاب , شاهین , مهرگان» 
بلارا و حاورمباند ادامه می‌دهد . بعضی از فیلمهایی که او دوبله کرده عبارتند از : "فانج"» "جدال 
در او. ک. کورال" و"اسرار سه سوزانا "۰ کاملی يجاي بسیاری از بازیگران ایرانی و خارجی صحبت 
کرده است , که "کرک داکلاس" , "نقشینه" » "تصیریان " و "انتظامی " از آن جطهاند . 

کرنبی . رما - کارش را با بازی در چند فیلم ابراني آغاز می‌کند؛ و سپس به دویله روی 
می‌آورد و یکسری فیلمهای عربی و هندی را به فارسی برمی‌کرداند . 

کساني . علی - کسمائی کار را با نونتن در مطوعات سنمایی و سناریوبویسی آغاز می‌کند . 
مدني سردییر مجلفی"عالم سینما "ست + و سین کارگردانی فیلمي را برای یارسفیلم به‌عهده‌می‌گیرد 
با باسیس"استودیو نابترال" به دوبله‌ی فیلم برداخت و در استودیوهای شهاب. ایرانفیلم ؛ 
خاورميانه و بلازا ادامد داد . 

کسمائی . مبین - از دویلورهای سایقه‌دار زن در سینمای ایران است ۰ او بجای بازیگران 
مشهوری جون "فروزان " و "مارا سل * حرف زده است - 

لطفبور. هوک - از قدیمی‌ترین مدیران دوبلاز است. که فیلمهای بسیاری را "دوبله 
بفارسی " کوده است . از میان اين فیلمها بی‌توان "انللو". "دسیکا و خانم دکیر", و "ولگردها" را 
نام برد . لطیف‌پور در تنظیم دیالوک و انتخاب تببها نخصص داشت . اجرای گفتار متن مستندهای 
نلویزیونی "راز یقا " نام لطیق‌پور را بر سر زبانها انداخت . 
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مدنی . خسن - کارش را با دوبله‌ی یکسری فیلم در" آژیرفیلم " آغاز می‌کند . او قبل از کار 

دوبلاژ» در زمینه‌ی سناربوبویسی و فیلمسازی فعالیت داشت . 

مصیم . تصرت‌الله - قعاليیش را يا بازیگری در سینما و سپس فیلمسازی شروع می‌کند . او 
نخسین کسي‌ست که بجای " آنبونی کوئین " حرف زد . 

مسان . علی‌اصعر - از مدیران باسایقه‌ی دوبلاژ قیلم‌ست , که به‌جای بسیاری حرف زده است . 
او بخسین دبیر سندیکای کویندکان فیلم است - 

متفری . سعد - از دویلورهاثی‌ست که به بیشنر به‌جای سیپ‌های جوان حرف زده است . 

معانی . حلال - مجری نقش‌های متوسط اسب . و ؛ به‌جای"رایرت ردفورد " حرف زده است . 

ملی . عرت‌الله - از کویندگان قديمي رادیوست . او اولین بار به‌جای اولیور هاردی حرف 
زده است . 

مدوح. تاصر - از دوبلورهايي‌ست که عدصا" به‌جای بازبگران تقش‌های دوم و سوم حرف 
زده است . 

تاطربان . ابر - دویلور بازیکرانی با نقش‌های خشن سینمایی‌ست ۰ حرف زدن به‌جای "ملک 
مطبعی " از کارهای ناخص اوست . 

تورنحسن. محبود - از دویلورهای درجه دوم سینماست که به‌جای بعدادی از بازیگران درچه 
دوم و سوم سینما حرف زده است . 

والی‌راده . منوحپر - کارش را بازیکری در سثاثر و سینما آغاز می‌کند , و سپس به کار دوبله‌ی 
فیلم می‌پردازد . او از دوبلورهای خوب دهه‌ی چهل سینماست که بیشتر به‌جای"رابرت واگتر " حرف 
زده است . 

ونوفی . سپرور - فبل از بازیکری در سینما , کارش را با دوبلوری آغاز می‌کند . او در بیشتر 
سلمپایی کد در آنها نقش داشت , خودش به‌جای خودش حرف می‌زد . 


انم تور : رفعت - از دویلورهای قدیمی زن در سیتمای ایران است . او بیشتر به‌جای"سوفیا - 
لورن " حرف می‌زد . 

اسمی . سامک - از سازندکان فیلمهای فارسی‌ست , که برای اولین بار با دوبلاز فیلم آروبای 
شبرین " در اسودیو ساتبرال کار خود را آغاز کرد و یعد از دویله "علی‌بابا و جهل درد بخداد " که در 
آن به‌جای" فوناندل" حرف زد . مدنی ار کار دوبله کناره‌کیری کرد . آخرین فیلمی که وی در استودیو 
مسنافبه دویله کرد , فیلم "لکه کناه " بود . 


باز بکر ان ی کد با صدای خود حرف می‌زدند ! 


ه با اواخر دهه‌ی سی اعلت پازیگران سیتما در هنکام دوبله بدجای خود صحیت می‌کردند , از 
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اوائل دهه‌ی حیل کار بینتر به دویلورهای حرفدای سپرده ند . اما از این به‌یعد نیز بازیگران معدودی 
نودید. که بیشتر اوفات به‌جای خود حرف می‌زدند . برویز فتی‌زاده» غلامحسین نقنینه ؛ پرویز صیاد ؛ 
نهروز ونوتی ۰ تصرت کریمی , نقی ظهوری, هوسنک بهشی . نصرت‌الله وحدت و ارحام صدر از این 
دستداید . 

در کار دوبلد ندرتا" بدجای بازیگران خردسال » کودکان حرف می‌زدند . در اين مواقع کار 
به خانم‌های دویلوری ارحاع می‌سد کد می‌نوانسنند , صدای کودکان ایجاد کنتد . "تاهید امبربان ": 
"زهره نکونده " و "نادره سالاریور" از جمله دویلورهابی هسنند کد به‌چای کود کان حرف زدید . 


کار کنان فنی 


ه نید از دویلورها و مدیران دوبلاژ, کارکنان فنی اسنودیوهای دویله , نوش درخور توجهي در 
این کار داسید . اکتر آنها در این زمسته هیچکونه تحصیلات نداشتند و غالبا" تجربیانشان را به‌تکل 
خودآموحنه , کیت کرده بودند . ببابراین نمي‌شد توقع داشت که وضع دوبلاز رو بهتعالی و پیشرفت 
رود . الیه تاگفته نیاند. کد در اواخر دهه‌ی جهل و سالهای دهدی پنجاه تکنیسینهای کارآزموده‌ای 
نودند. کد کارهای فابل وجهی ارائه می‌دادند . اما : در مجموع , قابلیت فنی و قدرت نوآوری کارکنان 
فبي ایرانی در سطح نازلی قرار داش : 

نام و نشان برخی از اقرادی که در زمینه‌های فبی دوبلاز کار می‌کردند از این فرار است : 

آلبرت , اسکندر: هیایون ارجمند . مصطفي‌زاده؛ مونی افتار؛ محسن بدیع » امیر قاسم‌خانی ؛ 
عزیز رفیعی , روینک رادوریان » رونیک متصوری ؛ روبیک (مشهور به "رونیک دماوند ") , احمد شیرازی ؛ 
محمود کوشان , جلال منازه‌ای, فرجالله میزانی ۰ میتائی , محمود نوذری, سعید بیوندی, وارظان » 
واهان ؛ وانیک و هانریک . 


استو د بو های دو بااژ 


ه اسودیوهای دوبلاز را مي‌توان به دو دسبه تقسیم کرد . دسته‌ی اول استودیوهایی بودند که 
فقط تیلم دویله می‌کردند . و دسنه‌ی دوم ضمن فیلمسازی به کار دوبله نیر مشغول بودند . تعداد اين 
اسنودیوها نا سال ۱۳۵۷ آنقدر فزونی می‌گیرد , که ذکر آمار کاملی از آنها را دشوار می‌سازد . در 
اینجا نام و ننان تعدادی از این استودیوها آورده می شود : 

آرنامیلم - در سال ۱۳۲۸ بوسبله‌ی عده‌ای از علاقمندان کار دوبله تشکیل یافت و" شهرراد " 
بخسنین فیلمی‌ست. که در آن دونگه ند 
آزیرملم - علاوه بر فبلمسازی, نشکنلات دوبله نیز دایر کرده بود . محصولات کیفبت نازلی 


داشت , 
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۱  »  و___س__‎ ۰ 

اسکارفلم - در سال ۱۳۳۸ توسط مهدی پنارسان باسین ند . اين اسودیو عیر ار فیلمسازي, 
کار دویله نیز انجام می‌داد . 

اطاس تم - در سال ۱۳۲۵ بوسیله احمد قهمی (گرجی عنادیا | باسیس ند , در آپن انتودیو 
که نعدا" نشکیلات فیلمساری تیز در آن دار شد , بیشر قیلمهای هندي و مصری دوبلد شد . 

ابرانسله - در سال ۱۳۳۲ بوسپله‌ي قدیری تاسیس شد . ایرانفیلم در بدو سروع کار حود دو 
فیلم عارسی ساحت ولي به‌علت عدم اسقبال از آنها ۰ قسمت قیلمبرداری آن تعطیل ند . ایرایفیلم : 
ار اسودیوهای متوسط دویله در ایران نشمار می‌رفت . 

انفا؛ - از اسودیوهای درچه دوم دویله که در سال ۱۳۳۸ تاسیس ند 

اتران بو فلم - در سال ۱۳۲۴ بوسط عده‌اي از علامیدان به کار دوبله بوجود آمد » ولی 
عملا" با سال ۱۳۲۷ که فیلم "مرا ببخش" در آنجا دویله شد , کاری از بیش برد . 


ناستابفیلم - متوچهر خدابختبان موسس این اسودیویت ."پیج روز مهلت , "سمسر 
شکسته" و"لاله صحراتی" از فیلمهاپی‌ست که در این اسنودنو دونله ند و در اواثل دهدی سی 
تهتمانکن دازام : 


دیع - این اسودیو در اواسط دههی سی توبط محین ندیع ناسین ند . با ستاخت بسیی‌ای 
که بدیم در این رسند دانت , کارهای دویله‌ی اين اسودیو قابل نوچه بود : 

بربا ‏ بررکمهر: رصاشی و نایمن در سال ۱۳۳۲ این استودیو را باسس کردند . "سیطان 
فرازق؟«مَختتتین محصول:دومله‌ی ترتادت. 

پارسفبلم - در سال ۱۳۳۲ توبط اسماعیل کونان ناسین ند و عمدیا" به دوبلدی قلمیای 
ساخته شده در بارسفیلم اقدام می‌کرد . استودیو دویله‌ی نارسفیلم برای مدنی بعطیل ند , اما چندی 
نعد. مجددا" سروع بکار کرد و بد حبل آثاز متنذل در رمیبه‌ی قتلمهای"دویله تقارسی " افزود . 

تاتارکا: - این استودیو کد پوسیله‌ی رشیدیان (صاحت سییما رکس] ناسین ند , کار دویلد را 
در اواسط دهفی جهل آغار کرد . 

تلویرنوز فلم - اسودیويي که پیشتر سلمهای بلوبریون در آن دویله مي‌ند , 

تورنگ - از اسودیوهای دوبله کننده فیلمهای ابراني و خارجی‌ست , کد یعد از دوبله‌ی جند 
فیلم در سالهای دهدی سي , کارش برای مدنی منوثف سد . 

تور فیلم - این استودیو که توسط سقتی تاسیس ند , کارهای قابل توجهی اراتد نگرد . 

خاورسانه - توسط فرج‌الله منراتی و ایرچ فرفوسی ناسین ند : و از بظر امکابات قنی : تکی از 
مجهزترین اسودیوهای ابران بود . علبرغم کامل بودن وسابل این استودیو , آنار ساخبه و برداخنه 
سده در آن در ردیف همان آنار بي‌مانه و کم ارزنی سیتمای فارسی بودند . 

خزر - از استودیوهایی‌ست که در اواسط دهه‌ی.سی تاسیش تشد و عمدنا" به دویلی تلمهاي 
خارحی اخنصاص دانت . 


اسودیو دماوند - یکی از مجهزترین اسنودیوهای دوبله است . مدیریت این اسنودیو با رونیک 
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(مشهور به روبیک دماوند) بود. نخستین فیلمهای موزیکال نمایش داده شده در ایران در این 
استودیو دوبله ش ۲ 

دبانامیلم - این استودیو در سال ۱۳۲۹ توسط ساناسار خاجاطوریان و کورکن هوسپیان برای 
فیلسازی تاسیس شد ء که بعد از مدتي به کار دوبلاز نیز پرداخت . 

دی. سی . 7 - شرکت سینما ایران » اسنودیوی دوبلاژی بنام "دی, سی , 1" داشت که فقط 
آثار همین سینما را دوبله مي‌کرد . مدیریت اين اسنودیو را فریدون تقفی به‌عهده داشت 

راما - موس اسنودیو راما , کاوه بود , و عمدنا" فیلمهای خارجي در آن دوبله می‌شد . 

رهره - از استودیوهایی‌ست که در سال ۱۳۳۹ به کار پرداخت و در ردیف اسنود یوهای درجه 
سه فرار داشت . 

سانترال - این استودیو در سال ۱۳۲۳ ناسیس شد و با امکانات خوبی که در اخنیار داشت؛ 
کارهای نسینا" مطلوبی در سالهای نخست رواج دوبله عرضه کرد . "رویای شیرین " نخستین فیلمی‌ست 
که در این استودیو دوبله شد . 

اند فنلم - این اسنودیو را مصطفی کل‌آور تاسیس کرد که در آن بیشر فیلمهای فارسی دوبله 
می شد , 

سابه - هوشنگ لطیف‌پور , از مدیران باسایقه دوبله‌ی فیلم در ایران در سال ۱۳۳۸ اسنودیو 
سایه را تاسیس کرد . در اين استودیو فقط چند فیلم دوبله شده اسب . 

سیرافیلم - مهدی مصیبی آنرا در سال ۱۳۴۱ ناسیس کرد . این استودیو به‌غیر از فیلمسازی 
کار دوبله نیز انجام می‌داد . 

شاهین فیلم - در سال ۱۳۳۸ سیروس جراح‌زاده, وانیک آودیسیان ؛ آرشاویر شاکز و هانریک 
با همکاری یکدیگر این اسنودیو را تاسیس کردند . شاهین فیلم ار استودیوهای مجهزی نود که وانیک 
و هاتریک منصدی امور فنی آن بودند . علیرغم تجهیزات خوب این استودیو, کیفیت آناری که در آن 
دویله می‌شد بائین بود . 

میات تنم - در سال ۱۳۳۶ اسودیو شهات توسط رونیک , آلبرت و سیمون تاسیس یافت . 
اين سه تن ب‌اتفاق فعالیت خود را آغار کردند و وسایل استودیو را . حنی دستگاههای اپتیک و مکنت 
را هم شخصا" ساختند . 

سپرزاد -ابن استودیو را طاثفی در سال ۱۳۳۷ ناسیس کرد . 

عصر طلائی - در سال ۱۳۳۰ توسظ امیی امیبی و عزیزالله کردوانی و حکیمیان , باسیس شد , 
در ردیف پرکاربرین استودبوهای دویلاز فیلم قرار دائث . 

علیکار - از استودیوهای فعال دوبله‌ی فیلم اسث که در سال ۱۳۵۰ تأسیس شد . 

کاروانملم - این استودیو را عطاءالله زاهد بدراه انداخت که در آن چید فیلم مصری و 


هندی دوبله ند . 
کاسیی - يكي از مراکز فعال دوبله فتلمهای کوتاکین ابراتی و خارجی 
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کوه نورسلم - سردار ساکر با اسفاده از نشکیلات استودیو بدیع (عقاب) و با همکاری "موسي 
افنار" , تعدادی فیلم هندی را در کوه نور فیلم به‌فارسی دوبله کرد . 

کوبا - این استودیو را اتوشیروان روحانی بوجود آورد . 

مولن رور - مربضی و مصطفی اخوان . صاحب سینماهای گروه مولن روز بودند . اینان به‌عنوان 
افرادی که ۱۱ سینما در اين گروه داشتند (اليته بعدا" سینماها را فروخنند و شرکت مولن‌موکت را 
در سال ۱۳۵۶ ایجاد کردند ) دست به ناسیس یک استودیوی دوبلاژ زدند که فقط آثاری را که در این 
کروه سینمابی به‌سمایش درمی‌آمد دوبله بفارسی می‌کرد . 

میات فیلم - از اسودیوهای دوبلاز, که کارهای شاخصی در آن صورت نگرفت . 

مهرگان فلم - بعدادی از تکنسین‌های دویله در سال ۰۱۳۳۸ استودیو مهرگان فیلم را تاسبس 
کردند . کارهای دوبله شده در این اسودیو از کیفیت خوبی برخوردار بود . 

مسایبه - این استودیو جدا از فیلمسازی, استودیوبی نیز برای کارهای دوبله‌ی فیلم ایجاد 
کرده بود . فیلمهای زیادی در استودیو میناقیه "دوبله بفارسی " شد . 

وبلالم - استودیویی بود که ضمن فیلمبرداری, قسمت دوبله نیز دایر کرده بود . در 
وبلافبلم » فیلمهای" آنسوی پل" و"اطاق طبقه بالا" به‌فارسی دوبله ند . 
۰ 


سیاهی لشکر 


قر بانیان سر اب 


ووتبی سنما بصورت خوانی کسترده و مملو از ندمت‌های کوناکون حلوه مي‌کند و شدیل به 
کارخانه* روناسازی مي‌شود . سراپ فربینده‌ای براي افرادی از قشرهای محروم بوجود مي‌آبد . فرباسان 
اصلی ابن سرات , سیاهی لشکرها بودند که با عشقی سوزان , براي آنکه روزی از تکسو محنوت قلوت 
مردم نوند و از سوی دیگر به مال و مکسی برد و در راهي که پب‌های سیمابی - بطیر فردین و 
نهروز ونوفی و فروزان - رقه‌اند , با نگذارند , آوار‌ی اسودیوهای فیلمساری می‌شدند . تمام دهن 
آنها انباشته بود از اننکه شاید برای لحظه‌ای کوباه نیز نقتی یه آنها داده شود . نقتی که در چشم 
همه‌ی آنها سکوي برنایی برای رسیدن به اوج آمال و آرروهانشان نود . در اینخا بتاندنپایی راکه آنیا 
یه نان و افبال می‌دادند دست کم کرفت ۰ زیرا این افراد اکترا" ند هبری دانشند : به تولی . واند 
روی زییابی . اما بخت و افیال هم به‌تدرت روی خوش به آنها تتان می‌داد . درنتیحه, سياهی 
لشگرها بدل شدید به افرادی بیره‌بخت که از آنها سو*اسفاده‌های کویاکونی می‌کردند , و بجز چند 
نفری ‏ که تعدادشان از انکشسان یکدست هم نجاوز نمی‌کرد بر يقنه براي همته داغ سياهی لسکری 
خورده شد . آنها در صحنه‌های چند ثانیه‌ای و چند دقیعه‌اي فیلمها , با وصی قدرت سر با ایستادن 
داشند , کیک خوردند و رمانبکه هنرپیشکان صاحبنام در هبل‌های درجه‌ی یک مشغول عیش و نوش 
بودند » در یناه سایه‌ی دیوارهای مخروبه ساندویج به‌ئیش می‌کنیدند و بجدید قوا می‌کودند . 
از این میان ۰ زنان و دخترانی که سودای هنرییته‌ی شهیر و يمت جادبه‌ی چيسي شدن آنها را 
به ورط‌ی سباهی لشکری سوق داده بود , تسیت به مردان سرتوشتی شوم و مهیت بر داشنند . بیسیر 
آنها توسط دست اندرکاران فیلمفارسی‌ساز به فحشا کنیده شدند ۰ آنها با آرروهای زنکتن برک دیاز و 
خانواده می‌کردند و بکراست سر از اطاق خواب تهیه‌کننده و کارکردان درمیآوردند . اين زنان . که 
غالبا" برای پر کردن صحنه‌ها از تصاویر غیراخلاقی بکار گرفنه مي‌شدند , پس از مدنی در منیر 
خود فروشی می‌افتادید . 


تاریخ سیتمای آیران / سباهی لشکر / ۴۵۱ 
شهر ستانی‌های ساده‌دل 


ه "تنها آرزوی من اینست که یکیار به‌عنوان سیاهی لثگر هم که شده در فیلمی شرت 
کنم . همین‌کد همتبری‌هايم چپره مرا روی پرده سینما در جوار یک هنرپیشه یا ستاره 
معروف پبینند » برایم کافیست . سد ماه است که من برای این منظور در تهران 
سرکردانم ۰ ۷۳ 

این حرنهای "محبت‌الله سباعي " جوان لرسانی بود که بدنبال هربيشه ندن به بهران آمده 
بود . پس اندازش را هم تمام کرد . ولی کوجکبرین نقنی در فیلمها بدست نیاورد . نموبه‌های 
"محبت‌الله سماعی " زیاد بودند. در اين میان سیاهی لبکرهایی وجود داشتند که با وجود سالها 
اين در و آن در زدن و بول خرج کردن هرکز نتوانسنند ببش از ینح دقیقه در بک فیلم بازی کنند و 
بالاخره برای همینه هوس هنرپیشه شدن را کنار گذاشتند . 
مشتاقان _ هترییشگی در گروه سنی ۱۸ نا ۲۶ سال قرار داشتند . بیشتر آنها شهرسنانی‌های 
ناده دلی بودند. و عموما" از شهرهای کوچک و دور به بهران آمده و استناقشان بععراتب بیتر از 
داوطلبان بهرانی بود . بهمین علت هم . بهترین طعمه برای شیادانی بودند که همیشه و همه‌جا کوش 
تهرنک انساده بودند . این جوانان شهرسنانی با نمانئای قبلمهای فارسی و خواندن مطالب فرببنده 
درباره‌ی زندکی بازیگران سینما شیقبه‌ی زری و برق این حرفه می‌تدند . آنها چون می‌دیدند در فحیط 
کوچک شهرستان ميداني برای پرداخین نه ابن حرفه بدارند با تحمل زجمات بسیار پار سفر می‌بسند 
و راهی بهران می‌شدند , اما پس از مدنی سرکردانی منوچه مي‌شدند که نمام نفثه‌هایشان اشنیاه 
نبود4 | نشت اد 
"سید حوکو" حوان نیست و دو ساله‌ای که از يكي از شهرهای آدربایجان به بهران آمده نود 
و سه ماه به اسودیوهای کوتاکون فیلمبرداری سر زد اما هرکز کوچکبرین نفتی در فیلمها به او 
ندادند » می‌کوید : 
"این دومین باریست که ص برای گرفتن رلی در فیلمهای فارسی بد تهران آمد هام . بار 
اول هنگامی‌کد در بدر ندنبال #شنا یا دست اندرگاری می‌کشتم که مرا بد یکی از 
)ستود یوهای فیلمبرداری معرفی کند با مردی برخورد کردم که ادعا میکرد از طرف 
تهیه‌کنندگان و کارکردانان مامور یافتن هنرپیشه برای شرکت در فیلم است . او پیشنیهاد 
کرد که مر" بد یکی از کارکردانان معرفی کند . من کد فکر میکردم بهمین زودی راه برویم 
باز شده, با خوشحالی ییشنهادش را پذیرفتم . او آدرسی بمن داد و کفت روز بعد به 
آنا مراجعه کنم . وقتی با خوتحالی خودم را مه آن محل رساندم چند جوان دیگر را 
دیدم کد مشعول اوراق کردن تعدادی موتورسیکلت بود ند . 


» "عسق من ارباب جمشید ۰ عشق من سینما "» روزنامدی اطلاعات ۰ ه ۱ قروردین ۰۱۳۵۷ 
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آن مرد بمن گفت که این موتورها قرار است در فیلمی که نقش اولش به‌عهده من است 
مورد استفاده قرار گیرد . او از من خواست در کار تعمیر موتورها به او کمک کنم . من که 
از خوشحالی به هیچ چیز توجه نداشتم با غرور خاصی شروع بکار گردم , البته چون 
به‌کار وارد نبودم فقط به تمیز کردن وسایل موتورها پرداختم ۰ اما پس از چند ساعت از 
طرز حرف زدن و آمد و رقت‌های مشگوک آنجا متوجه شدم آن مرد به من دروغ گفته است 
و چند روز بعد بود که به حقیقت دردناکی پی بردم و فهمیدم آنجا محل تعمیر 
موتورهای دزدی است و آن مرد مرابرای دزدی موتور فریب داده است ۰" 

در سینما باندهائی وجود داشتند که کارشان سواستفاده از علاقمندان بازیگری بود . همانطور 
که نمونه‌ای از آن ذکر شد , آنها خوب می‌دانسنند چگوته در راه جوانانی که در بدر بدنبال گرفنن 
نقشی در فیلمها هستند , دام بگذارند . اعضاء این باندها معمولا" در نزدیک استودیوهای فیلمبرداری 
گوش بزنگ می‌ایسنادند » قیافه‌ها را از نظر می‌گذراندند و"شکارهای" متاسب و پرسود را انتخاب 
میکرد ند و به‌هر نحو که شده با آنها ارتباط برقرار میکرد ند . 

آنها خود را کاشف هنرپیشه و ستاره معرفی می‌کردند و با خواهش و نمنای ظاهري از جوانان 
می‌خواستند نقش اول فلان فیلم را که بزودی نهیه می‌شود قبول کنند . از قيافه و اندام "فتوژنیک " او 
حرف می‌زدند و او را تنها فردی که می‌تواند چنین نفش مهمی را به‌عهده بگیرد فلمداد می‌کردند . 
ضمنا" از اینکه انس آنها را باری کرده و کسی را که در آسمانها جستجو می‌کردند. در زمین یافته‌اند و 
چنین هنرییشه بااستعداد و مناسبی گیر آورده‌اند ابراز خوشحالی می‌کرد ند . 

جوان شیفته هنرپیشگی نبز که سرثار ار سادگی بود با شنیدن اين همه تعریف ناگهان حس 
میکرد به هدف دیرپنش رسیده , آنوفت بود که همه‌چیز را فراموش میکرد و چشم و کوش بسته نسلیم آن 
شبادان حرفه‌ای می‌شد . عده‌ای از دختران و زنان نیز , همانگونه که گفتیم . پس از افتادن به دام اين 
باندها به‌گمراهی کشیده می‌شدند . 

اکثرا داوطلبان هنرییشگی در زندگی گذنته خود گرفتار کمبودهابی بودند . عده زیادی از 
آنها در سالهای اول دییرستان تحصیلات خود را باتمام گذاشنه و عده‌ای دیکر نیز با مسائل و 
مکلات خانوادگی روبرو بودند و به‌این علت به‌مرور احسانی کمبودی در وجودشان يا می‌گرفث که 
جبرانش را در دست یافتن به رفیع ترین و فریبنده‌ترین جلوه‌های ظاهری زندگی می‌یافتند . از این رو 
سینما و نوع زندگی هنرپیتگان با آن همه تبلیفات کذای , زمینه‌ی مساعدی برای جذب شدن به 
اینگونه فریبندکیها بود . 

گفته‌های "محسن نکیسا " , داوطلب بازیگری سبنما , حکایت از این واقعیت دارد : 

"در دوران تحصیلم هیچگاه شاگرد خبی نبودم و به‌همین علت همیشه مورد سرزنش 
پدر و ماد رم قرار می‌گرفتم . درحالیکه تمام خواهران و برادرانم ار شاگردان معتار مدرسه 


ك همان منبع 


تاریخ سییمای ایران / ساهي لشگر ۴۵۲ 


خود بودند و اکنون همه آنها تحصیلات دانشگاهی دارند » ولی من در همان سالهای 
اولیه دبیرستان ترک تحصیل کردم . حالا احماس می‌کنم هنرپیشگی تنها شفلی است که 
می‌تواند این کمبود چشمگیر را از نظر یپوشاند . 
اگر من یک هنرپیشه معروف و درجه اول بشوم شهرتم چشم تمام افراد فامیل و آشنایان 
دور و نزدیکی که مرا یک آدم کم‌سواد می‌دانند » خیره خواهد کرد و دنیاتی سوثار از 
احترام و قدردانی برویم خواهد گشود ! ** 
اکنر جوانهای شهرستانی که به خیال خود برای بازیکر سینما شدن راهی نهران می‌شدند از 
شهرسنانهابی می‌آمدند که گروه‌های فیلمبرداری قبلا" به آنجا رفنه و فعالیت داشته‌نند . از همین‌روست 
که جوانان شیرازی به‌مرانب بیشنر از جوانان تبریزی برای شرکت در فیلم به تهران می‌آمدند , چون 
فیلمبرداری در شیراز بیشتر از تبریز صورت میگرفت . از سوی دیگر گروه‌های فیلمبرداری تا حدودی 
در فربفنه و شیفته کردن جوانان شهرستاني مقصر بودند , چرا که آنها به جوانان از همه‌جا بی‌خبر 
علاقمند , که موقع فیلمبرداری دورشان حلقه می‌زدند , وعده‌های بوج میدادند و به‌این ترنیب آنها را 
امیدوار مبکردند که می‌توانند بر اوهام خود جامه عمل بیوشانند . جوانان شهرستاني فکر میکردند 
علت اصلی عدم توفیق آنها شهرسنانی بودنشان است ؛ به اين جهب سعي داشنند هر طوری شده 
راهی بهران شوند , 
غلام زابنی , از سیاهی لشگرهای سینما, درباره‌ی چکونگی کشیده شدنش به سینما میکوید : 
"شاگرد کشباف بودم . "سوغات فرنگ " را توی کاباره بهشت شاهاباد فیلمبرداری 
می‌کردند . من رفته بودم غذ/ بگیرم . خوشم آمد . از دیدن مصدق ذوق کردم . ساعت 
پنج که برگشتم کشبافی , استاد یک چک زد توی گوشم . من هم ۲۰۰ تومان پول نقد 
داشتم ۰ آنجا را ول کردم و رفتم ساختمان پلاسکو که چند تا استودیو داشت . رفتم 
پیش صمد صباحی . منوچهر صادقپور را می‌شناختم » چون بچه‌ی جنوب شهر بود * با 
محمدعلی بندانی دفتر کوچکی داشتند . اما تحویلم نگرفتند . حاضر بودم با روزی دو 
قران زندگی کنم . از گوشه و کنار خیابان شیشه جمع می‌کردم و می‌فروختم . سر راه 
هنرپیشه‌ها می‌ایستادم . می‌دیدمتان و بعد می‌رفتم محله » رای بچه‌ها تعریف می‌کرد م 
که فلان‌کس را دیدم . پنج سال تمام گار س همین بود . تا اینگه توی فیلم "مالک دوزخ" 
چند ثانیه نقش بهمن دادند و یک دست جلوکباب . تا حالا ۳۶۰ فیلم بازی کردم . مثل 
"مرد شرقی و زن فرنگی "۰ در ابابا خالدار" یک پلان دارم توی کلانتری که تا 
می‌خواهم جم بخورم تمام می‌شود ! همدی نقش‌های من جزئی بودهاند و تا حالا از بابت 
مازی یک قران به من نداد هاند . چه می‌شود کرد + عشق سینما درمان ندارد . "۷۴ 


» همان منبع 
از یک مصاحبدی چاپ نشده 


۴ سیاهی لنکر/ باریخ سینمای ابران 


دستمز د 
ه سیاهی لنگرهای ماندکار در محنه, در بی یک درآمد جزئی . تن یه هر نوع بازي در فیلمها 

و سریالهای نلویزیوتی می‌دادند . اگر دفبق‌بر نکاه کنیم ۰ همین‌ها بودید که پایه و بنیان اصلی فیلمها 
را بی مي‌ریخنند . زیرا اگر اینان نبودند , صحنه‌های لوغ و برجمعیت که لازمه‌ی یک فیلم پر چنت و 
جوش است جگونه ساخنه و پرداخته می‌ند ؟ چگونه هنرپینه مرد یا زن به‌کمک آنها نقش نخست فیلم 
را ایفا می‌کرد , و با استفاده از این فریب‌حوردکان‌به‌شهرت می‌رسید ٩‏ 

دستمزد سياهی لشکرها به‌نسیت سایقه‌ی آنها فرق مي‌کرد . ولی معمولا" مردها بیشنر از صد 
نومان دریافت نمی‌کردند, که بین چهل نا سصت تومان آنرا کسی برمی‌داشت که سرپرستی آنها را 
به‌عهده داشت ۰ درحالبکه, بازیکران بخست فیلم مبلفی بین صد نا سیصد هزار نومان دستمزد 
می‌گرفنند . سیاهی لشگرها اکر به آنها لطف می‌شد به‌هنگام نهار از یک جای نا یک ساندویج بهره‌مند 
می‌شدند . درجالیکه , باریگر بخست بهترین غذاها را تناول می‌کرد ۰ سياهی لشگرها در مجموع 
هیچگونه بامین مادی نداشند و اغلب جلوی اسنودیوها نه‌اننظار زمان موعود نحفق آمالنان برسه 
ی زذاند.ه 

ساهی لشکرهای زن از نطر درباقف دستمزد , از موقفیت بهتری تسبت به مردان برخوردار 
بودند , زیرا رقیب کسری داشند و نیاز به آنها برای صحنه‌های مختلف بیشتر بود , در دهه‌ی سی و 
جهل که صحبه‌های حمام با عروسی در فتلمهای ایرانی رواج داشت. چهره سياهي لشگرهای زن 
یه‌خویی مشهود بود . سیاهی لشگرهای رن که اغلب مجرد یا مطلقه نودید , اکلرا" عنوان میکردند که 
بچه کوچکی نیز دارند . آنها ظاهرا" برای يامین معاش به بازی در فیلمها می‌پرداخنند . دسنمزد 
زنهای سیاهی لنگر معمولا" رقمی معادل سبصد الي یاتصد بومان بود ۰ بعضی از آنها بعلت سایقه‌ای که 
داشنند دیکر وظیفه خود را حوب می‌دانسند . کاهی چادر نسر میکردند و در یک صحتهی عراداري در 
فیلم شرکت سکردند و کاهي عربان تنده در سجنه‌هایی که لب اسنخر یا کبار دربا گرفته می‌شد , 
خودی بشان مبدادید . زنهای سیاهی لشکر خاطرات و قصه‌های غم‌انگبزی ار زندگی خود دارند که 
غالیا" مدعی بودند سرمننا* آن » بر اثر ناکامی در ازدواج بوده است . 

گاهی اوفات شانس با سیاهی لسکرهای زن که به‌اصطلاح برو روبی داشنند یاری میکرد . بعضی 
از ابنها مورد توجه وافع شده. بقش‌هاي بیشتر و کاهی اوفات (یک در هزار) نفش نخست فیلمی را 
بعهده شان مبکذاشند , و به آين برنیت ار قعر گمنامی یه اوج آرزوهایشان می‌رسبدند . برای نمونه 
می‌نوان از "شورانز طاطائی " و "مسزه آرا " (که در برنامه تلویزیونی ۲+۲ ساخنه‌ی برویز کاردان ؛ 
نقشش داشت ) نام برد . در مبان مردان نیز بیک‌انماتوردی . فیروز و منصور سیهرنیا قابل ذکر هستند , 
که از ساهی لشکری به موقعیتهای بالاتری دس يافتتد . 

برخلاف زتان » شانس مردهای سیاهی لشگر یرای پیشرفت خیلسی کمتر بود , زبرا چهره‌های 
معروف و نام و نشان‌دار سیتمایی در آي زمان بدآسانی به هر تازمواردی . روی خوش نشان نمی‌دادند . 
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با توق سیاهی لشگرها 


سول" باتوق یاه لتفرفا غیابان آریاب جمفیذ بود هر انن بایان جش از‌دیازده 
سازمان نهبه و بح فیلم فرار داشت . در آنجا از طلوع تا غروب خورشید , می‌شد سیاهی لشگرها را 
دید که بداسطار بازی در صحنه‌ای از یک فیلم کتار خیابان قدم می‌زدند و احتمالا" شوق دیدن 
پاریکران محبوب جود را داشتند , و بزرگترین آرزویشان این بود که حداقل با آنها عکسی بهیادگار 
بشتدارند: کهانعها وه آفتخارانسان: مخنوا شود 
با بودن این محل بیع , جمع‌آوری سیاهی لشگرها کار دشواری نبود . سیاهی لشگرهای زن 
سر براي خود سربرسی داستید که پوسیله‌ی او جمع‌آوري می‌شدند . مبلغ و وچه دریافنی نیز بوسیله‌ی 
او تین یبدا پيرتوشدء ابقق. آو. گذاشکن قوار و شعبین دوع پولی که جابد براین: وف بوذ ا رکه 
تاریگران را روان‌ی صحبه‌ی فلمبرداری میکرد . از میان باسایفه‌ترین افراد جمع‌کننده‌ی سباهی لشگر 
می‌نوان "حسن دکیر" . "کريم حهل و یک" , "محمد لالي" و "غلام ژابنی " را نام برد » که غیر از 
بازی تعنوان ساهی لسکر. در جمع کردن سياهی لشگرهای دیگر برای فیلم نیز دست داشتند . از 
مان زبان سر" خايم بیرابی " ار همه شاخص‌تر بود . او تا قبل از انقلاب , سياهي لشگرهای زیادی 
را به سیماي انران آورد و حدود سی درصد از درآمد آنها را برای خود می‌گرفت . سياهي لشگرها 
وانسید ند میج آنخین و ساربان صتفي تبودند و امولا" هیچ دستگاهی آنها را بهرسمیت نمی‌شناخت 
در حفیفب آنها برای سفل جود هیچگوبه کارت هویبی نداشید . 
در کشورهایی کد ار نطر سینما پیشرقت کرده‌اند و کارسان بر نظم و تربیت اسنوار است , 
معمولا" ساهي لنکرها عضو سدیکا و با اتحادیه‌ای هستند , و کارگردانانی که به آنها سیاز دارند به 
سدیکا و انخادنه آنها براحید کرده با مطالعه‌ی پرونده و دیدنعکس و مشخصات آنها » چهره موردنظر 
خود را اسسجات می‌کنند . در ایران وضع کاملا" برعکت بود . اگر یک ساهی لشگر در صحنه‌ای از یک 
عیلم باری داست و ادامد آنن صحنه قرار بود روز دیگری کرفته شود , هیچ معلوم نبود آبا باز هم به او 
دسترسی خواهد ود با بد. 
مطلب ساهی لسکرها را با کرارشی از "چ. ن " (جهانبخش نوراثی ) زبر عنوان "سياهی لشکر 
کجا می‌آئی ؟ ۰۷ تهنابان می‌بریم : 
"عجم در تعرید"نعش" و در فیلمساری "سياهي لشگر" می‌خواندش. 
فرنگی اسمش را " ۲۸۴۲۵ " نهاده است و این "بازیگری است که برای ظاهر شدن در 
فبلم , بیآنکه لام تا کام حرف بزند , یطور روزانه اجیر می‌شود ۰" 
چنین عناویبی کدیای هویت کدر و میجور اوست . نوزاد » کپنسال « زن ؛ مرد و زشت و 
زیم را دربر می‌کیرد . جنس موتث جوان حرفه‌ایش زندگی غریبی دارد . از لحاظ منزا 


» فیلم و هتر » شماره ۴۳۴۱ ؛ تیرماد ۰۱۳۵۲ 


۵۶ سبیاهی لشگر/ تاریخ سینمای آیران 


اجتماعی پاگ بی‌تذخص است . اخلاقیون نجسش می‌دانند . اکثرا" در حاشیه‌ی فقرزده 
عی پاف بی‌تخخص قیون تجسش می 1 ققرز 


توی خشت می)فتد و پس از چند صباحی در حاشیه هم چاندی آخر را می‌اندازد . 


ضمه و فتحه که بر صورتش نشست » خیلی راحت بد زبال‌دانی پرتاب می‌شود . تاریک 
ذهن و عقیم است , آنچنان با روشن‌بینی بیکانه است که شوره‌زار ترک خورد ه با پاران 
بهاره. ددری است . لباس‌های چشم‌نواز بوتیک‌ها و زقزق شکم کرسنه ؛ از پرهیزگاری و 
کف نفس دورش ساخته است . 

وقت فراغت "شو" تلویزیونی را خیلی دوست دارد . از جوکیهای "تابش" غش و ریسه 
می‌رود . و تثوری‌های "فرج‌زاد " برایش وحی منزل است . اگرچه با تجدد هم‌اندیشه 
نیست ؛ ولی هم گیس و هم لباسی هست گاه ادها می‌کند که سینما را همینطور المبختگی 
و از سر تفنن انتخاب کرده است . دروغ می‌گوید . خانه ماندن بی‌بی از بی‌چادری است . 
اصلش را بخواهی , خواب روزگاری را می‌بیند که کارگردان صاحبنامی با اسب سپید از 
میان ابرهای انبوه خیال , چهارنعل بسوی اوآید و بر عرش اعلای "معروفیت " بنشاندش 
و جاعت بعنوان یک "فوق ستاره" بپایش گل بریزند . ولی بادکنگ رویای رنگینش 
همیشه‌ی خدا به‌ضرب نیش واقعیت درهم می‌ترکد ؛ بر خاکستر جای می‌گیرد و حداکثر 
مقیم تختخواب خصوصی پارهی از کارگردانان می‌شود . 

نگاه به‌ظاهر پر آب‌ورنگ و خند ههای دندان‌نماش نینداز » موریانه‌ی پوسیدگی در د رونش 
دهان به تهاجم گشوده است . دقت کنی حلقه‌های کبودی محوی را در زیر مژگان بلند 
مصنوعی‌ش خواهی دید شب دراز خیابان های تهران با صدای پای او آشناست . معصوم 
که نیست » هیج. پاش بیفتد هفت خط لکاته‌ایست که سنگ پای قزوین را از رو می‌برد . با 
اینیمه ضعیفه است . حرجی بر او نیست . بقول ترقیخواهان "دسناورد. بلافصل یک 
فرهنگ طبقاتی هرزه‌پرور است "۰ 

سياهی لشکر شهید نیست . واقعیتی است که در سایار فراموش گشته , فیل‌فارسی + 
بخصوص در چند سال اخیر , برای ارضا* سلیقه‌ها و چشمداشت‌های حقیر تماشاگرانش 
حسابی از خیل سیاهی لشگر بهره گرفته است . با کمترین دستمزد ؛ با ناچیزترین 
سپاس ۰ زنجموره‌ی صرف برای او رمانتیک بازیست . ولی شناخت مصائب و آرمانها و 
فسادش » نتنها پرده از گوشهای از ساخت اجتماعی موجود برمیدارد , بلکه تا حدی نیز 
دست دستگاه سود و سرمایه‌ی فیلمفارسی را رو می‌کند ۰ با این احوال هشدار به 
خانواده‌ها و باز کردن چشم و گوش دختر مدرسه‌ها هدف این مقال نیست . الحمد لله 
مددکار اجتماعی تا دلت بخواهد مثل مورد و ملخ ريخته است ! نگاه را از زنی آغاز 
می‌کنیم که در جنگل مولای زیستن در این دیار عینهو "میر تیمورلنگ " از سربازی به 
سرداری رسید ه است . از #ستثمارشدگی " به "استشارگری ۱۳ ادمی که پس از گذر از 
زندگی سگی سیاهی لشگری ؛ به برگت مقداری ذکاوت و زرنگی » افعی گشته و به مرتبتی 
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رسیده است که چندین سیاهی لشگر زیر دستش و به قرمانش کار می‌کنند . او با "صابر " 
- پدر" گوگوش" - و "حسن دکتر " نامی ۰ مثلث بدست گرفتن زمام سیاهی لشگرها را 
تشکیل می‌دهد . تک و توکی هم "مستقل " کار می‌کنند . که اگر مجالی شد بسراغشان 
می‌رویم . 

نقدا" این خانم - که ابائی ندارد از او تحت نام "خانم بهرامی "یاد کنیم -و چند تا 


از "د خترهاش " سفره‌ی دل را می‌گشایند . 

با اولین نیرنگی که شرکت پوشالی "موزیک فیلم " سر فیلم الکی "تصادف روز بارانی " به 
او می‌زند , خودش را جمع و جور می‌کند و گیرند هاش حساس می‌شود . 

"حدود شش سال پیش سرم به کار خانه‌داری گرم بود . نه تا بچه قد و نیمقد از سر و 
کولم بالا می‌رفتند . از شکم خودم و طفلای معصوم زدم ا صنار سه شاهی برای روز مبادا 
جمع گردم . تا اینکه یکی از بستگانم سر و کلش پیدا شد و گفت فلانی بیا و این پول 
راکد را تو دستگاه فیلمسازی بریز . سر سال نشده تو پول غلت میزنی . تا آن روز 
نمی‌دانستم املا دوربین و هنرپیشگی چه صیفه‌ایست . زبان چرب و نرمش حسابی خوابم 
کرد . دو هزار تومن پول حلا ل معلکت را ریختم تو دست او و رفقاش - که با د فترود ستک 
و کیابیای دروفیشان گولم زدند . یک مشت , ساد هلوح دیگر را هم تیغ زدند . بعد 
پاشنه‌ی پا را کشیدند و هنوز هم که هنوزست خبری از آنببا نیست . " 

با او در خانه‌ش حرف می‌زنم . دارد چادر نمازی را می‌بود . می‌گوید : "برای یکی از 
7شنایان است . سوای این خیلی از لباس‌های محلی فیلمها را خودم می‌دوزم ۰" 

از سقف , بریده‌های کاغذرنگی آویزان است . کولر صدای یکنواختی دارد و گرمای 
بعدازظهر تابستان به آنسوی شیشه‌ی پنجره‌ها گریخته است . همپمه‌ی بچه‌های جنوب 
شهر از کوچه‌های پر گرد و خاک تو می‌زند . "اکواریم " کوچگی به دیوار چسبیده است . 
ماهی‌های بال پهن ریز ای یک مشت گیاه عجیب سرخس‌وار وول می‌خورند . قناری چاقی 
چیچه می‌زند . تلویزیون » یخچال و گرام کنار هم رج کشیدهاند . خانم پیکان هم 
دارد . با اینحال خانه قدیمی است . با پنجره‌های چوبی و اتاق‌های قناس. بوی کهنگی 
از زیر رنگ و لعاب بیرون می‌زند . آمیخته‌ای از گذشته و حال و ذات و ظاهر اين زن را 
می‌توان در ترکیب اشیا" بچشم دید . 

سر جریان سرمایه‌گزاری ناچیزش در استود یوی گذاثی با چند نفر آشنا می‌شود کد او را به 
"صایر رهبر " معرفی می‌کنند . "رهبر " دارد آمردی از جنوب " را میسازد . او را به‌عنوان 
سیاهی لشکر در فیلمش شرکت میدهد . 

"بعد تو "پل" و الوطی " بازی کردم . روزی پنجاه تومن می‌دادند . وقتی شدم آرتیس» 
خواهر » زن برادر و یکعده از دوستانم را به سینما کشاندم . من که سابقه‌دار بودم 
سرگروه شدم . شماره‌ی تلفنم را به استودیوها دادم . و حالا هر کس به سیاهی لشگر 
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احتیاج داشته باشد از پیر و جوان گرفته تا بچه‌ی دو سه روزه ؛ براش فراهم می‌کنم ۰" 
یکی از پسربچه‌های کوچولوی تخسش گنجشک پر و بال شکستهای را توی اتاق ول میدهد . 
بعد سروکله‌ی از ۰۰۰" پیدا می‌شود . سیاهی لشگر است و با آبهرامی " زندگی می‌کند . 
زیر چانعاش دو بریدگی عمیق دیده می‌شود . و از آنها گوشت سرخ بیرون زده است . 
یادگار تصادفی است در راه شمال . بهمراه یکی از کردانندگان "شرکت جهان نام " و 
برانندکی "بهرامی "۰ از خرید برکشته و حسابی مکش مرگ ها لباس پوشید ه است . 
"بعضی از سیاهی لشگرها با من زندگی می‌کنند . بیشترشان بیکس و تنا هستند . ماهی 
دویست تومان بمن میدهند . صدی بیست هم از دستمزدشان می‌گیرم ۰" دستمزدها در 
تهران روزی ۵۰ تومان است و در شهرستان ۱۰۰ تومان . با مخارج خواب و خوراک و 
ناخوشی احتمالی ۰ یک حساب سرانگشتی می‌کنم . ماهی حداکثر در ۵ فیلم بازی دارند . 
دست بالا پانصد تومان می‌شود . ۳۰۰ تومان را سرگروه برمیدارد . میماند ۰۰ ۲ تومان . 
آنیم برای سیاهی لشگرهائی مثل الف " که فقط روزی ده تومان سیکار فرنگی می‌کشند و 
مدام لباس رنگارنگ می‌خرند و مثل آب مشروب می‌نوشند . 

پس منبع درآمد دیگری نیز باید وجود داشته باشد ؟ "الف " سر گروه را متهم بد هموار 
ساختن راه برای دست یافتن باین منبع می‌کند . "بهرامی * که با منطق ریاضیات روبرو 
می‌شود + قبول می‌کند . اما می‌کوید : 

"اینگارها دست خودشان است . بمن ارتباطی ندارد . بعضی وقت‌ها دو سه شب خانه 
نمی‌آیند معلوم نیست با کی هستند . 
از شوهرش می‌پرسم » بخاطر هنر فیلم است کد اجازد داد های عیالت و د خترت توی این 
حرفه بیفتند ؟ !* 

مثل لوطی‌ها حالت می‌گیرد . 
داش‌مشدی‌ها می‌گوید : "هنر چیه جتاب ؟ برن یه پولی دربیارن خرج خود شون کنن ! " 
پس مسئله ریشه اقتصادی دارد اخلاق و تعصب نیز تابعی از آنست . با اینهمه بگفته‌ی 


چ هندوانه را توی قفس قناری می‌چیاند و به لهجدی 


بپرامي : "بعضی‌ها وضعشان خوب است . احتیاجی بد یول ندارند . ولی دلشان میخواهد 
معروف شوند . " 

دنیای سیاحی لشکر خیلی وقتها بالکل رنگ سیاهی نخو د می‌کیرد . روزنه‌ها از بين 
می‌رود . و مرگ تن را می‌لیسد . 

"دخترهای زیادی تو این راد ندنخت شدن" سیاهی لشکری بود . بداسم آناهید 
فروزان ": علت لقبش این بود کد کشتد و مرد دی فروزان بود . آنوقت‌ها فروزان خیلی 
سوگسد داشت . تاهید توی استودبوها "رای دیدن بت محبوب ول شد . یکعد ه گفتند کد 
ما ترتیب ملاقاتت را می‌دهيم . اما او را ار راد مدو مردند . تاهبد روی برکشت بخاده را 
غداکت . فرار کرد به اهقیان .۴نحا بد خودفوشی کضده شد.. رقتی دوبارد آمد تهران 
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حامله بود . بچهای را انداخت و رفت طرف استودیوها . مدتی سیاهی‌لشگر بود . چون 
نتوانست خودش را ادارد کند . به راههای دیکر کنید ه شد . عددی دیگری هم بود ند که 
سر از محلدی بدنام اهواز درآوردند - 
چند وقت پیش شاید تو روزنامدها خوانده باشید . عکس د ختری را انداخته بودند اسم 
"میتو؟ که با یک پر عورحمام «گان ککعم بود عان اختر تازنیمی بود با ی دگیر» 
کی رگن :. اواگل تسانی: تم و کوتن مه وق نهد بو یرجه با تا کی و یاس 
رابطد بهم زد . و بعد مود دشو , لخت و مادرزاد با یک جوان عریمه بیدا کرد ند ۰ " 
"سپرامی " چند تا سیاهی لشکر را تا حالا شوهر داده و بقول خودش آنها را بد 
سروسامان رسانده است . کو اینکد از سوی دیکر چند زن شوهردار را این راد گتانده 
است "رادا " یکی از ایسپاست . در دفتر محلد با او صصست می‌کنيم . اول مدعی است که 
سینما را دوست دارد و شوهرش از کارتر. رضایت دارد و عد 
آراستش را بخواهید من هوو دارم . تو خاند حوصلدم سر میرفت . خانم بهرامی دوستم 
بود . سالدی بازی در فیلم را با من در میان کداشت منم با وجود داشتن یک بچه 
اپنکاره شد م 
"وحدت " می‌گفت که سندیکا دارد ترتیبی می‌دهد تا عده‌ای از دحترهای خامواد دهای 
محترم ( ٩۱‏ ) را ما حقوق مکفی ندعنوان سیاهی‌لشکر استحدام کند و دستکاد فیلمفارسی 
را از زنان فاسد یاک نماید . صحت و سقم این طرح یاق حودشان . در هر حال . سیاهی 
لشکر نیز در مقام یک انسان " حرت دارد . معترص است و سقوطش را خیلی وقتما بد 
نست می‌دهد . ممپرتقدیر ۰ تا رمانی کد دود از احاق سینمای 
نی کد اعتمار هرییتد سر یایدی برجستکی سیبدهایش مشخص 
کانی نرب یست‌ترین سلیقد و آرزوها را در میان 
تود دی مردم می‌پراکند » سیاهی لشکر آنچمان خواهد نود کد همکنون هست . روز بروز 
به تعداد شان افزودد خواهد کشت و مرداب کسترد دتر خواهد شد ..."۲ 


زندگی غم‌اتگیز سیاهی لشگرها و سرگردانی و رنجیهای آنیها در تهران مبنای فیلمی بهنام 
"سرخپوستا " قرار گرفت . در این فیلم , که "غلامحسین لطفی " آنرا ساخت » پرویز فنی‌زاده نقش یک 
جوان علاقمند شهرستانی را بازی می‌کرد که با هزاران امید و آرزو به تهران می‌آید تا در عرصه‌ی فیلم 
و سینما شاهد توفیق را در آغوش گیرد . فیلم » حکایت ناکامی سیاهی لشگرها و سرخوردگی آنهاست . 


پلا کاردسازی 


با( کادد » و یتر بن فیلم 

م پلاکارد (با "آفیش" ) بعنوان وبترین سینماها - که در جلب مشتری به‌داخل سالن نقش مههمی 
دارد - چند سال بعد از پا گرفتن سینما در ایران بر سردر سینماها جا گرفت و تا امروز نیز دوام یافته 
است . با هر فیلم چند پارچه نفاشی شده یا تصویری کاغدی همراه بود که هنگام نمايش در گوشه وکنار 
شهر يا در کنار درب ورودی سینما چسبانده می‌شد .۰ در آغاز پلاکاردها تصاویری بسیار ساده 
داشنند , اما با تغفییری که در تماویر و مضامین فیلمها پیدا شد , پلاکاردسازی نیز دستخوش نفییر و 
تحول اساسی شد . از زمانی که فیلمهای پرخشونت , فیلمهای سراسر حادثه و زد وخورد » و فیلمهابی با 
مضامین غیراخلافی و کاراتهای رواج یافت , پلاکاردها نیز آئینه‌ی تمام‌نمای آنها شدند . تصویر کردن 


شعله‌های آتش که از دهانه‌ی اسلحه بیرون زده است و یا لگدی که حواله‌ی هنرپیشه‌ی نقش منفی 
می‌شود و در کنارش تصویری از اندام زنان بازیگر وجه غالب پلاکاردها , شد . جاذیبه‌های پررنگ و 
نیرنگ , رکن اصلی بیشتر بلاکاردها بود , بگونهای که اگر برای فیلمی بلاکاردی خالی از این مشخصات 
ترسیم می‌شد بی‌شک در پائین آوردن فروش فیلم نقش زیادی داشت . این شکل از کار , صاحبان سینطا 
و تهبه‌کنندگان فیلمها را ء که سفارش دهندهی اصلي پلاکاردها بودند . نرغیب می‌کرد تا هرچه بیشتر 
طالب تصاویری از اين دست باشند , هرچه در پلاکارد. سکس و خشونت برجسته‌تر عرضه می‌شد ؛ 
بنظر آنان فروش فیلم تضمین‌شده‌تر ب‌نظر می‌رسید . تا قبل از انقلاب ٩۰‏ درصد پلاکاردها از این 
قبیل بودند . ده درصد بقیه نیز که کپیه‌ای از روی پلاکارد فیلمهای خوب خارجی بود , نشان از 
سلیقه‌ی طرح اصلی آن و اجرای بد نقاش ایرانی داشت (نسبت نمایش فیلمهای خارجي به ایرانی بسیار 
پیشتر بود , حدود ۷۰ فیلم ایرانی در برابر ۴۰۰ فیلم خارجی .) نکات منفی بلاکاردهای واردانی 


بو در سالهای دههی ده و بیست ؛ پلاگاردهای کوچکی وجود داشت که بوسیله‌ی کودگان خرد سال 
و بعضا" کارگران جوان در شهر گردانیده می‌شد . 
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فیلمهای خارجی , در وجه غالب تیز رعایت می‌شد . اکر بودند پلاکاردهایی که در چارچوب این اصول 
جا افناده فرار نداشنتد , واردکننده دستور میداد نا طبق معیارهای رایج بلاکارد تازه‌ای برای آن 
تهیه شود . درمورد تهیه‌ی بلاکارد برای فیلمهای فارسی غالبا" طراح و نقاش از کل داسان آن خبر 
نداشت » فقط به او می‌گفنند فلان و بهمان بازیگر در فیلم بازی می‌کنند و ابدام زن بازبکر نیز باید 
چنین و چبان تصویر شود . پلاکاردها عمدا" بر مینای چند عکس که نهیه‌کتنده یا صاحب سینما در 
اخنبار بقاش قرار میداد ترسیم. می‌شدید . 

با ناسیس چند سینمای مجلل و بزرگ در تهران. بویزه در بالای شهر, اسنفاده از 
بلاکاردهایی بزرگتر از حد معمول رواج پیدا کرد . اين بلاکاردها را در ایعاد نسا" بررکی می‌ساخنند 
و در کنار بلاکاردهای اصلی و سنتی می‌آوبخنند . مبنکر اين طرح در ایران صاحب سینما ریولی 
(مزین‌فر ) بود, که به‌هنگام افتتاح این سینما پلاکارد بسیار بزرکی را که مربوط به فیلم "کنات 
آفرینش" (ساخته‌ی جان هیوسنن ) بود در جلو سینما نصب کرد . 

از زمان ورود فیلمهای سه‌بعدی به ایران (با فیلم "حیاب" ) که برای دیدن نصاویر آنها 
می‌بایست از عبنک مخصوص استفاده شود , نوع دیگری از بلاکاردسازی شکل گرفت که موسوم به بلاکارد 
سه‌یعدی بود . چند. تصویر گوناکون بریده شده بر روی یکدیگر نصب می‌شد و با کمک نوریردازیهای 
ندیع , اشکال سعیعدی ایجاد می‌کردند . اين نوع کار نبز در جلب مشتری سهم زیادی داشت . 

در کنار نهیه‌ی بلاکاردها و بوسترهای مبتذل یرای فیلمهایی که بی‌شک خود نیز میندل 
بودند , با ساخته شدن چند فیلم خوب ایرانی ؛ بوعی یوسترسازی هبرمندانه, توسط کرافیسنها و 
طراحان ارزنده‌ی ایرانی , همچون مرتضی ممیز و فرشید مثقالی عرضه شد , سایقه‌ی کار اين طراحان و 
گرافیسنها عمدنا" به تهیه‌ی پوستر برای نمایش‌هاي نثاتری برمی‌کردد . بوسترها و بلاکاردهایی که 
برای فیلمهای کاو", "ستجی " , و"سرایدار" ساخته شد از اين دست کارهاست . سبک کار نیز 
همجون خود اینگونه فیلمها که روز به‌روز در اسکال بهاصطلاح روشنفکری و بدور از درک مردم ساخنه 
می‌شد , بدریجا" کیقیبی انتراعی و غریت به‌خود گرفت , که پلاکارد فیلم "غریبه و مه" (ساخته‌ی 
بهرام بیضائی ) نمونه‌ای از آن است 

به‌این ترنیب , پلاکارد در آغاز شناسنامه‌ی یک اثر سیتمابی محسوب می‌ند و قشکنرین و 
زیباترین صحنه‌ی فیلم در سطح کوچک اما رویائی آن جا مي‌کرفت و زمینه‌ی صادقابه‌اي برای داوری و 
انتخاب تماشاگر مهیا می‌ساخت , اما , بعلت هجوم نوع ناره‌ای از یک زندکی سراسر سوداکرانه؛ 
بلاکاردها هم چهره عوض کردند و تصاویر فریب‌دهنده‌ی میتذل یر سردر سینماها نشست . و. هیر 
پلاکاردسازی با دروغ و نیرنگ آمیخته شد و بلاکاردساز به توصه سودبرستان همه اسعدادس را برای 
قریب نماشاگر و کانیدن او به داخل سالن ستتما بکار گرفت و بلاکاودساز , هونتی همجون ماشین تیدا 
کرد و هی ساخت و هی ساخت و به‌چاب سبرد . 

برای آشتایی بیشتر با اين توع کار » نقل قول‌هائی از دست اتدرکاران بلاکاردساری . نظبر 
اجافیان , گراگوسیان (معروف به میشا ) ء داداشی » حدت ۰ باظتی . دولو و متبز . که از تاسایفه‌تر‌ها 


۲ بلاکاردسازی/ باریخ سیتمای ابرا 


در این زمبته هستتد , آورده می‌نود ۰* 
"هایک اجافیان " که به‌تحقیق اولین فردیت که در ایران دیب به بلاکاردسازی زده: 
درمورد جگونکی شروع و نوع کارش می‌گوید : 
"وقتی اولین سینماها در تهران آغاز بکار کردند , تصویرهائی از صحند‌های قیلم 
بصورت پوسترهای مجزا » روی دیوارهای ساختمان سینما یا ساختماننپای همجوار آن 
مي‌چسبانیدند . من از همان دوران کودکی به نقاشی و سینما علا قعند بودم و بخصوص 
دوست داشتم ‏ از روی چهره هنرپیشه‌ها و یا صحنه‌حای فیلم نقاشی کنم . همین شوق 
وادارم میکرد که ساعت‌ها ؛ به‌تماشای پوسترهای سینما مشفول شوم . در آن روزها خیلی 
علاقمند بودم یکی از این پوسترها در اختیار من باشد . اما هرچه سعی کردم دراختیارم 
نمی‌گذاشتند . ناچار یک روز با استفاده از خلوتی حیانان پوستری را از دیوار کندم و با 
خودم به‌منزل بردم و بعد با دقت از روی این پوستر تقاشی کردم . بعددها , با افزایش 
این قبیل پوسترها , امکان تهیه کردن آنها برایم فراهم شد و توانستم تعداد زیادی 
نقاشی از روی این پوسترها بسازم . البتد خیلی‌ها مثل من ؛ پوسترها را از روی دیوار 
جوا کندانت وامو برد تفا 
ادامه کارم در تصویربرداری از یوسترها مد آنجا کشید که صاحبان سینماها از من د عوت 
گردند تا برایشان نقاشی‌های بزرگ تهید کلم » همانها که بر سردر سینماها نمب شد و 
بقول قرنکی‌ها "یلاکارد " نامید تد . س اولین بلاکارد سازی مود م که تصاویر سینمالی را 
روی بوم با پارچدهای زمخت تهیه کردم . ایمگار تا قل از اینگه پل کاردها و پوسترهای 
چاپی باب شود » رایج بود . البتد کاری بس دشوار بود . جرا کد گاهی مجبور مودم از 
روی یک صحنه ینج الی شش یلاکارد یک شکل برای همین تعداد سینما تهید کنم . 
یابت اولین پلاکاردی کد درست کردم + ۲ تومان بص دادند ! بعدها این ملع بیشتر شد 
و تا زمانیکه ص در این رشته فعالیت داشتم به دویست , سیصد تومان هم رسید . برای 
تهبه یلاکارد « کاهي در کارگاد خودم کار میکردم و کاهی هم توی همان سینمانی کد کار 
را سقارش داد ه مود فعالیت میکردم ۰" 
با ۳۵ تال فبل ار انقلات , بای تسباري از بلاکاردهای سییمایی امضای "دولو " جلت نوچه 
میکرد . این امضا متعلق به"محسن دولو " کاریکاتورنست است . که براي علافمندان به هتر تقاشی و 
تحصوص توستر نایی آسایت . دولو با علافه و تور خاصی از آن سالها خن می‌کوند . سال‌هائی کد 
تفول او اوج کار سیتما و روبق صلم فارسی نود و انس مقظع رمانی را می‌نوان پین بالهای ۱۳۳۰ ۲ 


» کفتکو با دولو و داداتی را نویسده در قروردیی ۱۳۶۴۲ انجام دادد است و اطپارنظرهای 
دیگران از روزنامههای اطلاعات ( ۳۱ فروردیی ۱۳۵۷/ و آیندکان ۲۶۱ اردیب‌شت ۵۶ ۱۳/ برگرفته 


شد ف اه 


تاریخ ستتنای ابران / بلاکاردساری / ۲۶۳ 


۱۳۴۵ خورشبدی به‌حساب آورد . دولو می‌کوید : 

"همزمان با رونق گرفتن بازار قیلم‌های فارسی » امکانات وسبعی رای تهبد یوسنر و 
یلاکاردهای سینمائی فراهم شد . اما آنوقت‌ها امکانات چاپ بهاندازه حالا نود و 
حداکثر قطع آفیش‌های سینمانی قابل چاپ از ۵۰ سانتیمتر در ۷۰ ساتیمتر تحاوز 
نمی‌کرد . 

من پیش از آنکه بد ساختن پلاکارد سینمایی بپردازم . دکوراتور تذاتر بودم » دکورهای 
مفصل و پرخرجی که هفته بد هفتد بایستی عوض می‌شد . بیشتر کار س در تما تا خاند 
تهران " متمرکز بود » تئاتر سعدی و یکی دو تای دیگر هم در تهران فعالبت دانشد 
همانطور کد گفتم » تئاترهای آن زمان » هر هفته یک نمایشا مد عوص میگردند و سرای هر 
نمایش۰ حداقل چپار دکور می‌ساختم . همانطور کد سیمما با پلاکارد خودت را معرفی 
میگرد و نشان میداد » دگور هم مایه اعتبار تثاتر بود . بعدها کد صسعت سیمما در کتور ما 


متولد شد و رونق گرفت » منییم به اقتضای ذوق و علاقدای کد بد طراحی و سقاشی و 
همچنین سینما داشتم به یلا کارد سازی رو آوردم ۰ 
بخاطر دارم آن روزها , "هایک اجاقیان " روی بوم‌های کتانی برای سینماها بل ارد 
می‌ساخت » او برای این کاراز رنگ و روغن استفاده میکرد . کار احاقیان تصویر سرداری 
محض بود و میزانیاژ و صفحدبندی در آقیش‌های سییمایی هوز باب نتده نود ؛ تاید 
بداین دلیل کد سسماها هرچد ساختد می‌شد می‌پسندپدند ۰/۰ از وقتی کد سیماهای 
درجه یک در شمال شهر ساختد شد » نیاز بد آفیش‌های نو ا میزاسپاز حوب احساس شد 
در شروع کار پلاکارد سازی از رنگ و روغن مات استفاده کردم . تا آن زمان سازندگان 
آفیش‌های سینمایی از رنگ و روغن‌های معمولی استفادد میکردند . رنک و رون مات 
فضای جالبی بوجود می‌آورد ۰ اما جون زود خشک می‌شد , کار کردن ما آن سمیار د شوار 
نود . مدتها گذشت تا آفیش‌های چایی بوجود آمد , و در این موع آفیش‌ها , میزاسیاژ و 
صفحدیندی در درجد اول اهمیت قرار کرفت و علاود بر آن « س برای سیاری از 
فیلم‌های خارجی آفیش ساختم کد حروف تین و فارسي در آنیا تقارن داشت و هیچ 
تفاوتی با آفیش‌های خارجی نداشت . غیراز احاقیان « چپرهحانی منل دادانی . مبنا و 
علیزاد ه بخاطرم می‌آیند که برای سیمماها "یلاکارد " می‌ساختد . 
از لحاط دستمزد #فیش « چون کرانترین آفیش را تهید میکردم ۰ بول ساسی هم میگرفتم 
و مثلا " همان سالیا ؛ حوالی ۴۶-۴۵ برای یک یلاکارد بداصطلاح ایتالبانی بزرک , کمتر 
از هوق ۱ تومان نمیکرفتم .۰" 

محسن دولو در ناسج به اين سئوال که از چه رمانی و چرا تیه آقیس‌های بستتاتی را کبار 

کذاشت می‌کوید : 

"خوشبختاند عادت دارم » همیشد کارم و هنرم را مطاسق مقتصیات زماند عرصد کم . این 


۴ بلاکاردسازی/ تاریخ سینمای ایران 


سازنده پلاکارد است که این هنر را در حد یک کار مبتذل و مهوع بازاری یائین می‌آورد و 
یا آنرا در ردیف یکی از آثار ماندنی می‌سازد » بهر حال اگر اشتغالات گوناگون برایم 
پیش نمیآمد ؛ اینک هم یه این کار ادامه میدادم ۰ * 
نام "داداش جمالی " معروف به"داداشی " برای بسیاری ازسینماروهای سالهای قبل از انقلاب 
آشناست . داداشی که حالا شصت سال دارد حدود ۲۵ سال قبل برای سینماهای نهران پلاکارد تهیه 
میکرد . او می‌گوید : 
"از زمان کودکی به‌نقاشی رو آوردم ۰ چون ذوق اینکار را داشتم و بخاطر علافه‌ای که بد 
سیتما پیدا کردم , کم‌کم به کشیدن پلاکارد پرداختم و فیلم‌های "ولگرد " و "پایان 
رنج‌ها " نخستین فیلمهایی بود که برایغان پلاکارد ساختم . آنوقت‌ها سینماچی‌ها 
خود شان سفارش کار را به‌ما میدادند و ما پلاکارد را در سپنما یا منزل خودمان تهیه 
میکردیم . اوایل کار برای هر پل کارد فقط ٩۰‏ تومان می‌گرفتم ؛ بعدها دستمزد من زیاد 
شد و تا سال ۱۳۵۱ که اصولا" پلاکارد کشیدن را کنار گذاشتم , گاهی بابت اینگار 
دستمزد های مناسبی می‌گرفتم ۰ بخاطر دارم که من و همکارانم » از جمله "اجاقیان " 
که پیش از من توی این کار بود » روی پارچه و یا بوم کتانی پلاکارد می‌ساختیم » "میشا " 
نامی هم با ما کار میکرد . از میان همه پلاگاردهایی که ساختم » خاطره فیلم "چشمه آب 
حیات " در ذهنم مانده است ؛ البته شاید در مقایسه با فیلم‌های دیگر , حالا باارزش و 
درخور توجه نباشد . اما آن‌وقت فیلم خوبی بود و وقتی برای این فیلم پلاکارد درست 
میکرد م در داستان فیلم غرق بودم و با علا قه زیاد اینکار را انجام میدادم ۰" 
و معروف به "میشا " , که او نیز از اولین‌ها در زمینه پلاکارد سازی است » می‌گوید : 

ر عاشکند پیش استاد "واشامیرمیان " شاگردی کردم و کارهای مختلفی در سیرک » 
تماشاخانه , سینما و اپرا انجام دادم . سال ۱۹۳۲ به تبریز آمدم و برای نخستین بار , 
برای فیلمی در "سینما ایران ", بنام آتش در کوهستانها هی با 
آفیش کشیدم . "رتور زورکوف " مدیر سینما خوشش آمد و برای فعالیت بیشتر مرا به 
تهران فرستاد . به‌تهران که آمدم , به‌شیوه‌ی روس‌ها ؛ یی ایدم با 
هر باران آفیش‌ها رنگ می‌باختند و چروک می‌شدند . بعد از مدتی با رنگ و روغن کار 
کردم و نتیجه خیلی خوب بود . آن‌موقع که من شروع بدکار کردم مثل امروز دستگاهی 
وجود نداشت که عکس را بزرگ کند . بنابراین آفیش‌ساز مجبور بود عکس را روی پارچه ؛ 
با ابعادی بزرگ بکشد . به‌غیر از این داداشی و اجاقیان یک راه دیگر را نیز پیشه کرد ه 
بودند و آن چسبانیدن عکسما روی یارچه و نقاشی کردن آنها بود ۰" 

"حدت ۰۲ آفیش‌ساز دیگر معتفد است 
"آفیش باید آنقدر جالب باشد که بی)ختیار رهگذر را بسوی خود بکشد . اگر با اتوبوس 
از جلوی یک سینما بگذرید ؛ معکن است یک آفیش خوب چنان توجهتان را جلب کند که 


تاریخ سینمای ایرآن / بلاکاردسازی /۴۶۵ 


برای دیدن آن تا سرحد ممکن سرتان را بچرخانید . کار ما یک ویترین تمام‌نماست » 
مثلا " , آفیش برای پنج هزار نفری که قبل از دیگران فیلم را می‌بینند مهم است و برای 
بقیه اصل فیلم زیرا اگر فیلم خوب باشد , این پتج هزار نفر میلفان خوبی برای فروش 
فیلم هستند . اینجا و آنجا می‌نشینند و تعریف می‌کنند و به این وسیلد اقراد بیشتر 
جلب آن فیلم می‌شوند . در کار ما هم افت و خیزهای مالی بسیار است . مدتی است که 
واسطدهایی پیدا شدهاند و کار را از صاحب سینما و یا تهیه کننده می‌گیرند و با مراجعد 
به نقاش و چاپخانه آفیش را تهیه کرده پول خوبی از این راه به‌جیب می‌زنند . تهیه‌کننده 
و سینماچی از این وضع کاملا " رافی هستند چرا که پول کمتری می‌پردازند . چنین است 
که امروز آنچنان بی‌نظمی و کسادی بر آفیش‌سازی حلمفرماست که امیدی به بهبودش 
نمی‌رود ۰" 
مرنضی ممیز » که شبوه کارش از ابتذال حاکم بر اکتر بلاکاردها بدور بوده است » درباره‌ی سبک کار 

خود چنین توضیح می‌دهد : 

"در پوسترها , من براساس موضوع ؛ فرم را انتخاب می‌کنم . تنوعکارهایم از همینجاست 

اما همه‌ی این تنوع بصری , یک ویژگی شخصی دارد * طرز دید و تلقی سس از موضوع و 

کمپوزیسیونی که از موضوع می‌دهم . میان عناصر نقاشی ۰ خط برایم میعترین عامل 

است . در اکثر یا حتی تمام کارهای من به ترکیب‌هایی از خط برمی‌خورید . 

پوستر و آفیش‌هایی هست که فشار سفارش دهنده در آنها روشن است . طبیعی است وقتی 

یس از سالا نگاهشان می‌کنم مایلم آنها را عوض کنم یا از نو طرحشان را بکشم , آفیش و 

گرافیک اصلا هنری وابستد بد سفارش است . اما مثل نسخه‌ی دکتر است , سفارش دهند « 

دنبال علاج میگردد , این دکتر است که باید نسخه را بنویسد و نوع علاج را مشخص 

کند . اما بیمار نمی‌تواند بکوید داروی خوشایند مرا بنویسید ." 


5 هی 
مر دم بدسینما می‌ر و ند 


و چندی نس از ورود دسگاههای تمایس فیلم ند ابران, سالن‌های تمایش فیلم تدرنجا" یکی 
نس از دیگری ناسیس می‌شود و در ۱۲۸۳ سمتی . تمانسای فیلم از اتخصار دربار بیرون مي‌آید و مردم 
به سیتما می‌روند . میرزا ابراهیم حان صحافناسی , آرادیجواه و ضداسبداد نخستین سالن سینما را با 
انگیزه‌های مردمي در خیابان حراع کار دابر می‌کند . خرکنها و اقدامات محافيانتی » به مذاق مخالقان 
جوس نمی‌آید . سیما تفطل : و مخافباسی نید می‌بود . 

در ۱۲۸۶ سمسی . مهدی روسی‌خان . هوادار مسبدیی , که تا بیش از این در دربار فیلم 
نمایس می‌داد , در ادامه‌ی کار عکا سی‌اش در حبایان علاءالدوله (فردوسی فعلی ) دومین سالن سینما را 
با انگیزه‌های مادی و تتلیعابی داب می‌کند . با شکست مستیدین و پیروزی متروطه‌خواهان » دکان 
روسی خان بجبه مي‌بود . اسات تمایش او زا به‌غارت مي‌برند و روسی‌خان به باریس سفر مي‌کند و نا 
لحظه‌ی مرک در آنجا می‌ماند . 
همزمان با روسی‌جان , شخص دیگری در ترویج سینما نقش دارد . "آفایف " (معروف به باجریاشی ) , که 
آکهی عرصه‌ی برده‌های نمایش او در صفحه‌ی "صوراسراقبل " (شماره‌ی ۰۲۶ پنجشنبه ۲۱ ربیع‌الاول 
۶ هجری ری » مطابق با جون ۱۹۰۸ میلادی) به‌جشم می‌خورد. ."او در خیایستان 
جراغ گاز در نک قهوه‌خانه افدام به‌تمایش فیلم کرد . آقابف و روسی‌خان کارشان به رقاسی ناسالم 
می‌کسد . کار به بحریک , کتک‌کاری و زندان تیز می‌رند . 

در ۱۲۹۱ شعسی , آراداشس باتماگرایان . مشهور به"اردشیر خان ارمنی " , با همکاری "آنتوان 
خان ‏ "بانه‌ر" و"سوریوکین ", نخستین سینمای دائعی نهران را در خیابان علاءالدوله تاسیس 
کرد . گفه می‌شود . اردشیر خان در سودی که از نمایش فبلمها عاید می‌شد با کمیانی‌های فرانسوی 
شریک بود . یکسال بعد از آوء "رز اسماعیلیف " در رویروی سینمای اردشیرخان , سینما دایر می‌کند . 
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ه با استقیال تدریجی عامه از نمایش فیلم » و همزمان با فروکش کردن جنجالهای سیاسی اواثل 
دههی ده. از نیمه‌ی دوم این دهه کشایش سالن‌های نمایش شتاب می‌گیرد و یکه‌نازی سالن‌های نثانر 
در عرصه‌ی کارهای نمایشی پایان می‌یابد . سالن‌های"گراندهنل " و "فاروس" که جولانگاه نثاتر هستند 
اما بزودی مغلوب سینما مي‌شوند . دو آگهی زیر. حضور بلامنازع نثانو را بیش از عمومی شدن 
سینما , نثان می‌دهد : 

تیوک 
در لبله دوشته ۲٩‏ حمادی‌الاول 
در سالون فاروس 
بتوسط اکترهای ماهر ابرانی تمانش کمدی تصحک داده 


حواهد شد * 


حننن. با لناته 
نمانش ناشکوه اپرب الاهه 
تافتخار آرسیت شهیر بادام آقابانوف (بری] 
ناشکوه و تحمل فوو‌الفاده و قسمیای خدند موسقی 
رنگهای بازه در لیله* جمعه ۲۵ جمادی‌البانی هفت ساعت 
و نیم فد از طهر در مالون گراندهیل تمعرص تمانش 


کته موه 
قیمت بلبط ۲ قران الی ۴ قران 
محل عروش 
مطبعه فاروس شب نمایش 
درب گراندهتل دفتر گراندهتل*< 


نه "اکتورهای ماهر ایرانی " و نه" آرنیست شهیرما دام آقابایف " نمی‌توانند مردم راازجاذبه‌ی‌مغناطیس‌سینما 
برهانند . سینما "صنعنی " در ۱۳۰۴ تاسیس می‌شود . علی وکیلی سالن تثاتر گراندهنل را در ۱۳۰۵ به 
سالن سینما تبدیل مي‌کند . کار چندان دشوار نیست ؛ با رچه‌ای سفید از سقف آ ویخته می شود . سالن فاروس‌در 
خبابان علاءالدوله روبروی گراند هثل فرار دارد . رقایت شغلی سیب می‌شود که فاروس در ۰۱۳۰۶ 


روزنامه‌ی پیگان ۰ ۱۳ جدی ۰۱۳۰۲ ۴ ژانویه ۰۱٩۲۳‏ 
#۷ روزنامه‌ی ییگان » ۵ دلو ۰۱۳۰۳ ۲۵ انویه ۰۱۹۲۴ 


۶۸ سینماها / تاریخ سینمای ایران 


شروع به‌نمایش قیلم کند . در همین سال , سه سالن سینمای دیگر آغاز به‌کار می‌کنند ؛ "ایران "» 
"سپه " (زهره) و "زرتشتیان ", 

تغفییر رژیم در روسیه , عده بسیاری از متمولین این دیار را راهی ایران مي‌کند . هر کس سرمایه 
خود را در زمینه‌ای سودآور به‌کار می‌اندازد , از جمله ناسیس سینما . "آرنولد ژاکوبسون ", که در سال 
۴ سینما مایاک (دیده‌بان ) را در تبریز دایر کرده است » در سال ۱۳۰۶ به‌همراه " آلکساندر لوین " 
و امیل سورکوف " , سینما "ایران " را در لاله‌زار تاسیس مي‌کنند . لوین و همسرش با نواختن پیانو در 
جلوی پرده‌ی نمایش جلوه‌ی ی به فیلمهای سینما ايران مي‌دهند . مشتریان بیشتری جذب 
مي‌شوند . چندی بعد , سینما "سپه " که بعدا به "زهره" تغییرنام پیدا مي‌کند , توسط علي وکیلی در 
خیابان سپه تاسیس می شود . 


م وکیلی با اجاره دادن سینمای گراندهتل به شرکای سینما ایران , دست به تاسیس سومین 
سینمایش در این سال می‌زند . سینما "زرتشتیان " , اولین سینمای ویژه بانوان است : 
سیسمای زرتشتبان برای خانمپای محترمه 
در مدرسه دخرانه زرتشیان بالای خیابان قوام السلطنه 
بزرکترین و قشنگترین سینمای شهران برای خانمها با 
فیلمهای عالی گراندسینما مرتب هر شب دایر است 
ساعت ۸ شب منظما" شروع می شود 
قیمتها خیلی ارزان از ۲ الی ۳ قران بچه‌ها نصف قیمت 
برای دیدن و امتحان یک‌مرتبه نشریف بیاورید تمام خدمه 
و کارکنان سینمای زرتشتیان زن هسنند* 
چند ماه بعد , برای جلب بیشتر بانوان به سینما زرنشتیان , علی وکیلی به هر خانمی که به سینما 
می‌آمد , یک بلیت مجاني هم می‌داد . دو نفر با یک بلیت . سینماهای ویژه بانوان بازارگرمی دارند . 
مادام آقابایوف در سال ۱۳۰۷ در تیغستان قلهک سینمابی نابستانی بنام "پری" تاسیس می‌کند , اما 
یکسال بعد آنرا بفروش می‌رساند و طی یک آگهی از خود سلب مسئولیت می‌کند : 
محترما" به‌اطلاع عموم می‌رساند 
اینجانبه سینمای بیلاقی خود واقع در قلهک را فروخته 
بهیچوجه در امورات آن دخالت ندارم فقط بنا به خوا هش 
صاحب فعلی آن موافقت نبودم که فعلا" ینام سینما پری 


۳۹ روزنامه‌ی اطلا عات ۱٩‏ /سفند ۶ه ۰1۳ 
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دایز ناند. 
مادام بری آفانانوی * 
جندی بعد , خان‌بایا ممصدی و علینقی وزیری. در خیابان لاله‌زار سینمایی بنام "پری" 
ناسس می‌کنند. که فقط رای خانم‌ها فیلم نمایش می‌داد . تدریجا" , مردان به سینماهای زنانه راه 
می‌يایند . آقایای سمت راست سالن » باتوان سمت جب . و . عمر سینماهای زنانه به‌پایان می‌رسد ,۷*۰ 


فبلم ناطق و افز ابش سالن‌های نم‌ابش 


* خندفهای اطراف نهران یکی پس از دیگری بر می‌شود . شهر نهران گسترش می‌یابد . در سال 
۱۳۰۸ سه سبنمای دیگر به جمع سینماهای تهران افزوده می‌شود : سینما "ملی " واقع در لالمزار : 
سینما "ماياک " (دیدهبان ) ۴*۴ و سینما "قردوسی " که در اردیبهشت این سال در بلوار لالعزار تاسیس 
می‌شود . در سال ۱۳۰۹ با افنتاح سینمای مجلل "پالاس" , فیلم ناطق وارد ابران می‌شود . صاحبان 
سینماهای دیگر به‌نکاپو می‌افتند . پس از چندی سینماهای "ایران " و "ماباک " نیز اقدام به نمایش فیلم 
باطق می‌کنند . در همین سال دو سینمای دیگر شروع به‌کار می‌کنند . "تهران " و"پارس". با نوجه و 
کرانس رورافزون بیشر مردم , ناسیس سینماهای جدید همچنان ادامه می‌یابد : سینماهای "مدائن " 
در سرچشمه ؛ "کلستان" سر پل امبربهادر : "نمدن " خیایان مولوی, "جهان " میدان پهلوی و سینمای 
ناستانی " بهارستان " میدان بهارستان در سال ۱۳۱۰ و سینماهای "لوناپارک " اول خیابان نادر » 
"آربان"» "سینما نثاتر آربا" سر پل امیربهادر , "سینما تثانر ملی " (تاستانی ) نزدیک باغ ملی , 
"سعادت " سرچشمه» "روایال (رویال ) لاله‌زار و "داریوش" (تابستانی ) میدان شاهپور در سال ۱۳۱۱ 
ناسیس می‌شوند . با افتتاح سینما "نادر" در سال ۱۳۱۲ تعداد سینماهای مشفول به‌کار تهران از ۱۵ 
دسگاه فزونی می‌گیرد و شمار بیشتری از سینماها فیلم ناطق نشان مي‌دهند . فیلمهای ناطق نما شاگران 
بیشنری را جلب می‌کنند . 

پروگرام نمایشات امشب 
سینما ایران - فیلم موبر معروف فرانسه - معشوفه حقیقی یا 
قربانیپا 
سینما روابال - فیلم باطق شبطان و زن 


روزنامه‌ی اطلاعات ۶ تیر ۰۸ ۰۱۳ 

عم در همین دوران از دو سینمای زنانه‌ی دیگر به‌اسامی "خورشید " و "صنعتی " نام برده می شود - 
«د_ در کتاب "تهران قدیم " نوشته‌ی جعفر شهری و "فرهنگ سینمای ایران " کار حمید شعامی ۰ 
اشاره به آتش سوزی در این سینما می‌شود . بنظر می‌رسد که در دیماه سال ۰۸ ۱۳ این سینما مجددا" 


شروع به‌کار کرد 
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سیم پالان - فبلم تاطی المان‌های نسیک باشراک 
لویبولان 

سپیما ماناک - فیلم اپرب اطی فرانسه پرنس بیزل در 
بپست روی زمس 

سییما سیه - هلم ساطی و موریکال عربی (گل مراکش) 

سییما آریان - فیلم تاطق فرانه پناهگاه پا انتقام برادر 

متا دا ر توش یلع مانمده عقق.با شواک ما رزشین 

سیما جهان - ری دوم با نسنچه‌ي فیلم نغره* سر« 


در جدبندی سینماها 


ه با زیاد شدن چشمگیر سالنهای سینما در تهران و شهرستانها , نخستین نظامنامه‌ی سینماها در 
پنجم بهمن ماه ۱۳۱۴ در هیئت وزراء به‌تصویب می‌رسد : 

۱ ناسس ستما موقوف ناخازه رستی از طرف اداره 
شهرنانی و ندون اجازه رسمی هنچکیی نمي‌نواند. سییما 
دائر کند در اخارمامه درجه سینما مطایق یکی از درجانی 
کر تن سطا تا نه شین مب فد خوا هه که 

۲- کانی که طبق ماده* ۱۳" موفق باخد. اجازه‌نامه 
شده‌اند مکلفد احازه مزبور را در بلدیه ثبت نمایند تا 
بلدبه از افتتاح آن ستما مستحضر شده و به وظائف خود 
عمل نماید . 

۳ب افنتاج سینما دون رعانت مواد ۱۳" و۲۳" ممتوع 
ات 

۴ تلدیه» هر نبیر از لحاط صحی و ساختمان و هر 
گونه: تعمبرات ااسی در موسات تفا تطارت خواهد 
داشت . 

۵ نقشه تاختمانی آنن فنیل موسیات باند از تاریخ 
احرا" ان تطاضابه فلا" تتصویت تلدبه هر سهر زمیده و 
ی اراسمیل اعارهگتين اقدام فقو ساخفای مایمن 

عموسیات سیما به مه درحه تفسیم می‌شود ز 


روزنامه ایران ۰ ۲۸اسفند ۰۱۳۱۲ 
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۱.)ِ3 3 ۹33 ۱1۱۰۱۰(۱(٩(۱(۰(۰(۰۰ 
سییمااهای درحه اول‎ 
سیتمای درحه اول به موسنانی اطلاق می‌شود که‎ -۷ 
: واحد شرایط ذیل باشد‎ 
دارای دسگاه سمایش دهنده دویل تاطق باشد که‎ 


نو و ندون غیت نوده و مورد. تصدیق مسحصص فبی وزارت 


یس و تلگرای واقع گردد . 
و در هر برگرامی حدافل سه فیلم به‌ترنیت دیل 
به‌تعرض تمایش بگدارند : ۱- فیلم اخار که از مدب وفوع 


آن‌ها بیش ار دو ماه تگدشنه ناد ۲- للم علمی با 
صنعی با جغرافبائی و با وررشی ۳- فیلمهای بزرگ سمایس 
که تاریخ ساحت آن از یک سال نجاوز نسموده و طول فتلم 
ار دو هزار متر کمتر نباشد 

۰ - فیلمهای درحه؛ اول و معروف کمانی‌های میم از 
فاعده* فوق مستشنی نوده و مینوان آن‌ها را با دو تال بعد 
ار تاریخ ساخت تمعرص نمایش گذارد . بحای فیلم علمی ؛ 
صعنی , جعرافیاثی با ورزشی موستات تما مخار خواهید 
بود که یک با دو فیلم دیگر نمایش دهند.. 

۱- حداکتر فیمت بلط ها ساید از ده ریال تجاوز 
نموده و از دو ربال کمتر بات . 

۲ برای درجات از پیج ربال به تالا محل نشیمن 
تماتاجیان باند صدلی‌های فردار باسند . 

۳- موسات ستمای درحه اول محاز تیسنند. بدون 
اجازه مخصوص اداره شپربانی فبلمی را که نکدوره در سالی 
خود. نمایش داده‌اند مجددا" برای دفعه دیگر در همان 
موسته و با در سینمای درجه اول دیگر نمانش دهد . 

سدیران سبتماع ورخه اول, وید :در ذانیل 
سالن‌های خود دستگاهیای مخصوس تصفیه* هوا مطایق 
بینرین نوع نصت یاسد . 

۵ سینماهای درحه اول مجار ستند بش از 
یکمرنبه تتعس داده و مدت آنراسش از ده دفیقه فرار دهد . 

غود مایت لز بسیفاهای: درم او میتی ااملا 
برای یک لو خپارنفری دو متر در دو متر و لزهای شش 
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تفری به صبر در دو مبر باشد بطورنکه پیش از دو بفر پشت 
سر یکدیگر واقع سنوند و فرار دادن بیش از تعدادیکه برای 
لز تعیین شده مصوع است . 

۷ هر سییمای درحه اول مکلف است برگرام روزانه؟ 
خود را طبع نموده و یک تسخه آن را محانا" بحریدارا 
بلبط بدهد . 

۸ برگرام باید دارای متخصات دیل باشد , الف - 
باریخ و ساعات شروع فیلم ب - اسان فیلمهائیکه در 
آنتب بمایش داده مشود ح - خلاصه* از موصوع فیلم 
توبات ماریی 

-٩‏ استعحال ربان فارسی در برگرام‌ها اچباری و 
ترجمه آن تالیسه خارچه اخنیاری است 


سیتما هی درجه: داوم 

۵ سییاهای درجه دوم ناطق به موسنانی اطلاق 
میشود که واخد شرایط دیل ناسد : الف ب دارای دستگاه 
نماپش دهنده بدون عیب و نقص ب - علاوه بر فیلم بزرگ 
معمولی در برگرام یک فیلم دیگر تیر اراثه دهد , 

۱ قیمت بلط ها سباید از بسح ریال تجاوز نماید . 

۲ در سیماهای درجه دوم برای تصتبه هوا باید 
تاغل حفل آلعحه تلور ما متفر هم مخود:ه 

۳- سینماهای درحه دوم ستواسد در یک شب دو 
مرتبه تنفس دهند نطوزیکه مدت هر بک از ننج دقیقه 
تجاوز تتماند . 


ستماهای درجه سوم 
۴ سیماهای درجد سوم به موسساتی اطلاق می‌شود 
کفافرلم مت اعغان دهتةء 
۵- قیمت بلتط های سیتمای درحه سوم ساید از سه 
ویال تتاور نهد 


شرایط عمومی 
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۶ هر کس آعم از باجر فیلم با مدیر موسته سییمابی 
که فیلم وارد ایران میکند مکلف اسب صورت اسامی حفیفی 
فیلمهاگی را که در نطر دارد در سه ماه بعد بععرص تمانس 
بگذارد با ارائه اساد و مدارک معسیری که دال بر وقوع 
تعامله و مالکیت او است صمن تقاصانامه ناداره شهربانی 
تسلیم نماید نا فهرست مزنور در آن اداره تنب و حق 
حفوخ بقاماکننده: برآی عفایش. فبلمهای؛ خنتهنده برای 
مدت شش ماه از ناریخ تقاضا محفوط بماند . 

۷- اداره تهریانی هیچ فیلمی را که یکمرنبه فبلا 
پا یکفی ناناب عونبه بیط بفگیله وسایقه باه 
دیگری ثبت بخواهد نمود مکر اینکه سش ماه از موعد تیب 
آن گدشته باشد 

۸ جنانجه کسی تفصد تقلت فیلمی را با تغییر اسم 
خفبقی رن نت برخا ند سول ما۳ ۷ واه بود + 

۹ ارائه هرکونه فیلم ناطق مستعمل که صدای آن 
مفیوم نیت مموع ات . 

۰ تصتر ام حقیفی فیلم مسوع است . 

۱ واردکندگان فسلمهای باطق موطفند تاریخ 
ساخت هر فیلمی را که وارد میکسند. نموجت ورقه» که از 
کمپانی تحصیل نموده و با مدارک متلمه دیگری تسلیم 
آداره شهربانی تتمایند . 

۲ کلینا" هیچ فیلمی را نمی‌توان بمعرض بمایش عامه 
گدارد مکر ایتکه قبلا فیلم مزنور را مامورین مربوطه معاینه 
نموده و خواز نمایش آن را داده باشد . اداره شهربانی 
نطریه قطعی خود را نست باین موضوع سنا بعاصله 
نیت روز از تاریخ تقاضا به موسته مربوطه اغلام خواهد. 
نهود, 

۳ مدیران ستما مکلف‌اند نمره* جوار نمایشن مذکوره 
در ماده ۳۱ را به اول هر فیلم اصافه سموده و در پرده 
مایش دهند . 

۴ اداره شهربانی ضمن صدور حواز هر فیلم 
درصورنبکه نمایش آن فتلم را در هر یک از نفاظ انران 


۴ سینماها / تاریخ سینمای ایران 


صلاح ندانند. در آن ورفه فید خواهد نمود و مدیران 
تیمها موطفید که از ( وله ان جرانه در تقاط ضوع ا تاه 
۳ 

هت موسیات: نما سهیجوعة از تضوا هند؛ دافت 
علاوه بر بعداد صدلنپای که دارید بلیط پفروشند , 

۳۶ مدیران تسیا مکلفند چنانچه فروش هر درحه از 
تلیطیا نانمام رده ناسد موضوع را برای استحضار مراجعه 
کتقای. بقط تخواا و رشن بوتبلهه تست" تابلوی 
محصوص در الای محل فروش لیط اعلام دارند . 

#ن موشتتاب تقلهند ییا را به نیب تور تگایبا 
ارائه نقسه مکان در محل فروش لبط به منتریان فروخته و 
باین برتنت صدلی آنپا را براي یک جلسه (ستانس) معين 
محفوط دارند 

۳۸ برای هر سلمی که اداره شپرنابی ورود اطفال نا 
سس هبجده سال را منایب نداند در اخارغامه من ورود 
آن‌ها فد خواهد ند و اين منع باید بخط درشت در 
سل ها اعلان غود 

. ورود اطفال از پنجسال کمتر مطلقا" مضوع است‎ ٩ 

۰ برای اطفال از بیج نا چهارده سال قیمت بلیط 
تایه تمه محتوت. سوق توبن طاگزدان. دبیوسانها از 
دانشکده‌ها که من آی‌ها از ۱۴ سال متجاوز بانند نک‌تلث 
تخعیف داده شود . 

۴۱ ساعات شروع نمایشات شبانه در فصول تابستان 
و زمستان به‌ترت دیل اخباری بوده و کلبه سینماها موظف 
برعایت آن هستند در هوای بار همه روزه از ساعت ۸ 
بعدازظهر. در سالون زمستانی هبه روزه از ساعث شش و 
تیم عدارطیر ولی موسیات سینما مجاز خواهند بود 
قبل از ساعت مدکوره نمایش اضافی نیز بدهند ولی در هر 
حال شروع نمایش معمولی نیابد دبرتر از ساعب مقرره 
باهد . 


۷۲- ارائه نمایغات خصوصی باید باجازه مخصوص 


اداره* شهریانی باشد و بغیر از این ترتیب ممنوع است . 


تاریخ سینمای ایران / سیتماها ۲۷۵ 


۳ نمانس حند فتلم تطور نموند از برگرامپای آننده 
در یک بت ممنوع انب فقظ اخاره داده مي‌بود که از نک 
فل نها ندوست و یداه سر ان چرگزام خی در نهو مت 
ارائه داده سود 

۶۴ کلب بویتتات" تما یکلفند هید منم وساغل 
حلوگری از خرنق را پیس‌ستی و فراهم نماد 

دی کاهدنمایتی و هت ۵سا های درس ۶ اوای ی 
دوم باید طوری باسد که دز بوفع اخبرایی فسلم نخودی 
خود فیلم را خاموش نمایند . 

۴۶ بیمهای الکتریک نان توسله رویوس‌های 
مخصوص که عانع از حریق اسب محفوط سود . 

۷ قاصله موتور الکتریک از محل تمانش اند افلا 
۳ متر بوده و با محل نصب آن طوری ساخنه شده ناسد 
که درصورت وفوع حربق بپیجوحه سرایت تمحل نماییی 
نکند . 

۴۸- در هر دو طرف سالی تمایش سینماهای درحه اول 
و دوم بشاسب هر چپار ردیف صندلی میبایست یکدرت 
خروحی فرار دهند که بوسیله فثر باز و بسته شده و عموما" 
بسمت خارج بازگردد و برای ورود بیش از چهار درت 
نمبتوان اختصاص داد . 

9۹ قرار دادن هر شیثی در راهروها بطوریکه مانع 
عبور باشد ممنوع بوده و نیز درب ورودی از خیابان را 
همیشه باید باز نگاهداشته و هیچ قسم شیثی که باعث 
زحمت عبور و مرور باشد در مدخل سینما قرار ندهند . 

۵۰ - در داخل مالن و راهروها یاید بحد کافی 
وساثل اطفاء حریق نصب شود . 

۵1 اطراف محلی که دستگاه نمایش‌دهنده در آن فرار 
گرفته باید بوسیله مواد ناسوز محصور و از استعمال درب 
چوبی يا گذاردن مواد محترقه و یا فیلمهای پراکنده 
خودداری شود . 

۵۲- حداقل درجه حرارت سالن زسستابی تباید از ۱۶ 
تانتی‌گزاد کستر بوده و مذیران متا موطفید: که املا دم 


۷۶ سینماها / تاریخ سینمای ایران 


عدد میزان‌الحراره محیح در داحل سالن نصب نمایند که 
همیشه میزان حرارت را معین سماید . 

"وت موسات: سیتمای درجه* او موظفند: بهنتیت 
تعداد هر یک‌سد صندلی یک مستراح مطایق دستور و نفشه 
بلدیه در داخل محوطه خود بسازند و همچنین محل 
عناحبی با تصویب بلدیه برای رخت‌کن زمستانی اختصاص 
دهد 

۴- هر سینمای درجه اول مکلف است باندازه* ربع 
وسعت سالن نمايش خود محلی جهت مننظرین و موقع 
تین یشان هیقب 

۵- هیچ سینماتی احازه ندارد بیش از دو ردیف لز 
تخصیص دهد . 

۵۶- انتفال صدای صفحات گرامافون با فیلم از داخل 
ستتفا بعیابان و ماب ممنوع استه: 

۷- مدیران موسسات سینماهای درجات اول و دوم 
بکلفند. تغییر هر پرگرام را اقلا یکبار در یکی از جراید 
کثیرالانتشار محلی بزبان فارسی با قید تاریخ و ساعات 
غروع اعلان نمایند . 

۵۸- حداقل فاصله بین پرده سینما و اولین ردیف 
مقابل آن در سینماهای درجه اول شش منر و در درجات 
دوم ۴ مثر و در درجات سوم ۲ متر خواهد بود , 

٩‏ فامله بین ردیف صندلیها نباید کمتر از شصت 
سانتیمتر باشد . 

۶۰ سوای اعلانات دولتی و بلدیه انتشار اعلانات 
متفرقه در روی پرده جز در فواصل دو جلسه (ستانس) 
ممنوع است ۰ 

۶۲- چنانچه بواسطه وقوع حادثه غیرمترفبه تمام با 
قسمتی از نمایش که برای آن بلیط به نماشاچیان فروخته 
عده تعطیل کردید مدیوان سینما «کلفند. قیمت بلیط را 
به غزیداران هنترد دازندا. 

۶۳ هر موسه: تماق کلف نایبت مدیز شود را 
باداره شهربانی و بلدیه محل کتبا" معرفی تماید . 


تاریخ سینمای ایران / سیتماها , ۴۷۷ 


۴ مدیران سیتماهای درجات اول و دوم موظفد 
ویک از مور وه که عنم هداب قما عا چیان ادج 
داخل محوظه سیینا دارا می‌باشند بکندد جراغ برق خیبی 
بدفته تا جقبزه وزله فرب راهتای و تشم با تمبیل 
شود . 

۶۵ - سوای فیمت بلیط مطالبه و احد هرگونه وحوه 
دیگری بهرعنوان که باشد از نماتاچیان مسوع اسب . 

عغت کارکنان ریما ها موطفته میت به نما بایان با 
نایبت آذت و ناکت راز شوده رو یزاععاب عفهء آبان 
ترتیب انر بدهند . 

#خ کلیه: موستات: شیتبا ها فارسات اول و وم اضر 
انتهای نمایش روزانه خود سلام ابران را بوسبله* ارکستر 
با صعحات گرامافون برای اسعاع نماتاچنان و رعابت 
احترامات لازمه خواهند تواخت . 

۶۸ فروش هر نوع آغدیه و اشربه در سالن سیتما در 
موفع نمایش فیلم اکبدا" ممنوع اسب 

4- اسعمال دحانيات در داحل سالونهای کلیه 
سینماها مسوع است 

۷۰- متحلفین از این نطامنامه به شه با پیج روز حیسن 
با تادیه یازده نا پنحاه ریال مراب محکوم خواهند سد . 
و درصورت تکزار محکومیت بیشن از ده پار در سال موسته 
مربوطه از طرف اداره شهربانی بسته شده و اجازه‌نامه آن 
مسترد خواهد گردید 

۱- این نظامتامه از تاریخ تصویب مجری حواهد 
بو 

اکثر موارد یاد شده در نظامنامه فوق , از جانب صاحبان سینما رعایت نمی‌شود . اغلب 
سالن‌های نمایش فیلم هنگام ساخت, دارای خصوصیانی که در این نظامنامه قید شده نیسنند. 
پرده‌های نمایش نیز به‌علت بی‌حساب بودن ابعادشان » قادر به‌نمایش صحیح کادرهای متداول در 
سینما نیستند . گاهی اوقات ابعاد پرده برای مقدار پرتوافکنی دستگاه نمایش کافی نیست و درنتیجه 
قسمتهایی از نصاویر از اطراف حذف مي‌شود . به‌علت عدم عایق‌بندی درست صدا در سالن نمایش 
غالبا" صدای فیلم همان نیست که بر کنار فیلم ضبط شده است . (درمواردی صاحبان سینماها برای 
عایق‌بندی صدا از گونی استفاده می‌کردند ) و فروش آغذیه و اشربه همچنان در سالنهای نمایش ادامه 


۷۸ سینماها / تاریخ سینمای ایران 


خی بابهام 
با آغاز مجدد فیلمسازی در ایران, دولت نظامنامه‌ی دیگری را در خرداد سال ۱۳۲۹ اعلام 
می‌کند . موارد مهم این نظامنامه از اين قرار است : 
عصل اول : ترایط تفاصاککنده و طرز صدور پروانه: 
عاقه اهر فعض با شرکت که بجواهو. شینها یا بعاعاجانه 
يا موستاتی تطیر آنپا دار نماید باید تقاصانامه‌ای طبق 
نمونه که حاکی از مرانت زیر باشد در مرکز بوزارت کسور و 
در شپرستانها نفرمانداریهای محل سلیم نماید . 
العه ناه موسته 
تب : معرفی مدیر مسئول که منصمن فبولی او باشد . 
ح+ رونوشت. تبااسامة تفاصاکننده و مدیر مستول با دو 
قطنه عکس باتضمام کواهینامه» شهربانی داثر بصلاحیت 


آنها 

د: کواهی نداشسن پیسینه بو" نفاضاکنده و مدیر 
مسئول آسها . 

ها: درصورنیکه صعاصی شرکت باشد روتوشت اساسامه 
رک 


و: تعبین میزان سرمایه‌ای که برای موسته در نظر 
گرفته شده 

ز: چنانچه منظور تاسیس سنا باشد ذکر متابع فلی 
تحصیل فیلم درصورت تعنیر سایع در آنبه تحصیل اجاره 
تسبت بورود فیلم از سابع دیگر: 

ح: تعهدٍ کتبی برای اجرای کلیه معرراب مربوط پامور 
سمایشی. 

ط ذکر سوایقی که در اینگونه آموز دارد (درصورت 
انکان بان مدارک انیم همست عارصواست ناجد:) 

ی مکانی که برای سینما با سمایش در نطر گرفته شده 
است . 

ماده دوم اصلاحی : تقاصانامه مدکور در مرکز در 
کمیسیون نمایش که مرکب از تمابندگان وزارت کشور » وزارت 
فرهنگ » شهربانی کل کشور , اداره کل انتشارات و رادیو 
سازمان اطلاعات و امنیت کشور تشکیل میگردد بررسی 


باریخ سینمای ایران / سیتماها ۴۷۹ 


جواهد مد و در تپرسانیا در کصسونی مرکت از فرماندار 
و رئیس فرهنگ و رکین انتتارات و رادیو و رئیس سازمان 
اطلا مات و امیت تکنور باسمایته‌کان انب آموود, رمیدگی 
عراز می‌ گنرد . 

تبصره ۱- خنانچه بعصی از ادارات نامبرده در مادهء 
کز تهرشابی تما متخ تفا مه باستو شوه 
تمابندگان سایر ادارات مد 


صسدرح در ماده ۲ رسفیت 
خواهد داخت 

تبصره ۲- کمیسیون با در نطر گرفنن کلیه مقررات 
مربوط به تاسیس این فنبل اماکن مکلف است نطریه حود را 
در رد نا فول درخواست مدکور در ابی"ماده کتبا" تا مدت 
بانزده روز به منعاصی اعلام دارد پروانه: صادره در هر 
شپرسان فقط در همان شپرستان دارای اعببار خواهد بود 
و فابل اسفاده در سپرسان دیگر سمی‌باشد و درصورشکه 
نظر کسسون بر فول درخوایت باشد پروابه صادر 
می‌کردد و رای کمسسون نمانتن قطعی ای و ادارات 
مرنوته موطف باحرای آن هد . 

ماده ۲- اساح موسیات مزیور فبل از صدور پروانه 
مموع اس . 

تنصره - کمسون ماش صدور هر پروانه زا باطلاع 
شپرداری محل رناننده و سفاصی هم مکلف ای بش از 
اخد بروانه ؛ شهرداری محل را ار افنتاح موسته جود مطلع 
ساخنه و رونوشی از پروانه صادره نیز بد شپرداری تسلیم 
تماید . 

ماده ۴ تتپربانی موطف است هر موستدای که متمول 
این آئین‌نامه آ درصورنیکه ندون پروانه افشاج شده 
ناسد از داگر بودن آن حلوگیری نموده و در تعقیت قانونی 
صخلی افدام کنند . 


فصل دوم : 
ماده ۵ - بناهاگی که برای موستات مدکور در این 


آئ‌نامه در نظر گرفته می‌سود بایستی از لحاط استحکام 


۴۸۰ سینماها / تاریخ سینمای ایران 


و بهداشت از هر حیت مناسب بوده و مورد تصدیق 
شهرداری محل قرار گیرد و اقدام به ساختمان هرگونه محل 
که اختصاص باین قبیل موسنات داده جواهد شد منوط به 
مواعفت کمیسیوق نمایش و تحصیل پروانه مخصوص از 
شهرداری است 

ماده ۶- تالار نمایش باید دارای درهای متعدد و 
مقایل یکدیگر برای د خول و خروج باشد . 

تصوه: برای نهر هت ردیف .ختذلی بابد ناو فرایکی 
برای ورود و دیگری برای خروج احتصاص داده شود - 

ماده ۷-اطان انتظار باید مناسب با تالار نمایش بوده 
برای توقف منتظرین گنجایش کافی داشته باشد . 

عاهه :تساه سپوبه و حارج بای عقنا سب تالا 
نمایش و اطاق انتظار تهیه و بگواهی متخصص مربوطه برسد . 

ماده - در تالارهای سینما فاصله بین پرده و اولس 
ردیف صندلی نباید کمتر از هشت متر باشد . 

ماده ۱۰ فاصه بین ردیف صندلیها (از پشت تا 
پشت صندلی ) نباید کمتر از هشتاد و پنج سانتیمتر باشد . 

ماده ۱۱- جایگاه فروش بلیط باید در اطراف درب 
ورودی بوده و طوری قرار گرفته باشد که مان عبور و مرور 
تماشا چیان نشود . 

ماده ۱۲ کلبه سیمهای برق باید از لوله که در داخل 
بنا قرار گرفته باشد عبور داده شود . 

ماده ۱۳- محل دستگاه برق باید در محلی قرار داده 
شده باعد که بکلی جدا و محفوظ بوده و صدای آن باعت 
مزاحمت تماشا چیان نگردد . 

ماده۴ ۱- محل دستگاه تمایش دهنده باید با موادنسوز 
محصور شده و جای مخصوص برای نگاهداری فیلم داشته 

ماده ۱۵- در کلیه اماکن مزبور بایستی در نقاطی که 
ضرورت دارد چراغهای راهنما برقرار شود و چراغهای 
مزبور باید دارای رشته قرمز کم‌نور بوده تا باعت اذیت 
تماشا چیان نگردد . 
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فصل سوم : 

سا نطبطافت و بپدامیت 

باه ۱۶- بالار و اطاق انتظار . راهروها . لرهای 
وتان نوک وتا مهوت ها میت ربا داي قربیا 


نا اسان متیقوس فد خفویی نود 


ماده ۱۷ مسراخیا و روموشنیپا زا ناند هر روز با 
وبایل لارم ستتو مود تا نوی ند در محوطد استتام 
نکودی در ملبای :رتور بای ات در مرس موم 
ند 

سصره : در تمام مدب نمانن مسراخها ناند زیر نطر 
دامن مشتوسن قرف دا وه سود 

با ناه ات مداد لام روف مجموی فراع آی ذعان 
و بهسگار ناند در راهروها و اطای اسظار فزار داده سود . 

ماده ۱٩‏ رونوی ندلیپا اند از بارحه سوده و ار 
خنسی امد که از سماری واگنردار خلم‌گتری شود 

اف وب موااید تال خی وتان جدانت کلو 
رز ۲۳ درحه بانشگراد ناسد و در هر بالار 


انشنی هداد لارج گرما مخت بندة, لاله 


مادد ۲۱- مسجدمن موستات بمانسی درجه اول و 
عالی ناند دارای لبان منخدالسکل نمر نانند موسات 


۱ ۱ 


رتور می‌نوانند. رای مسجدمنن جود. تمرات. محصوص 
نعنین وروی کلاه با لمان آنان فزاز دهد 


ماد ۲۲ موسیات. تمايتي مکلفند کانی را برای 


نالاور,تعاسین اکندا _قضوت. انیت 
فصل چپارم اين تطاسامد درباره‌ی شرابط اننظامی‌ست , که عمدیا" بد فواصل صندلی‌ها , 
کتخایتی لز: منوعیت ورود. کودگان کمتر از هقت تال : تمایت فلنهای میاست کودکان در رورهای 


خمعة : رغانت اذدب.و بزاگت ار سوی تفاشاگران و مسبخدسن سینماها بترواخته است + در فصل سنجم : 
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درجه بندی موستات نمایشی آمده است. در این فصل سینماها یه به قسمت "عالی "۰ "درچه یک " و 
"درجه دو" تقسیم شده‌اند . فصل شنم , بازدید فیلم را دربر می‌گیرد ۰* فصول هفتم و هشتم مواردی 
راجع به نثاتر و بررسی تمایشنامه‌ها و پیش‌پرده را دربر گرقنه است . 

بر طبق آمار اعلام شده از سوی فرهنک و هنر در سال ۱۳۵۶ از سال ۱۳۱۵ ثا ۰۱۳۵۶ ۱۰۹ 
سینما در تهران طبق جدول زیر ناسیس شده است : 


سال تعداد سال بعداد تال بعداد 
۱۳۵ ۱ ۱۳۳۵ ۲ ۱۳۴۵ ۴ 
۱۳۱۹ 1 ۱۳۳۶ ۳ ۱۳۴۶ 2 
۱۳۳ ۱ ۱۳۳۷ ۵ ۱۳۴۲ ۲ 
۱۳۳۳ ۱ ۱۳۳۸ ۷ ۱۳۴۸ ۷ 
۱۳۴ ۳ ۱۳۳۹ ۳ ۱۳۴۹ ۲ 
۱۳۹ ۲ ۱۳۴۰ ۴ ۱۳۹۰ ۲ 
۱۳۳۰ ۴ ۱۳۴۱ ۸ ۱۳۵۲ ۱ 

۱ ۱۳۵۳ ۱ ۱۳۴۲ ۳ ۱۳۳۲ 
۸ ۱۳۴۳ ۲ ۱۳۳۲ 

۶ 1۱۳۴۴ ۷ ۱۳۳۴ 


جدول فوق نان مي‌دهد که ناسیس سینما از سال ۰۱۳۲۴ از شناب چشمکیری برخوردار است . 
پایان یافنن جنگ دوم جهانی . فراهم آمدن امنیث جهت سرمایه‌کذاری در بخش‌های مختلف - از 
جمله سینما - دوبله فیلمهای خارجی به‌فارسی , و شروع مجدد تیلمسازی در ایران در این رونق نقش 
مهمی دارد . نا سال ۰۱۳۴۶ دولت ناسیس کنندگان سینما را در سراسر کشور از پرداخت عوارض 
ساخنمان سینما معاف کرده بود و درمواردی وام بدون بهره به آنها می‌پرداخت . این معافیت از اين 
سال در تهران لعو می‌شود , ولی در شهرستانها (بخصوص سهرسنانیهای فاقد سینما ) پرداخت وام 
طویل‌المدت با بهره‌ی کم تا سال ۱۳۵۷ ادامه مي‌یاید . 

در مهرماه سال ۰۱۳۴۷ هنتت وزیران سالن‌های سب‌عا را به آين بربیب درجه‌بندی می‌کند . 
اول : سنماهای ممباز, چهارسناره و سج ساره. دوم : سییماهای درچه یک (سه ستاره) ۰ سوم : 
سیماهای درد دوزدو ساره) . حهارم : سیتماهای درحه سه(یک ستاره) . بنجم : سیتماهای روی 
نراس[بایسانی ) . قییت تلبت بیر در ان شرح اعلام می‌شود : درجه ممتاز. چهل و بنجاه ریال . 


موارک مزیوگنه ان لس ی سفن شانشور افیلم ۲ ند ذاسته: 
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درجه یک, سی و چهل ریال. درجه دو. بیست و بنج و سی ریال . درجه سه, بیست و بیست و 
بنج ربال. 

در اوایل دههی‌پنجا ه نهران صاحب ۳ سینمای ممناز , ۳۸ سینمای درجه یک , ۳۲ سینمای درجه 
دو و ۳۶ سینمای درجه سه. بشرح زیر است : 

سینماهای ممتاز : ریولی ه شهرفرنگ ه ونک . 

سینماهای درجه یک : آتلاتتیک ه آسنارا ه آسبا » اروپا ه آلوند ه امیایر ه انیورسال » ایران 
توسکا » نیسفون ه پارامونت ه پاسیفیک » پانوراما ه بلازا » پولبدور (آهنگ) » جام‌جم (لیدو) ه 
رادیوسیتی ه رکس ه رنکین کمان » سانترال ه ساینا ه سیلوانا ه سینه‌موند (دنبای هنر) ه شهر تماشا 
۰ شهرفصه ه شهره‌نقره‌ای (سیلورسیتی ) ه شهوند ه شهر قشنک ه کاپری ه کلدن سینی (شهر طلایی ) 
» مارلیک ه مولن روژ ه موناکو ه ميامي ه نیتون ه نیاکارا ه منرویل . 

سینماهای درجه دو؛ آسمان آبی » المپیا » اورانوس ه ایفل » ب .ب » یاسارگاد ه پرسپولیس 
م تابان ه ناج ه تخت‌جمشید. » جی ه چرخ و فلک ه حافظ » داریوش » دروازه طلابی ه دریا ۰ روبال 
»ری ه زاله ه سهیلا ه شرق ه شهرام » فصرطلایی ه کریستال ه کسری ه کیان » گلدبس » مازستیک 

ه مدائن ه ناتالی ه ناد . 

سینماهای درجه سه: آیادانا » آریا » آزینا ه اطلس » البرز » امبریال ه برلیان ه پارس 
(اسیل ) ه بارک » پردیس ه جی ه خرم ه خورشید نو ه خیام ه رز » زرین ه ستاره ه شاهرخ و 
شاهین ه شهاب ه شهرزاد ه شهلا ه شهناز ه شبرین ه فرح ه فرحناز ه فردوسي ه فلور ه کارون ۰ 
کوروش » ماندانا ه مترو ه مراد ه مرجان ه مسعود » مبهن و ونوس . 

در اواسط دهی پنجاه, سینماهای نهران با توجه به چکونگی نمایش فیلم به چهار گروه 
نفسیم مي‌شوند : 

۱- سینماهایی که فیلمهای اکران اول (برای اولین بار) نمایش می‌دادند : آتلانتیک , امپایر , 
پارامونت » پولیدور, حافظ, دیاموند, دیانا. رادیوسینی , ریولی. سانترال, سیلورسینی ‏ 
سینه‌موند ۰ شهرتما شا , شهرفرنگ , شهرقصه , کابری, کلدن‌سینی و هما . 

۲ سینماهای نمایش دهندهی فیلمهای ایرانی به‌مورت گروهی » الف : کروه انیورسال , متشکل 
از سینماهای آستارا , انیورسال , ایران . پاسیفیک , پرسپولیس نیسفون , دربا . رنگین‌کمان , ساینا و 
کارون . ب : گروه آسیا , متشکل از سیتماهای آسیا , المپیا ء پاسارکاد ؛ یولیدور . بوسکا , چرخ و فلگ . 
ژاله . شهوند , مولن روژ و نپتون . 

۳ سینماهای نمایش دهنده‌ی فیلمهای اکران دوم : آریا , آسمان آبی » ارویا . اطلس , الوند , 
آورانوس, ایفل, ب , ب. برلیان, پارک, پانوراما , بلازا. تایان . ناج» نخت‌جمشید . خرم » 
خورنیدنو, داریوش, دروازه طلايی » رکس» ری» زرین ؛ سیلوانا , شاهین» شری , شهات , شهرام , 
شهرقشنگ , شهناز, فرح, فرجناز, کریستال, کسری. کوروش, کیهان , کلدبس, مارلیک , مازستنک » 
مدائن , مراد , مسعود , ميامي » میهن , ناتالی » تادر و تاهید . 
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۴ سینماهابی که معمولا" دو فیلم را با یک بلیت نمایش مي‌دادند : آزینا , البرز » پارس, 
پردیس» جي » ستاره, ناهرخ, شهرزاد . شیرین , فلور , ماندانا ؛ مترو و مرجان ۰ * 


انجمن سینماداران ابر ان 


ه با افزايش تعداد سینماها , سینماداران انجمنی بعنام "انجمن سینماداران ایران " تشکیل 
دادند : 
بتیافناعه انش ستماکاران ابران 
آنتحنن تما داران. ابران که و آبن: نماد نامه آنخن 
منوت مود -ب‌شطور عمط ,سبایسمر بای و شبوی 
دارندگان مییما در ابران و برای تتل به هدف‌های زیر و 
انضان دادن النت. مقر ورین یاو باه نکیل 
می‌کردد : 
ماده یکم - هدف‌های انجمن عباریست از 
۱ سود وصع ستتاهاي کور 
۲ گوس در تالا بردن سطح فرهنک و ستین للي از 
جلرنی تما بتن‌قنلخ های اررندق بتیبمای 
۳ همکاری و همتکری با مارمانتپای فرهنکی و هبری 
کتتور دوررمتنه تشرد ستعایرملیرایران* 
۴ حمایت ار حفون و سافع مادی و مصوي کلنه اعصای 
۱ 


انخس و باری به آنان درمواردنکه جفوی مادی و مصوی 


نان یوس ۲ست و با وز :هرا گنرد + 


جات تکار بسن هرکوند وسله فانوتی و ندیسر سمل دز 
حیت امین سارسدییای اعصای ایخص از لحاط بدارک 
وسایل و امکانات لام یرای بای یلم« 

۶ - مراقنت در اجرای مفرزات موصوته باطر بکار 
سالسپای تست و نمانش فلم از ظرف اعصاي انخس 
فاده دوم - به‌سطور نام و تجفی هدفیا + انجام ولاف 


مخاگور نار ماه نکمم زایخمی از کلنه وسانیل و بانب 


۷" سینماها ی حافظ و هما اختصاص بدتمایش فیلمیای هبدی داشتند و سینماهای رویال ۰ سپیلا و 


متروپل نیز بدصورت کروهی فیلمیای خارجی را نمایش می‌دادند . 
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ایتتواه توا گر وم تاداع را استام شراعد دا 

اب تتویق اعصای انح به‌مطور تمایش فیلم‌های 
فرهکی و هبری آار ازرنده سییمایی داحلی و حارحی و 
حربد با سفارش سهیه فیلم‌های مسند کوناه ملی و سبیتی 
درباره» موصوعهای تاریحی . آدات و رشوم . عطمت ایران 
باستان » با خونه‌ای از میرات باازرش فرهنکی و هنری و هر 
ابر ارزنده دیگری که محرک افنحارها و سربلندی ابرانی 
چیه ودابضاد ,مور ی می‌کندو-سماخی ان للم هاا از 
سالیهای سای اعضای اس 

۲ اشتراک صناعی با وزارنحانه‌ها و سازمانتهاي مسئول 
مملکتی در جهت احرای دق فوانین و نظامات و 
پتاععاف میب مریظ : کی تالجای تاه عون 
مسئولیت‌داری کارشانی و همکاری با سازمانپای مسئول 
مملکنی در امر تیه طرح‌ها و برنامه‌ها و مقررات و صواتط 
باطر به ايی اموز و اعلام نطر در مواردی که یک خننن 
همکارسپایی از ایجمن جوا سه‌اند 

۲ همکاری با بتایر انخص‌های مربوط ند امر فیلم و 
نیما پراسان نتیادنامه‌های انچمن‌های مرپوز که تفتصویت 
شورای عالی فرهنگ و هنز می‌رشد . 

۴ اراک مناعی و همکاری به‌سطور برگزاری هرکوبه 
مراسم و خشواره‌های محلی , صطفه‌ای و خيانی مربوط به 
کار سیما و فیلم که براساس صوانط مفرر پوموجت ند ۵ 
ماقته ستتم: قانون: تامیتی مورای غالی!فزهبک و هب اشفا 
می گنرد 

۵ - کونش بسطور فراهم ماحس رفاه و تاسن مافع 
اعصاء از طریق ابحاد صدوی‌های زفاء و نعاون و اسالآن 

یکین و اسیهز موم برگتا: دا سا زمان بنا وس 
درنورد ندارک وتابل لارم برای ببانی ملم و فروش آن 
تداعصا؛ . 

۷ یه و تنطیم فراردادهای نموبه در خبیت ننطیم 
آمور :نی نو سقوفی» ور ادازی. اعمای"ابتجنن اته«اتعاش 
فنهی ور سوزاعای ای انعمن ها فربوط خو کار سی بای 
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یزان 
۸- تهیه و ننطیم آئین‌نامه‌های احرایی انجمن و سایر 
آکی‌نامه‌های لازم در اجرای آنبا پس از تصویب هیکت 
مرکزی و مراجع مذکور در این بنیادتامه. 
» شرایط عضو شدن در انچمن سینماداران : داشنن سییمای 
داتم 
برخلاف یعضی موارد درستی که در این بنبادنامه ذکر شده است (مانند نمایش آثار ارزنده 
سينم‌ايي ) , صاحبان سینماها . در گرایش سلط, جز آثار مبتذل و پیش پا افناده, فیلم ارزنده‌ای 
از سال ۴٩‏ فرد سینمادوستی بنام احمد جورقانیان با جمع‌آوری فیلمهای ارزنده سینمابی - که 
به‌خاطر نداشتن جنبه‌های تجاری سینماها از اکران آنها خودداری می‌کردند - در سینما تخت‌جمشبد 
یک سانس نمایش فیلم در صبح‌های جمعه بمراه می‌اندازد , اکثر بینندگان اين فیلمها را دانشجویان و 
سينمايي نویسان تشکیل مي‌دادند . در همین سال نیز جواد عظیم‌نزادان و رضا رضی "کارنوش فیلم * 
را دایر می‌کنند که کارشان بیشتر از یکسال دوام نمی‌آورد_ اما "تلاش فیلم " جورقانیان در ادامه کارش 
اول به سینما بلوار و بعد پلازا و مجددا" در سینما بلوار اقدام به نمایش در صبح‌هاي جمعه می‌کند و 
به باشگاههای سینمایی چند شهر بزرگ نیز فیلم می‌دهد . با شکایت کمپانیهای وارد کننده فیلم در 
سال ۱۳۵۶ این تلاش- که سود فراوانی عاید بانی‌اش کرده بود - پایان می‌گیرد . 
در رابطه با نمایش فیلمهای خارجی , واردکنندگان این‌کونه فیلمها نیز , که عمدتا" فیلمهایشان 
را از نمايندگي‌های کمپانی‌های خارجي در ایران می‌خریدند , انجمن تشکیل دادند , تا قبل از نیمه‌ی 
دهه‌ی چهل کمپانی‌های بزرگی مانند مترو گلدوین مایر, کلمبیا, فوکس قرن بیستم » پارامونت , 
یونیورسال و برادران وارنر هر کدامشان یک نمايندگي داشتند » ولی از نیمه‌ی دوم دهه‌ی چهل 
کمپانی‌های برادران وارنر. کلمبیا و فوکس قرن بیسنم در یک دفنر متمرکز شدند و یونبورسال و 
پارامونت و متروگلدوین مایر در دفتری دیگر به اين ترتیب , هزینه‌هایشان را کم و کارشان را متراکم 
کردند . شکل کار انجمن واردکنندگان با نماینده‌ی این كمپاني‌ها به این ترتیب بود که واردکننده 
رویالتی یا حق نمایش فیلمی را بهمدت ۳ یا ۴ یا ۵ سال خریداری مي‌کرد . بعد از عقد قرارداد » 
خریدار در بانک‌های داخل کشور اعتبار باز کرده» ارز لازم را به‌حساب کمپانی صاحب فیلم 
مي‌ریخت . بعد ازورود فیلم , خریدار با پرداخت حقوق کمرکی آنرا دریافت می‌کرد . 
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نام و نشان مالکان سینماهای پر آن 


ناخ شا 


پانوراما 
پلازا 

پولیدور 
جام‌جم 
دیاموند 


رادیوسیتی 


نام صاحت سییما 


خلبل حلیل‌زاده, مرین فر و حسین کیابی 
عزیزالله و عطاءاللد روحابی 


سیامدار کل : نوری 


لطف‌الله لاعه 

هارطون نظربیکیان 

هوشنک اخوای علیزاده 

ناندولا هندوجا و بارانداس 

حمال مجنهدی 

محمد ابردی 

سمسالدین زایندرودی 

محمد مهدی صادفی و اسما عتل‌کوسان 

حفکو و اسحاق رنجابی 

علامحسین هم یون (بوکالت از جانت ۱۳ نن ) 
ساهیور احمدی 

ضا؛الله مستودی تراقی 

محمد مهد ی صادقی اسما عبل کوسان , تضرب‌الله آق‌اولی و علیاگیر 
راد نوش 

امامی , رضي و حسین کیایی 

نصرت‌الله سخب بهرانی 

هارطون نظرنیکیان 

هارطون نظرسکیان 

برویز فنوره‌چی 

عزبزالله محتشمی 


نام و نشان مالگان سینماهای تهران » براساس جدولی‌ست کد از سوی وزارت فرهنگ و هنر در 


سال ۱۳۵۶ تهیه شده است . بعضی از مالگان » موسن همان سینما نیز هستند . 
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رکس قدرت‌الله رشیدیان 

رنکین‌کمان ورثه‌ی زرز تراوانمان 

سانتوال سیف‌الدین کامرانی 

سپلوانا جمال مجتهدی 

سییمموند ضباه الله مسعودی نراقی 

شهرنما شا سبف‌الدین کامرانی 

شهرقصه عزیزالله و عطاء الله روحانی 

شهربقره‌ا ی ( سپلورسینی ) خانم منیژه و هدایت‌الله میناقیه 

شهوند باغدان بکانیان 

شهرفشنگ رضا حجت‌الاسلام 

کابری مهد ی میناقیه 

کلدن‌سینی عزیرالله محتشمی و رحمت‌الله صفابی 

مارلیک حستعلی قانع 

مولن روز جمشید شيباني 

میامی جمال مجتهدی 

نینون ورثه زرژ نراوانیان 

نیاکارا رحمان کلزار و محمد علی فردین 

منروبل غلامرضا بهبهانی و غلامرصا اسمعبلی 
و سیماهای درحه دو؛ 

آسمان آبی منوچهر صادقپور و منوچهر کیمرام 

المپیا خلیل جلیل‌زاده 

اورانوس غلامرضا سفیدد شتی 

ایفل احمد رضایی و صمد صمدی 

ٍِ بختیار و بانمانقلیج 

پا سارکاد خلبل جلیل‌زاده و علی‌اکیر آشتین صدف 

پرسپولیس محسن دولتناهی 

تابان احمد امانیان 

2 عبدالرجمن نوخ لقای فرد 

بخت حمشید شرکت تخت‌جمشید با مسئولیت محدود 

جی حسین منظوری 

چرخ و فلک ایرج کل افشان و ابوالحسن نهامی 


حافظ رقیع موتمنی 


تاریج سییفای انرآن ‏ تسیماها ۴۸٩۹|‏ 


داریوش 
دروازه طلابی 
دریا 

رویال 

ری 

ژاله 

شرق 
شهرام 
تهرطلایی 
کربسنال 
کسری 


حسین کیابی 

تاصر مجد ببکدلی و منصور مجد بیکدلی 
شرکت سینمایی دربا (صادفی , احمدی. کوشان و جان‌با با معنصدی) 
بختبار و با تمانقلیح 

ناصر زارعی و رفیع مونمتی 

علیاکبر آنشین 

جمتید شببانی 

حمید نقيبي 

بهروزفر 

اصعر نحویلی 

مهدی برفانی 

رستم بهي و عطاءالله نیکخواه 

مهدی رقابی و صالحی سلیمانی 
فخرالزمان اخوان 

مخسن حکاک 

سهراب آبکون 

امیرحسین ذوالفقاری 

علياکیر محمودی شراری 

فدرت‌الله رنیدیان 


علی‌اکیر محمودی شیرازی 
حسین بهمنش 
زهرا گنجی 

زهرا کنجی 

محمد خادم حقیقت 
نورایمان مامبان 
حسین بهمسش 
رباب رضوی 
ابراهیم نفیسی 
فرهاد شرافت 
حلیل جلیل‌زاده 
محمد صبری 
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خیام 


رز 


سینما در شهر ستانها 


خلیل جلیل‌زاده 

سلیمان والیا کیدانبان 

بدالله طالقانی فرد 

کمال داتش و سیاوش کریم‌اریاب 

احمد کنیر 

احمد کیبر 

امیرناصر نصیری‌تزاد 

حسین بهمنش 

اسماعیل مهرباش 

فریور دماوندی 

حسین ايلخاني و غلامحسین نجات‌یور 
حسین نور 

محمد حسین راستی . کمال دانش ؛ محمود امینیان و حسین افروختد 
زهرا کنجی 

احمد ینکدلی 

خسرو خسروان زرستني » جمشید کاووسی . ابوطالب عادلی و رستم 
آذرکشب 

اقدس خانمی‌نزاد 

ورنه‌ی زرز تراوانیان 

سمسی زرین حنانه 

شرکت سهامی خاص مراد 

زری‌باف 

محمود مسجی 

خان‌بابا مصضدی 

مرتضی صادفبور 


ه یکی دو سال یعد از ناسیی سینمای آرادتس باتماکرایان در تهران , در شهرسانها نیز به 
فراخور موقعست فرهنگی و جغرافیای اقتصادی, سینما دایر می‌شود . احتمالا" شهرهای تبربز و رشت از 
مكانهايي هستند که یعد از تهران و با حتی همزمان , در آن سینما تاسیس شده است » ولی نا امروز 


منبع معبری که بیانگر ناریخ ناسیس نخستین سینما در این دو شهر باشد تباقه‌ایم . 
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تحقیقات نشان می‌دهد که شیراز یکی از نخستین شهرهایست که در سال ۱۲۹۷ صاحب 
سینمابی. بعنام "نماشاخانه در قسفت جتوبی شهو؛ در محلمی کود عربان "» می‌شود:. "فردوسی "نام 
دومین سینمای این شهر است که در سال ۱۳۰۸ تاسیس می‌شود . در سال ۱۳۱۰ سومین سینمای این 
شهر بهنام "ناهنشاهي " آغاز بکار مي‌کند . که بعدا" بعرسیب "جهان نما" , "دیده‌بان ", "مایاک" و 
"ناج" نام می‌کیرد . در سال ۱۳۱۵ همزمان یا تغییرنام سینما "جهان نما " به"دیده‌یان ", چهارمین 
سینمای شیراز که "خورشید " تام دارد , افتناح می‌شود . اين سینما نیز بعدا" به"خورشبدنو" و"پارس" 


غییرنام می‌دهد . 

سایقه‌ی سینما در بوشهر به سال ۱۲۹۸ برمی‌کردد . در اين سال شخصی بهنام "حاج بحیی 
شیرازی فیروزی" که در بوشهر عکاسخانه‌ای بنام "فیروزی" دارد , بواسطه ترعیب تجار بوشهری که در 
سفرهای خود به هند , مصر . فرانسه و انکلستان با سینما آشنا شده بودند , بخسین سییمای این شهر 
را دایر می‌کند که بين مردم به"سبنمای حاج بحبی عکاس" شهرت یافت . اين سینما در کوی کوتی در 
خانه‌ای مجاور عکاسخانه فرار دانت , و فیلمهایی را که از هندوسان وارد مي‌شد . بنمايش مي‌کذاشت . 
این سینما ید از کذشت یکسال بر انر اعتراض مخالفان تعطیل شد . دومین سینمای بوشهر "خیام " 
نام دارد که در سال ۱۳۱۲ توسط"حاج محمد. غوث احمدیه" » پیمانکار کنسولگری برینانیا , در همان 
کوی کونی بنا می‌نود . در این سیتما که کیجایش ۳۵۰ تماناکر را داشت فیلمهایی را که از طریق 
هند وستان وارد مي‌شد بنمايش کداشنند . این سینما فاقد صدلی بود و تماشاکران با خود جهاربایه‌ای 
یمام "ملاسی " (یبت حلبی ) می‌آوردند . از وقابع حالب درمورد این سیتما گفتتي است که به‌متاسبت 
اعلام کلف حجاب از سوی رضاخان , این سینما اقدام بهنمایش فیلمی از "ریشارد بالماج" می‌کند , 
مقامات دولنی در بوشهر دسور می‌دهند. که اعبان یوشهر با خانم‌هایتان به‌صورت پی‌حجاب , پیت 
به‌دست » بهیماشای فیلم پیایند ! 

مشهد نیز جزو شهرهائیست که سینما در آن از قدمت برخوردار اسن. نخسبین سییما در این 
شهر در سال ۱۳۰۹ یعنام "شهر فرنگ صحرک " (نامی که مردم بر آن نهاده بودند) شروع به‌کار 
می‌کند . این سینما را " آوانف " در کوچه ارگ , در محل نالار اعتبارالسلطنه که محل فعلی ثبت اسناد 
است . دایر می‌کند . اين سینما نیز فاقد صندلی بود و تمانناگران ایستاده فیلم تماشا مي‌کردند . 
چندی بعد , با تعطیل شدن این سینما . آوانف سینمای دیگری در خبابان شاهرضا تاسیس کرد بمنام 
"شاهرضا " , که بعد از چند ماه یه‌خاطر نزديکي به حرم تعطیل مي‌شود . آوانف در ادامه‌ی تلاشهایش 
برای تمایش فیلم . با همکاری "مسیو نیکلا " و "علی‌اف " ؛ در محل کافه رستوران خرم . سينمايي باسیس 
کرد که "ملی " تام داشت. سینما"ملی " اولین سینه‌ای دائمي مشهد است. "مایاک " و"دیده‌بان " 
سینماهای بعد ی مشهد هستند که یوسیله‌ی "مسبو تیکلا " و "حسن‌یک " اداره مي‌شدند . 

آولین سینمای اصفهان در سال ۱۳۱۵ بهنام "ایران " اقتتاح شد . این سینما نا سال ۱۳۴۵ با 
دو سالن زمستاتی و نایستابی فعالیت می‌کرد . ستما ایران در خیابان چهارباغ دایر ند که در آن 
زمان در شهر اصفهان مرکزیت داشت. دومین سینما "مایاک" نام داشت, که در چندصدمتری سین 
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ایران افتتاج شد . 


براساس جدول تهیه شده از سوی وزارت فرهنگ و هنر در سال ۱۳۵۶ از سال ۱۳۰۸ تا ۱۳۵۶ 
۸ سینماً به‌ترتیب زیر در شهرستانها تاسیس شد : 


سال تاسیش تعداد مال خاشتن تعداد تال تاشیسن تعد اه 
۱۳۰۸ ۱ ۱۳۳۰ ۳ ۱۳۴۳ ۳ 
۱۳۰ ۱ ۱۳۳۱ ۲ ۱۳۴ 1 
۱۳۱۱ ۱ ۱۳۳۲ ۴ ۱۳۴۵ ۲۶ 
۱۳۹ ۵ ۱۳۳۳ ۱ ۱۳۴۶ »1 
۱۳۷ ۳ 2-۳۳۴ ۵ ۷ ۳ 
۱۳۸ ۲ ۱۳۳۵ ی ۱۳ ۱۳۳۸ 9 
۱۳۷ ۳ 1۳۳۶ ۵ ۱۳۳۹ ۳ 
۱۳۴ ۱ ۱۳۳۷ ۴ ۱۳۵۰ 1 
۱۳۲۵ ۳ ۱۳۳۸ ۳ ۱۳۵۱ ۱" 
۳۶ ۳ ۱۳۳۹ ۵ ۱۳۹۲ ۵ 
۱۳۲ ۴ ۱۳۴۰ ۸ ۱۳۵۳ ۲ 
۱۳3۸ ۲ ۱۳۴۱ رف ۱۳۹۵۴ ۱ 
۱۳۹ ۱ ۱۳۴۲ 1۵ ۱۳۵۵ ۱ 


اتفاقات مضحك ددسالنه‌ای نمابش 


ه در این خصوص, رخدادها و مطالب جالبی وجود دارد . در قسمت ال کتاب آورده شد که در 
زمان دایر بودن سینمای روسی‌خان ؛ یک شب مجاهدان سینما را اشفال می‌کردند و فیلم مي‌دنیدند و , 
یک شب قزاق‌های روس و طرفداران محمدعلی شاه, در اوایل دهه‌ی ده که به‌تذريج:بر سينمهاي 
دائمی تهران افزوده می‌شد . بدلیل نخستین برخوردهای جدی مردم با سینما اتفاقات مضحکی روی 
مي‌داد . در آن زمان یک فیلم داستانی» از چند حلقه‌ی ده دقیقه‌ای تشکیل مي‌شد . تعویض هر حلقه 
چند دقیقه به‌طول می‌کشید . در اين مدت تما شاگران ردیف جلو به ردیف‌های عقب‌ترهجوم می‌برد ند 
گرد و فبار ناشی از این حرکت فضای سالن را دربر می‌گرفت . در همین مدات فروشندگان مواذ خوراگي: 
کالاهای خود را غرضه می‌کردنذ . سوای این آنتراکت‌های کوتاه‌مدت. به‌علت شکننده بودن فیلمغا" 
هبچنین نقص.دستگاههای نمایش, در هر سانین یکی دو بار فیلم قظع مي‌شد . داراین هگا 
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تماشاگران توام با ناسزا برمی‌خواست : "مکافاتچی روشن‌اش کن !۰۳ "مکافاتچی " یا گاریچی " لقبي 
بود که بعضی از تماشاگران به آپاراتچی سیتماها می‌دادند . آپاراتچی‌ها هم که غالبا" روسی بودند 
همیشه بهانه‌ای داشتند . در هتگام پاره شدن فیلم آنها نیز سرشان را از دریچه‌ی آپارانخانه بیرون 
می‌آوردند و با لهجه‌ی مخصوص می‌گفتنة : "باب اینقدر سیگار نکشید , فیلم پاره می‌شه"! و بعضي از 
تماشاگران ساده‌دل هم باورشان شده بود که دود سیگار باعث پاره شدن فیلم می‌شود , به این جهت » 
آنها نیز در هنگام پاره شدن فیلم سیگاری‌ها را مورد شمأتت خوذ قرار می‌دادند ! 

در بعضي از سالنهاي سینما , پشت پرذه نیز, پیت حلبی چیده بودند که نما شاگران کم‌بضاعت 
با دهشاهی می‌توانستند فیلم تماشا کلند ! در موقع تعویض حلقه‌های فیلم و یا پاره شدن آن » بعضی 
از این تماشاگران آهسته از زیر پرده خود را به آنسوی رسانده , روی نیمکت مي‌نشستند . اما » بعضی از 
کنترلچی‌های سینما , که مردم به آنها " ز می‌گفتند , آنقدر در کار خود مهارت داشتند که 
می‌توانستند ۰ این دسته از افراد را از بقیه تماشاگران تمیز دهند , و آنها را به‌جای اول خود 
بازگردانند . 

در دوران نمایش فیلمهای صامت , سالن‌های نمایش دستخوش بی‌نظمی دیگري نیز بود » و آن 
تعریف و توضیح: دادن فیلم از سوی تماشاگرانی بود که قبلا" فیلم را دیده بودند , از دیگر موارد 
جالب» زمانی بود که قلدر مجله وارد سالن مي‌شد . در اين هنگام نمایش فیلم منوفف شده از نو 
بنمایش گذاشته می‌شد ! ۱ 

از همان آغاز رواج فیلمهای ناطق در سینما » بعضی از سینماها بلندگوئی در جلوی در نصب 
کرده بودند که صدای فیلم را پخش می‌کرد . در این هنگام مده کثیری از جوانان بي‌پول که قادر به 
خرید بلیت نبودند , جلوی در مجتمع مي‌شدند و به‌حکم وصف‌العیش » نصف!لعیش ! کسب لذت می کرد ند . 

نخمه شکستن در سالنهای سینما , حکایت از جنبه‌ی قوی سرگرمي سینما در بین تماشاگران 
داشت و پرتاب پوسته‌ی آن از ردیف عقب به جلو و صدای شکستن آن در بسیاری موارد باعث درگیری 
تماشاگران مي‌شد . مصرف نخمه و دیگر تنقلات در سالنهای سینما , از همان ابتدای تمایش فیلم در 
ایران» توام با ایجاد شنلهای پررونقی در اين زمینه شد , که بوفه‌ی سینما و کنار در ورودي از مکانهای 
عمده‌ی عرضه آن محسوب مي‌شود . اجاره‌ی بوفه‌ی سینما , که به‌تناسب موقعیت جفرافیائی سینما در 
شهر و همچنین تعداد تماشاگران آن , از اجار‌بهای متفاوتي برخوردار است» یکی از منابع درآمد 
صاحب سینما شد . در سالهای دهه‌ی ۰۱۳۱۰ سیراب و شیردان فروشها و جگرکی‌ها که کالاهایشان را 
در جلوي در ورودی سینماً عرضه مي‌کردند , از بازارگرمی برخوردار بودند , اما تدریجا" فروشندگان 
تخمه و آجیل جایگزین آنها شدند , و مکانهایشان به‌طور غیررسمی دارای سرقفلی شد ! چرا که, در 
هنگام, تمايش فیلمی پرتمااشاگر» فروش بعضی از تخمه‌فروشان به بیش از صد کیلو در روز نیز مي‌رسید #۰ 


* . یکی از تخمه‌فروشان , درحالیکه سعی می‌کرد گارش را محقرانه جلوه دهد * میا 
نمایش یکی از فیلمهای کاراته‌ای ؛ در یگ روز سه‌گونی ۵۰ کیلوبی تخمه ژپونی (جابونی ] فرو 
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کار خرید تنقلات در بیرون سینما از چنان بازارگرمی برخوردار بود که غالب منازه‌های کنار سینما به 
این کار اختصاص یافت . 

يكي دیگر از مشاغل بیرون سینما , نگهداری موتورسیکلت و دوچرخه تماثاگر است . در اواسط 
دههی ۰۱۳۵۰ تماشاگران ۱۰ ریال برای نگهداری دوچرخه و ۲۰ ریال برای موتورسیکلت مي‌پرداخننه , 


سینما با قتلگاه 1 


طی سالبهای بسیار , اکثر سالنهای سیتما از نظر ساختمان و نظافت وضع رقت‌باری دارند.. در 
این مورد , مجله‌ی هالیوود در هنگامبی جنگ جهانی دوم » تجت عنوان "سینما و تثاترهای ایران , با 
قتلگاه"* مطلبی جالب و خواندنی دارد : 
*. طبق آئین‌نامه‌های مخصوص در کشورهای دیگر اماکن عمومی باید داراي مزایائی 
باشند که از هر حیث وسائل آسایش مردم را فراهم ببازند . 1 
مثلا" در میهمانخانه و رستوراشها گیلا سها و ظروفا باید: پس از شست‌تو با آب پرمنگتاد 
شسته شود یا اینگه در پر گردن شیشه‌ها از آب‌های معدنی یا لیموناد های مخصوص باید 
دقت شود که گازیکه با فشار آن مایه بداخل بطری می‌رود با مایه مخلوط تشود . 
ولی آیا هیچوقت از این نوع دقتها درباره سینماها شده است ! در سابق تا آنجائیکه 
عقل ایرانی می‌رسید به سینما و یا تاتری اجازه افتتاح می‌دادند که برای ورود و خروج به 
سالن سینما دو رامروی مخصوص داشته باشد که هم در موقع حریق مردم بتوانند: زودتر 
خود را نجات دهند و هم تازمواردین مانع خروج آنبائیکه نمایش زا دیده‌اند و 
می‌خواهند بروند نشوند . 
ولی متاسفانه امروز نه فقط اینموضوع دقت نمی‌شود بلکه اگر سری به سینماهای جدید - 
التاسیس بزنیم آنجاهائی که فقط اشخاص بی‌بضاعت می‌روند یعنی کارگران و محصلین و 
امثال آنها نه فقط درمورد نظافت آن توجهی مبذول نشده است یله باید از پله‌های 
خطرناکی باشکوب بالا و یا بزیر زمین رفت که اگر خدای نگرده در اين نوع اماکن: که 
زودتر از هر جای دیگر حریق ممکن الوقوع است حریقی اتفاق افتد نهفقط‌عد هی قه 
این سالنها هستند خواهند سوخت بلکه عده دیگری که موفق به فرار شد اتلد در پفپل‌ه. 
با جان خود بازی می‌کنند . ون 
امروز اداره نمایشات وزارت کشور فقط در این فکر است که سینماهای جدیدالتاسیس 
حتما" صحنفه داشته باشند که بشود نمایشاتی در آن داد ولی هیچوقت فگر نکرده ند که 
در عوض این صحنه مقداری به فضای اطاقهائی که در آن دستگاه‌های نشان دادن افیلم, 


مجله‌ی هالیوود , شماره ۳۱ بهمن 1۳۲۳ 
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نصب شده است اضافه شود یا اینکه اضولا" باین موضوع پی برده‌اند که موقعی‌که 
دستگاه‌هاي نمایش فیلم کار می‌کند آن نور قوی در نتیجه سوختن ذغالای مخصوص 
ایجاد می‌شود و از این ذغالا در موقع سوختن دودی خارج می‌گردد که گاز کاربونیک " 
نابید» می‌شود و گمترمدیر سینبایی ابت که در فگر بوده که بای دستگاهنمایش فیلم 
"دودکشی نمی نماید که این دود مستقی" بهخارج رفته و باعث مرگ تدریجی گرگران 
دستگاه را فراهم نسازد ۰ 
اداره نایات وزارت کشورردار آین‌نامه خود برای گسانی که در ترویج نمایش مي‌کوشند 
امتیازاتی قایل شده درصورتی‌که هیچ فکر نگرده است که معمار یا مهند سی به سینما نآ تر 
اپولن سینما تاتر گیتی. یا به سینماتاتر خورشيد و یا به تآتر هنر اعزام نماید تا در 
استحگام و همچنین طرز این بناها گزارش بدهد که آیا یک روزی دیوارهای آن به سر 
مردم قرو نخواهد ریخت و یا اینکه اگر حریقی واقع شود د ستگاه‌های مخصوصی در پشت 
صحنه‌ها و را‌روها برای اطفا" آن نصب شده و یا درب نجات کچاست . 
از تمایلات مردم نمی‌توان جلوگیری کرد زیرا مردم با وجود خطر تیفوس به سینما و تآتر 
می‌رفتند ولی باید تمایلات مردم را کنترل نمود و اين از وظایف دولت می‌باشد و راجع 
ببه سینما تیز چون امور اداره سینماها و تماشاخانه‌ها باید از لحاظ فرهنگی در وزارت 
فرهنگ بهداشتي و ساختمانی در بشهرداری و اجرای تصمیمات این دو اداره و امور 
سیاسی در شیربانی تمرگز یابد به ادارهه منتقل شده است که دیگران هم تکلیف خود را 
نمي‌دانند و آنطوری که مجسوس ابت نیروی همکاری از آنها در نتیجه بلاتکلیفی سلب 
شده اسث و گاوها آنطوری که باید و شاید اداره نمی‌شود . 
ما" انجمن مبارزه با ثیفوس جانفشانی می‌کند ولی میگروب این مرض ممگن است در 
سینماها و تماشاخانه‌ها کار آنها را ختثی نماید و قابل توجه بودن این موضوع ذر اینست 
که حتی در سینماهای درجه اول نیز گاهی از اوقات ساس و شپش از سروگوش انسان 
بالا مي‌رود . 
البته "ساس" در اثر به‌کار بردن چویهای کهنه در ساختمان مد یی ازج می‌شود که 
سایق" ساس در آنن بوده است ولی پش,و کثافات دیگر در نتیجه بی‌مبالاتی بعضي از 
مدیران سینماها و تمأخانه‌ها و گهنگی صندلیهاست . 
خطر حریق در تآترها و سینماها با هم فرق دارند در تاترها ممگن است که دکورها و 
پرده‌های صحنه در نتیجه بی‌میالاتی, یکی از کارکنان و .یا هنرییشگان آتش بگیرد 
درصورتیکه در سینماها حریق بیشتر متوجه فیلم می‌ود . 
بدبختانه در ایران با داشتن دستگه‌های کهنه و قدیمی این خطر بیشتر از کشورهای 
دیگر است "چند سال.پیش نیز یکی از سینماها آتش گرفت که عده در راه پله‌هأًی این 
میتما علف قدیو ..* 
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وقتی فیلم از لای قرقرد‌های ماشین نمایش و حلوی نور عبور کرد قهرا" گرم می‌شود و 
حرارت تا درحدایستکه اکر عختصر غفلتی از طرف "۱پاراتچی " یا ماشینچی بشود فوری 
فیلم آتش می‌گیرد (باید اذعان نمود که آیاراتچی‌های کشور با وجود اینکه در معرض دود 
ذغال قرار می‌گیرند و ممکن است روزی مسلول گرد ند باز اشخاص دقبق و جد ی هستند ) 
ولی امروز برای اینکه از حریق فیلم حلوگیری شود دستکاهیبای مخصوصی بد ماشینهای 
نمایش فیلم اتصال می‌د هند کد فیلم سردنر از آمچه وارد د ستگاه شده خارج می‌کردد . 
حال چرا توجه اداره نمایشات وزارت کشور فقط متوحه ظاهرسازی شد د و توجبی به جان 
مردم که هر آن ممکن است در معرض حریق قرار کیرد با وجود یکد یک متخصص امریکابی 
نیز در راسآن اداره قرار گرفتد است نمی‌شود معلوم نیست !" 


٩‏ سال بعد . مجله‌ی"جهان سیتما " زیر عنوان "بوضع ناکوار سینماها نوجه کنند "* به موارد 


تازه‌نری در رمینه آنفنگي و وضع ناسامان سالتهای سینما اشاره می‌کند : 


» 


"معمولا" وقتی کار را بد کارد ان نمی‌سیراند » آنها که همیشد منتظر بازار 1شفته هستند از 
بیاطلا عی متصدیان امر استفادد کرده و هرچه بخواهند بر مردم تحمیل می‌کنند 
بنابراین تعجبی ندارد گد وضع سیسماها و سرنوشت هنر نمایش در کشور عا د ستخوشن 
سوااستفاده و اغراض کسانی شد ه که بی‌اعتنایی کمیسیون نمایشات وزارت کشور و سل - 
انگاری مسئولین آنرا میدان وسیعی برای کارهای خود یافتداند . منتمی ایس بیاعتنابی 
آنقدر ادامد یافتد و اين سوااستفاده چندان تگرار شده کد سابقه‌ای ایجاد گردد است و 
دیگر کسی بدفکر عوض کردن آن نیست چون تصور می‌کنند. کد این بی‌ترتیبی سا بقد دارد 
و باید به‌همین ترتیب بماند 

شما از موقع ورود بد سینما تا هنگامی کد از سینم بیرون می‌آنید حس می‌کنید کد در هر 
نقطه , در هر جا و در هر مورد سیلانگاری و قصوری در کار بود هاست 

در موقع ورود بد سینما با بازار سیاه و دلا ل‌بازی مواحه می‌توید . در سالس انتظار از 
سرما می‌لرزید . موقع ورود بد سالن جای شما را اتفال کرد هاند و در نور کمرنگ چراغبای 
۱۵ شمعی معلوم نیست جطور باید از روی یای مردم گذشت و فاصلد پنج ساستیمتر را کد 
در بین دو ردیف صندلی از کذاشته‌ند طی کرد و بعدا" چطور ممکن است در روی 
چارپاید‌های شکسته کد هر مین آن از کوشه‌ای بیرون آمده نشست و صداهائی تبید بد 
غرش طوقان و رعد را از بلندکو عنید د و گاهی هم اصلا " چیزی نشتید و بالا خره از همد 
میمتر فیلم تگراری بی‌سروتبی نیمدتمام تماغا کرد و بی‌حوصله و عصبانی با سرد رد و 
چثم‌درد از سالن بیرون آمد . 


مجلدی جپان سینما , شمارد نییم . سیم آدرماد ۱۳۳۱ 
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به‌طور گلی بالا بردن قیمت بلیط سینماها در این‌موقع مورد نداشت معهذ! اکنون که 
شهرداری علیرغم حمایلات مردم و صاحبان سیتحاها یک ریال به قیمت بلیطپا افزود ه 
است لازم است کمی هم به توجه و علقمندی خود نسبت به سینماها بیافزاید و مردم 
ببینند که در مقابل قیمت افزوده شده آسایش و استفاد ه آنها از سینما بیشتر شده. 
چنین توقعی از شهرداری داریم و نه از صاحبان سینما , چون گذشته از یکی دو سینما 
که از لحاظی مردم را راضی نگاه‌میدارند بقیه آنها چنان خونسرد هستند که اصلا " گاری 
به‌عقید » مردم ندارند . شاید هم فکر آنها درست باشد ؛ مردم محرومی که هیچ تفریح و 
سرگرمی جز سینما ندارند اعم از اینکه در بيابان هم برای آنها فیلمی نمایش دهند و 
حتی اگر اين "فیلم " از نوع بعضی محصولات وطنی هم باشد بالا خره ناچارند گاهی از 
اوقات به سینما بيایند و همین یک‌مرتبه برای صاحب آن سینما استفاده کافی خواهد 
داشت و مخارج فیلمی را که در مقابل چند صد تومان خریده است با تماشای همین چند 
نفر جبران خواهد نمود و عنوان پرطمطراق "سینمای درجه اول " را نیز تا ابد حفظ 
خواهد کرد . 
اگر از شهرداری بپرسیم که د رجهبندی غلط سینماها تا کی ادامه خواهد داشت و اصولا " 
روی چه ماخذ و مدرکی پروانه سینمای درجه ۱ صادر می‌شود مطمثنا" جوابی نخواهیم 
شنید » تعیین درجه سینما برحسب ساختمان و سالن آن است ؟ پس چطور سینمای البرز و 
همای درجه یک هستند ؟ از روی فیلمهای نمایش داده شده آنها است؟ پس چگونه 
سینمای مایاک و البرز عنوان درجه یک دارند » از روی موقعیت محلی آنبها است و 
به‌عبارت دیگر سینمای درجه یگ باید در محوطه لا لهزار و اسلامبول واقع شود ؟ پس 
سینمای دیانا چرا درجه یک معرفی شده است؟ 
در هر حال وضع داخلی بعضی سینماهای تهران باعث تاسف و تاثر است و رفع آنهم از 
وظایف شهرداری » وزارت کشور » کمیسیون‌ها + انجمن‌ها و هزاران اداره عریض و طویل 
دیگر می‌باشد . 
اینها خیال می‌کنند تنها وظیفه‌ای که دارند سانسور فیلمهای پرارزش و اصلی است . 
مثلا" اگر کلمه تهبران را حذف کردند و بمجای آن سمرقند گذاشتند یا صحنه دیگری از 
فیلم را بریدند کار آنها تمام شده است . 
اما اين آقایان در وحله اول باید به‌وضع کلی سینماها توجه کنند اگر سینمایی رعایت 
آسایش و رفاه مردم را ننمود آنرا تعطیل نمایند اگر دیگری حاضر نشد وفع سالن و 
فیلمای خود را ترقی دهد آنر) به درجه ۲ و ۳تنزل دهند . 
مگر قرار است اگر روزی فلان سینما درجه یک بود تا ابد به‌همان صورت باقی بماند , * 
وضع نابسامان سینماها (بویژه سینماهای درجه دو و سه) همچنان ادامه پیدا می‌کند . در ۵ مهر 


۴۸ هیئت وزیران آئین‌نامه‌ای در این خصوص تصویب می‌کند : 
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"هیثت وزیران در جلسه مورخ ۴۸/۷/۵ بنا به پیشنهاد 
وزارتس کشور و فرهنگ هنر به‌بنطور رعایت خرایط ۱ 

در سینماهای کشور و پیرو آثین‌نامه شماره ۶۶۲۶ مورخ 
۶ موضوع سالنهای نمایش فیلم و طرز کار آنسا 


تصویب نمودند . 


از تاريخ صدور این تصویب‌نامه رسیدگی به مبایل 
مربوط به ایمنی در سینماهای کثور از نظر کیعیت در اصول 
فنی ساخنمان برق و روشنائی - آنش نشانی - وضع 
دستگاههای گرم و خنک‌کننده موتورخانه و درهای ورود و 
خروح و اندازه آنها به‌عهده وزارت کشور است . 

۲ با توحه به مواد ۴ و ۵ آئین‌نامه سالنهای نمایش 
فیلم و طرز کار آنها پس از صدور پروانه مرحله دوم 
ساختمان سینما به‌نام متعامی و اعلام موصوع به شهرداری 
از طرف وزارت فرهنگ و هنر شهرداری موظف است قبل از 
صدور پروانه ساختمانی نظر وزارت کشور را استعلام و 
پراساس آن اقدام کنند : 

۲یا توجه به مواد ۱۸و ۱٩‏ آئین‌نامه سالنهای نمایش 
فیلم و طرز کار آنها تجدید پروانه و صدور اجازه کار 
سینماهای داثر و همچنین پروانه افتتاح سالنهای سینمای 
جدید از طرف وزارت فرهنگ و هنر موکول به ارائه گواهی 
ایمنی از وزارت کشور خواهد بود - 

۴ چنانچه سالن نمایش فیلم دارای شرایط ایمنی 
نباشد و ادامه کار آن با وضع موحود احنمال خطر دهد نا 
رفع معایب با توجه به فوانین وزارت کار و شهرداری و 
بدستور وزارت کشوز تعطیل می‌شود و برای شروع مجدد 
یه‌کار موضوع پس از برطرف شدن تقایص از طرف وزارت 
کتور به وزارت فرهنگ و هر و وزارت کار و امور اجتماعی 
اعلام می‌شود و وزارت فرهنگ و هنر با رعایت مفررات 
آئین‌نامه درجهییدی سینماها بسیت به افتتاح محدد سیما 
اقدام کند . 

۵ - وزارت کشور می‌تواند وظایف مدکور در این 
تصویبنامه را عنداللزوم به امتانداران و فرمانداران؛ 


تاریخ سینمای ایران / سینماها / ۴۹۹ 


سخشداوان و شهرداران واگدار نماید . * 


سودجویی صاحبان سینماها . بر آئین‌تامه غلیه می‌کند . با نصب چند کیسول آتش‌نثانی و 
هواکش قضیه فیصله پیدا می‌کند . علیرغم تهدید به تعطیل . سینمایی تعطیل نمی‌شود . فریدون معزی 
مقدم » در مفاله‌ای تحت عنوان "سینما و حرمت اثر "* به موارد دیگری از نابسامانی اشاره دارد : 


حربق 


۳ میزان نور مطلوب در سالن هنگام نمایش فیلم ؛ انعگاس نور پرده بر سالن است ؛ 
یعنی تاریکی مطلق . یعنی منبع نور دیگری که خاصه تاثیری بر پرده داشته باشد ؛ 
مطلقا" مجاز نیست . در بسیاری از سالن‌های نمایش فیلم در ایران رسما" اعلا م کرد» و 
بر تابلو یا تابلوهائگی توشته‌اند که طبق دستور چراغهای سالن هنگام نمایش فیلم 
نیمه‌روشن خواهد بود (سلما" در وضع این قاعد* جدید و محیرالعقول برای نمایش 
فیلم » کارگردان دخالتی نداشته » از مولفان هنر هفتم نظری نخواسته‌اند ؛ خامه 
درمورد مولفانی که در گذشته‌اند ظاهرا" نظرخواهی کمی مشکل بعنظر می‌رسد ۰ ) و در 
بسیاری دیگر از سالنها نور چراغهای راهنما مربوط به درهای ورودی ؛ خروجی و ردیف 
راهروها و مندلیا , شعاعی بیشتر از محدوده* خود دارند یا بر دیوارها رنگهائی به‌کار 
رفته که انعکا س متقابل نور پرده بر آنها وضوح تصویر را ضعیف می‌کند . 

۰ در ایران » جدا از اداره؟ نظارت » اثخاص حقیقی و حقوقی (بدون داشتن 
کوچکترین توجبهی به نیات سازنده* اثر و حس احترامی نسبت به یک اثر تمام شده و 
اعلام شده بمنام یک کارگردان ) می‌توانند طول زمانی فیلم را بنابر سلیقه و به‌ضرورت 
ازلی ستانس‌ای باستانی دوساعتی » یا توجهات تجارتی , جا باز کردن برای نشان 
دادن هرچه بیشتر فیلمهای تبلیفاتی » بلند و کوتاه اندازه" کنند . 

صاحبان سالنهای نمایش فیلم » خاصه در ایران - خاصه‌تر آن گروه که سالنهای خود را 
به‌اجاره واگذار نکرده‌اند - نیز در انتخاب فیلم دخالت دارند » و اين دخالت که در 
حد پذیرفتن یک فیلم برای نهایش گروهی است » خود نوعی کنترل عرضه* تولیدات 
سینمایی هم هست - و در نتیجه محدود کردن تماشاچی به سلیقه و پسند صاحبان 
سالنیمای نمایش س که به همینجا خاتمه نمی‌یابد . 

صاحبان سالنهای نمایش یا نمایندگان آنها صاحب این قدرت‌اند که گاه فیلمی را برای 
تدوین مجدد (حذف صحنه یا صحنه‌هائی ) به لا براتوار بفرستند ‏ * 


ه درمورد سالنهای سینما ء یک مطلب مهم دیگر نیز وجود دارد که با آن اين فصل را به‌پایان 


» گاهنامه فرهنگ و زندگی » شماره ۱۳و ۱۴ زستان ۵۲ بپهار ۵۳ . 


۵۰ سینماها / تاریخ سینمای ایران 


می‌بریم » و آن وفوع آتش‌سوزی در آنهاست . در سالهای ۱۳۰۶ و یا ۱۳۰۷ سینما مایاک دچار آتش- 
سوزی می‌شود . جعفر شهری اشاره دارد که ۲۰۰ نفر در اثر این آتش‌سوزی سوختند , که واقعیت ندارد . 
عطاه‌الله زاهد و نقشینه که اين سینما و آن دوران را به‌خاطر دارند , فقط اشاره به آتش‌سوزی آن 
کردند » بدون آنکه کسی در اين جریان کشته نده باشد . در نشریات آن دوران نیز اشاره‌ای به این 
اتفاق نشده است . 

حمید شعاعی در فرهنگ سینمای خود , اشارهای به آتش‌سوزی سینمایی زنانه دارد که "کلوب 
موزیکال " آنرا دایر کرده بود : 

۳ بدور اتفاقی , شبی حریقی در این سینما روی داد که زنان از ترس جان بدون 
چادر به خیابان ریختند و تا مدتی این موضوع ورد زبان جوانان و نقل مجلس بود ۰" 

در اواخر دهه‌ی ۱۳۱۰ نیز , سینمابی در تهران دچار حربق می شود که نامش مشخص نیست . 

از موارد جالب حریق در سینما و استودیوها ء نمونه‌های عمدی آن است که توسط صاحبان آن 
صورت می‌گرفت . در اواخر دهه‌ی ۰۱۳۲۰ میترافیلم دچار حریق می‌شود . نقل می‌شود قبل از آنش- 
سوزی, کوشان آنرا در"شرکت بیمه ابران" بیعه می‌کند , و پس از آنش‌سوزی مبلغ هنگفتی بابت 
خسارت بدست می‌آورد . با اين سرمایه است که کوشان چندین هکتار از زمینهای اطراف جاده کرج را 
به‌قیمت منری ۴ ربال می‌خرد و استودیو پارسفیلم را بنا می‌نهد . (کوشان بعدا" مقدار زیادی از این 
زمینها را به‌قیمنی گزاف فروخت ) دیگر حریقهایی از اين دست , آتش سوزیهائی‌ست که در سینما 
مولن‌روژ نهران و چند سینمای دیگر, که اخوانها صاحب آنها بودند (از جمله سینما مولن‌روژ گرگان ) + 
صورت گرفت . نقل می‌شود که اخوانها , بار نخست سینما مولن روژ را با دکورها و وسایلی ارزان‌قیمت 
ساختند (سقف آن گوني رنگ شده بود ) , اما بعد از حریق با پول بسیاری که از بیمه دریافت می‌کنند 
وسایل و د کورهای مناسبتری به‌کار می‌برند ! 

بجز سینماهای فوق و میترافیلم » سینماهای دیگری چون نخت‌جمشيد , پاسیفیک . سعدی» 
زهره , در نهران دچار حریق شدند که علت آن مشخص نشد , 


اقتصاد 


کالائی بدنام فیلم 
» از نخسنین رورهای پیدایش سالن‌های سینما , اسنودیوهای فیلمسازی و کلا" حرفه‌ی فیلمسازی 

در ایران » به فیلم همجون کالائی نگربسته می‌شد که از طریق فروش آن می‌توان سودی سرشار کسب 
کرد . از همین جهت , متمولین ایرانی و مهاجرین روسی ؛ با توجه به جنبه‌های سودآوری در این 
زمیده» اقدام به گشابش سینما در ایران می‌کنند ۰* 

در نخسین سالهای نمایش فیلم ؛ به‌دلیل بی‌لیافنی سلسله‌ی فاجار و نفوذ روسیه نزاري در 
قسمت شمال کشور و انگلیس در جنوب , نه‌ننیا مسئله‌ای بعنام دریافت مالیات از صاحبان سینما مطرح 
نبود , بلکه محدودینی نیز برای خروج ارز جهت خرید فبلم وجود نداشت . سینماداران ؛ به‌تناسب 
جذب روزافزون مردم به سینما ؛ هر مقدار ارز که تمایل داشنند از مملکت خارج می‌کردند و به‌تناسب 
آن هر روز فیلم جدیدی را وارد می‌کردند وبه‌تمایش می‌گذاشتند . چنانکه روایت می‌شود , بعضي از 
سینماها هر دو سه روز ؛ یک فیلم جدید نمایش می‌دادند . 

گفتنی است که در این سال‌ها » انکلیس با پاری میرزا ملکم‌خان (رئیس و موسس فراماسوتری در 
ایران ) ۰"بانک جدید شرقی " و "بانک شاهنشاهی " را در ايران بنا نهاده , زمام امور اقتصادی و بوبزه 
مناسبات گمرکی ایران را بدست می‌گیرد . اما ء از آنجا که روس‌های نزاری در برابر آنها از قدرت 
برخوردار بوده و تشکیلات سیاسی اقتصادی خود را دارند. ورود فیلم که بیشتر از راه روسیه به ایران 


جریان دارد . دارای هیچگونه ضابطه‌ای برای پرداخت حقوق گمرکی نیست . از اين رو کسری موازنه‌ی 


و ما نگاهی به صفحهی ۸ شمارهی ۲۶ صوراسرافیل » آگهی نمایش فیلم بوسیله‌ی "تاجرباشی " در 
مغازه‌ی او به‌چشم می‌خورد . 

میدی روسی‌خان » از هر تماشاگر برای یکبار دیدن فیلم » ۵ قران برای ردیف‌های عقب و ۲ 
قران برای رد یف‌های جلو دریافت می‌کرد , حال آنکه قیمت یک شماره‌ی صوراسرافیل ۴ شاهی بود . 


۲ اقتصاد / تاریخ سینمای آیران 


۳ میلیون قران که برای سال ۱۲۹۳ شسی محاسبه شده . دربر گیرنده‌ی کالاهایی که از راه روسیه به 
ایران وارد می‌شد (از جمله دستگاههای نمایش و فیلم ) نمی‌شود . "در این سال » ایران ۳۹۸ میلیون 
فران صادرات و ۴۹۹ میلیون قران واردات داشته است ۰ "7 
این روند کسب و کار نا سال ۱۳۰۹ ادامه یافت . نا اين سال ؛ ایران هنوز داراي تعرفه گبرکی 
مستقلي نیست و حکومت از کنترل ارزی عاجز است . در اسفند ماه ۱۳۰۹» دولت وقت قانون انحصار 
بازرگانی خارجی ایران را به‌تصویب می‌رساند . اما , به‌فاصله‌ی چند روز, در بیستم اسفند , متعم 
فانون انحصار بازرگانی خارجی » نقش دولت را در چارچوب "ناظر " محدود می‌کند . 
"به‌موجب این قانون که مشتمل بر ۱۸ ماده است , دولت بدون آنکه کاملا " صادرات و 
وارد ات کشوررا تحتاختیار خود درآورد تا حدود زیادی نظارت خود را برآناعمال‌گرد ",۷۸ 
سوای آنکه "متمم فانون ", کار خود را می‌کند و دست واردکنندگان فیلم را همچنان باز 
مي گذارد» هر آتجا که از به بی‌یست می‌کفه.: رقوه کاوسار من‌شود: 
"در مجموع انحصار تجارت خارجی سبب گردید که در ذخایر ارزی کشور بهبود محسوسی 
پیدا شود و درآمد دولت از محل بازرگانی خارجی افزایش یابد , اما مشکلا تی هم وجود 
داشت , از جمله ؛ سوءاستفاده بعضی از افراد و تبانی با ماموران دولت در معاملات 
سیمیه و توزیع جواز ۳.۲ 


مسئله عو ارض 
هم در همین سالهاست که نمایش دهندگان فیلم درآمد کلانی را تصیب خود می‌کنند . گفته 
مي‌شود : سود سالانه‌ی آنها بالغ بر دوبست هزار تومان بود . با توجه به اين سود کلان و کسری موازنه 
پرداختها . دولت متوجه‌ی منبع درآمد جدیدی می‌شود و آن مالبات از نمایش فیلم‌هاست . بر همین 
اساسی, اولین عوارض در سال ۱۳۰۹ توسط دولت وقت تصویب مي‌شود . روزنامه‌ی اطلاعات در ناریخ 
۶ مهر ۱۳۰۹ میزآن این عوارض را در تهران ۱۵ درصد و در شهرستانها ۱۰ درصد اعلام می‌کند . 
جدا از آنکه خارج کردن اسکناسهای بانک شاهی از جریان و جایگزین کردن اسکناسهای چاپ 
شده از سوی بانک ملی ایران (خارج شدن اسکناسهای بانک شاهی در ۲٩‏ اسفند ۱۳۱۰ به‌تصویب 
رسید . دولت بابت این جایگزینی ۲۰۰۰ هزارلیره به انگلیس غرامت‌پرداخت‌کرد ***۴) اين امکان را 


بررسی بازرگانی خارجی ایران - از انتشارات مرکز مطالعات عالی بینالمللی » بانک‌مرکزیایران . 
#» سیر تحول مقررات ارزی در ایران و تراز پرداختیای آن » نوشته‌ی غلا مرضا فرزانه‌پور 

#ب_ سخنرانی سپراب فیروزان » در سمپوزیم روابط اقتصادی خارجی ایران » شیراز . سال ۱۳۸۵۵ - 
نقل از گزارشات سالانه‌ی بانک مرکزی . 

2 دوران کارمن در بانک شاهی , )بوالحسن ابتهاج, از مجموعد سخنرانی‌های هفتگی در بانک مرگزی . 


تاریخ سیتمای ایران / اقتصاد ۵۰۳7 


به سییماداران داد که مدني شانه از زیر بار مالیات خالی کنند , آنها با اين عنوان که خرجشان بیش 
از دخل است , از دادن مالیات طفره رفتند . اما , پرداخت مالیات کم‌کم صورت جدی به‌خود گرفت . 
ورود کالا به ایران ندریحا" نحت کنترل دولت درمی‌آید . نگاهی به آمار نجارت خارجی ایران 
در سال ۰۱۳۱۱ ننان می‌دهد. که در اين سال بیش از یک میلیون ریال وسایل عکاسی و سینمابی 
(دارو, کاغذ, فیلم » دوربین عکاسی و فیلمبرداری, دستگاههای نمایش » و۰۰۰ ) وارد ایران شده‌است. 
علیرغم دریافت مالیات از فیلمها, کسب و کار سیتما همچنان پولساز است . دست اندرکاران 
با نمایش فیلمهای وارداتی , روزهای پررونفی را سپری می‌کنند . در این روال , بالطبع , سینمادار 
حاضر نیست برای فیلم ایرانی , جند برایر یک فیلم واردانی ؛ وجه پرداخت کند. جرا که» فیلم 
واردانی با انکا به کمبانی‌های بزرک و همچنین به‌دلیل بازار جهانی » بسیار ارزانتر از یک فبلم ایرانی 
برای او نمام می‌شود . از همین رو ؛ "بوالهوس" ساخته‌ی ابراهیم مرادی چهارسن و آخرین فیلم بلند 
داستاني‌ست که در ایران تا سال ۱۳۲۶ ساخته می‌شود . اگر از فیلمهای سیننا, که در کمپانی‌های 
فبلمسازی هند ساخته شدند و کستردگی بازار نمایش فیلم در هند شامل آنها مي‌شد بکدریم » بجز 
فبلم "آبی و راپی", سه فیلم دیکر این سالها , "حاجی آقا اکنور سبنما", "انتقام برادر" و 
"بوالهوس" سرمایه خود را هم نامین نکردند . 
بر اين بستر و با توجه به بازار پررونق ایران ؛ کمبانی‌های خارجی طي کر از پنج سال , چنان 
عرصه را بر سینمای نوپای ایران تنک می‌کنند که دیکر هیج کس با نوجه به پیوند ناکستنی فیلم و 
گیشه , حاضر به‌سرمابه‌کداری نیست , سینماهای ایران میدان ناخت و ناز فیلمهای پیش پا افناده و 
سطحی وارداتی می‌شود . 
رشد فارج‌گونه‌ی سینما در نهران و شهرسنانها (نخستین سینما در شیراز به‌نام "نما شاخانه" در 
۷ شمسی شروع به‌کار کرد . بلیت این سینما , نیم ریال براي ردیف‌های جلو و یک ریال برای 
ردیف‌های عقب فیمت دارد ) و ورود فیلم در حجم زیاد. دست به‌دست هم داده, فیمت بلیت را 
به‌حد نازلی می‌رساند . به اين دلبل» توده‌های وسیعتری از مردم جذب سینما مي‌شوند . در این 
دوران ؛ سینما مهمترین وسیله‌ی سرگرمی مردم منوسط الحال و محروم می‌شود . بلیت در سالنهای 
سرپوشیده از نیم ریال برای ردیف‌های جلو و یک و نیم ریال برای ردیف‌های عقب قیمت دارد . 
سالتهای نایستانی هم به فراخور موفعیت » فيمت‌های متفاوتی دارند . اما ء اين نفاوت چندان زیاد 
نیست . از نیم ریال نا دو ریال ‏ 
کدر سالیهای ۶ - ۱۳۰۵ که من در سن نوجوانی بودم ۰ یک سینمای تابستانی در 
انتهای خیابان االهزار وجود داشت . این سینما شکل باغ مانندی داشت که شب‌ها آنجا 
فیلم نشان می‌دادند . هر وقت برای تماشا می‌رفتم , یک ژتون بدقیمت ده شاهی 
می‌گرفتم و داخل شده روی یکی از صندلی‌هایی که دور میزهای متعددی چیده شده بود 
می‌نشستم . در بدو ورود ؛ یک بستنی بزرگ می‌آوردند . بعد از خوردن بستنی » پرده را 
می‌آویختند . دو سوی آنرا که ب‌زمین می‌رسید با دو سنگ بزرگ می‌بستند تا باد آنرا 


۴ اقتصاد / تاریخ سینمای ایران 


تبرد ۰ بعد » از حوض وسط یاغ چند سطل آب پر کرده روی آن مي‌پاشیدند » که صاف 
بایستد . با تاریک شدن هوا » نمایش فیلم آغاز می‌شد .۷۳ 


جنجال عو ارض 


ه از سال ۱۳۲۷ که دوره‌ی دیگری در سینمای ایران با فیلم "طوفان زندگی " به‌کارگردانی علی 
دربابیگی آغاز می‌شود . و با گذشت زمان تعداد فیلمهای ابرانی فزونی می‌گیرد . شهرداری سینماها را 
درجه‌بندی کرده , قیمت بلیت را افزایش می‌دهد . همزمان با افزايش قیمت بلیت » شهرداری عوارض 
دریافتی از فیلمها را ۴۰ درصد اعلام می‌کند . دست اندرکاران سینمای ایرا 
مخالفت می‌کنند . مخالفت نا آنجا پیش می‌رود که آنها اعلام می‌کنند دست از کار خواهند کشید و 
فیلم‌هایشان را برای نمایش به سینماها عرضه نخواهند کرد . به‌دنبال این تصمیم , کمیسیونی جهت 
رسیدگی به درخواست آنها در وزارت جنگ تشکیل شد . کمیسیون به شهردار پیشنهاد تجدید نظر 
می‌کند , اما شهردار از تجدیدنظر سر بازمی‌زند . با بالا گرفتن جنجال عوارض, مطبوعات نیز وارد 
کود می‌شوند . "پیک سینما " مورخه‌ی اسفند ۰۱۳۳۳ مسئله عوارض از فیلمها را به‌صورت سابقه به 
نظرخواهی عمومی می‌گذارد . مجله‌ی سپید و سیاه در ناریخ ۳۰ خرداد ۳۳ می‌نویسد : ۰۰۰۳ اين کار 
باید کفت صد درصد با دست خارجیها یعنی آنانیکه بنجل‌هایشان در کشور ما و کشورهای دیگر پخش 
می‌شود , به‌مرحله اجرا درآمده است ۰۳۰۰۰ مجله‌ی خواندنیها در شماره‌ی نانزدهم خود در تاریخ 
آبان ۰۳۳ نحت عنوان "جنگ شهردار و فیلمسازها " می‌تویسد : "اگر دقت کرده باشید» مدتی است 
فیلم‌های ایرانی به بازار نمی‌آید . اين تعطیل اجباری بمواسطه جنگ شدیدی است که در خفا بین 
ابتهاج شهردار تهران و صاحبان استودیوها درگیر است . موضوع اختلاف اين است که شهرداری 
عوارض فیلم‌های ایرانی را از صدی ۱۵ به صدی جهل افزایش داده است ولی صاحبان استودیوها 
زیر بار این عوارض گزاف نمی‌روند , 

دامنه جنک بین شهردار و فیلسازها حتی به مجلس سنا هم کشیده شده و چند روز پیش 
سناتور مطیع الدوله حجازی در جلسه علنی سنا در اطراف لزوم تقویت هنرهای ملی صحبت کرد و 
به افزايش عوارض فیلم‌های فارسی اعتراض نمود . 

دکتر افخم حکمت معاون وزارت کشور در پاسخ سناتور حجازی اظهار داشت اگر عوارض فیلم‌ها 
بالا رفنه . در مقابل قیمت بلیط ها نیز ترقی کرده است و اگر سابقا از هر بلیط ۸/۵ ریال گیر صاحب 
سیتما میامده , حالا نه ریال گیرشان میاید . 

اما صاحبان استودیوها می‌گویند چون قیمت بلیط ها ترقی کرده و علاقمندان فیلم‌های‌ایرانی 


با اين اقدام شدیدا" 


از گفتگوی نویسنده‌ی کتاب با غلامحسین نقشیند » بازیگر تثاتر و سینما , پانزدهم 
اردیبهشت ۱۳۶۳ 


ناریخ سینمای آیران / اقتصاد /۵۰۵ 


که غالیا از افراد طبعه سوم هستند با اين سختي معیشت نمی‌توانند بلیط گران‌قیمت خریداری نمایند 
بازار فیلم‌های ایران شکست می‌خورد و نمی‌نواند مخارج گزاف خود را دربیاورد . زیرا بهنرین فیلم 
خارجی با ده هزار تومان وارد می‌گردد , درحالی‌که ارزان‌برین فیلم ایراتی بیش از ۵۰ هزار تومان 
ما وه درو 

در ۲۲ آبان ماه ۰۳۳ "ملک " رئیس درآمد شهرداری طي مصاحیه‌ای افزایش عوارض را به‌نفع 
دست آندرکاران سینمای ایران دانسته , پیشنهاد می‌کند : "تهیه کنندگان بجای فشار به شهرداری ‏ 
بروید. فيلمهايي بسازند که فروشی کند ". کثمکشش همچنان ادامه پیدا می‌کند . در آذر ماه ۰۳۳ 
نماینده‌ی مدیران استودیوها و صاحبان سینماها جلسه‌ای با حضور ابنهاج شهردار وفت نشکیل 
می‌دهند . ایبهاج هیچگونه نخفیفی نمی‌دهد . چندی بعد , بالاخره دست اندرکاران سینما پیروز 
می‌شوند . زمان تصدی تیمسار بانمانقلیح در وزارت کشور, از این وزارتخانه مصویه‌ای می‌گذرد که 
شهرداری را موظف می‌کند از فیلمهای ایرانی ۲۰ درصد عوارض دریافت کند . 


گر فتار بیای نهید کنن د گان منفرد 


ه بدبهی است که صعت سینما در معا دلات بجاری و بازرگانی فرار یکیرد . اما غلبه‌ی روح تجاری 
بر جنبه‌هاي هنري و آموزشی سینما , از همان ابتدا ضربه‌ای ویرانکر به سینمای ایران زد . 
۴شخامی هستند که در نتیجه معاملات بازاری از قماش و قند و شکر و پوست گرفته تا 
لاستیک ۰ مقداری پول بچنگ آورده و چون امروز "مد " شده بفکر ساختن استودیو 
افتاددداند . از نظر اصولی برایشان فرقی نکرده , یعنی به فیلم نیز با همان نظری که به 
قماش و لاستیک و پوست می‌نگریستند نگاه میکنند , بدون آنکه بفهمند اگر در دفعات 
قبل با چشم مشتری سروکار داشتند این بار با روح او مقایل خواهند بود ؛ و چون مردمی 
عامی هستند تصور میکنند که آنچد آنان درک میکنند . عین درک تمام مردم است ؛ 
بدین جهت نظر خود را معیار نظر دیکران دانستند و هرچد بد دستشان می‌رسید » در 
فیلم می‌گنجانند . این اشضاص می‌خواهند با "حداقل خرج ", "حداکثر استفاده را 
بنمایند ."۷ 
یه‌این ترئیب , فیلم » سهیه کننده و نماساگر , -بعنی کال ؛ سرمایه‌گذار . خربدار - اضلاع این 
متلت نجاری را تشکیل می‌دادند. برای جلب و حفط تماشاکر, فبلم (کالا) بای جذابیت لازم را 
می‌داشت » و این جذابیت جز سکس و رد و خورد و رویابروری و آه و ناله -آبهم به سخیف‌ترین شکل- 
جبز دبکری نبود . تهیه کننده برای نولبد کالا یاید روي عوامل انسانی و قنی زیر سرمایه‌گذاری 
می‌کرد : 


7 مجله‌ی هنرمندان » شماره‌ی دوم ۰ ۰۱۳۳۳ 


۵۰۶/ اقتصاد / تاریخ سیتمای ایران 


1- خرید ستاریو 

۲- دستمزد کارگردان 

۳س د ستمزد فیلمبردار و کادر فنی 

۴- دستمزد بازیگران 

۵- سایر دستمزدها (مثلا" برای خواننده و آهنگساز) 

توس فیلم خام پوزیتیف و نگانیف (منبت و منفی ) 

۷- خرج صحنه 

وسایل فیلمبرداری 

4 لا براتوار 

ه ۱- مونناژ , صدابرداری (با دوبلاژ) ۰ میکساژ 

1 ۱ نسخه‌های پوزیسیف برای نمایش 

۲ ۱- تبلیغات (از جمله آگهی به روزنامه‌ها و نهیه‌ی آفیش) 

پس از نهیه‌ی فیلم , مسئله‌ی عرضه‌ی آن به بازار مطرح می‌شد . در ایران نهیه‌کنندگان 
می‌بایست برای به‌نمایش درآوردن فبلم خود . قسمتی از بازگشت سرمایه‌شان را (حني قبل از دریافت ) 
با عوامل دیگر نقسبم می‌کردند . اين عوامل عبارت بودند از : 

۱- شهرداری + ۲۰ درصد عوارض از کل فروش فبلم 

۲- فرهنک و هر ۵ درصد کل فروش 

۳ سهم صاحبان سینباها 

۴ هم نماینده‌ی بهیه کننده , به‌عنوان نظارت بر گیشه 

۵ سهم بخش فیلم 

۶سسهم واسطم‌ها ؛ دلال‌ها , شرخرها 

۷ سهم فیلم برها (درصورت کمی تعداد نسخه‌های فیلم ) 

بهیه‌کننده‌ای که فیلم ساخته شده را در دست داشت اکر امکان نمايش آنرا پیدا نمی‌کرد در 
واقع ثروب خود را در مقداری نوار سلولوئید حبس کرده بود ۰* هنگامی که بهیه‌کننده‌ی فیلم برای 
بدست آوردن اکران وسیله‌ای نداشت , و حتی گاهی اوقات فیلم پرستاره‌اش هم برک برنده‌ای پیش 
صاحب سینما محسوب نمی‌شد , "یخش فیلم " پا به صحنه می‌گذاشت. پخش‌کننده , به‌عنوان یک 
"واسطه " فیلمهای ننهیه‌کنندکان منفرد را جمع‌آوری می‌کرد . و با جمع شدن این فبلمها دست بازتری 
برای معامله با صاحب سینما داشّت . او مي‌توانست فیلمهای ضعیف‌نر را در کنار فبلمهای قوی‌نر 


البته اگر این تهیه‌کننده "متفرد " بود و در ردیف تبه‌کنندگان پرقدرتی همچون محمدعلی 
فردین - صاحب استودیو قرودین فیلم و سینما نياگارا ؛ مهدی میثاقیه - صاحب استودیو میثاقبه و 
سینما گاپری سو یا اسماعیل گوشان - صاحب اننتود یو پارس‌فیلم و سینما انیورسال - قرار نداشت . 


تاریخ سینمای ایران / اقتصاد / ۵۰۷ 


امطلاحا" آب کند . در گذشته رگ حیات بسیاری از تهبه‌کنندگان متفرد در دست پخن‌کنندگان بود ؛ 
پخش‌کنندگانی نظیر "محمد کریم‌ارباب ". صاحب بخش فیلم "فردوسی ". بطور مثال زمانیکه محمد 
کریم ارباب درگذشت » بسیاری از تهیه‌کنندگان که فیلمهایثان برای پخش نزد او بو به‌علت نداشتن 
رسید , منضرر و ورنکسته شد ند . 

تهیه‌کننده بعد از آنکه فیلمش در شبکهی روابط مافیاگی پخش‌کنندگان بر اکران می‌رفت : نازه 
مواجه با صاحب سینما بود . صاحب فیلم خواستار آن بود که فیلم ببشتر بر اگران بماند . ماحب 
سییما که فقط به فروش روزهای نخست فکر می‌کرد ۰ دوست داشت هرچه زودنر فیلم دیگری را اکران 
کند . در ننیجه کشمکش سختی بین این دو صورت می‌گرفت . صاحب سینما برای پایین آوردن فیلم از 
اکران و جایکزین کردن آن با فیلم دیگر به‌انواع حیله‌ها دست می‌زد . مثلا" بعد از هفته‌ی اول , به 
کنترل‌کننده‌ی بلیت می‌سپرد نا بلیت‌ها را پاره نکرده به گيشه برگرداند . از سوی دیگر تهیه‌کننده که 
به این حفه‌ی صاحب سینما وفوف یافنه بود ؛ شخصی را به‌عنوان نماینده‌ی خود با حقوفی مشخص برای 
کننرل , بالای سر گیشه می‌گذاشت . گاهی این نماینده را صاحب سینما با پول بیشتری می‌خرید تا 
حفایق را به‌اطلاع نهیه‌کننده نرساند . به‌هر حال , بعد از کثمکش و یایان نمایش فیلم درآمد حاصل 
۰ - ۵0 بین صاحب سینما و صاحب یلم تقسیم مي‌شد . و اگسر فیلم به هفته‌های بعدي مي‌رسید . 
گاهی این مقدار به 1۶۵ از ۶۱۰۰ به‌سود صاحب سینما نغبیر می‌یافت . بعد از پاپان نمایش صاحب 
سینما اکثرا" در مقابل پول نقد کیشه چک و سفنه می‌داد که نهیه‌کننده درصورت نباز مبرم به‌پول آنرا 
نزد "دلال "ها و "شرخر "ها خرد می‌کرد و در ننیجه مقداری از سود را نیز آنان صاحب مي‌شدند , 

نفل یک موضوع برطنز خالی از لطف نیست : بعد از هفنه‌ی اول نمایش, نهیه‌کننده براي آنکه 
فیلمش همچنان بر اکران باقی بماند , خویشان و نزدیکانش را راهی سینمایی می‌کرد که فیلمش را 
نشان مي‌داد . 


ترفندهای پخش کنندگان فیلم 


ه پس از گذشت یک دوره‌ی چندین ساله (از ۱۳۲۷ نا ۱۳۴۴) گروهی از نهیه‌کنندگان که در 
کوره‌ی روابط اقتصاد سینمايی ناسالم آب‌دیده شده‌بودند , به‌کروه بخش‌کننده‌فیلم ییوسنند , و با فرار 
دادن یک میز و چند صندلی و بک تلفن در آبارتمانی اجاره‌ای, شروع به‌فعالیت کردند . اما چون 
عمدتا" صاحب سرمایه‌ای نبودند به حقه‌های گوناگوبی نوسل جسنتد . از آن جمله ؛ با دادن یک آگهی 
بلند و بالا در روزنامه‌ها و تشربات سینمایی » در دست تهیه بودن قیلمی پرآنتریک را مزده می‌دادند 
(که البنه غالت اوقات فیلمی در دست تهیه سیود) ۰ بعد از اين آگهی . پخش‌کننده بلافاصله با 
صاحیان سینما در شهرستان‌ها تماس می‌گرفت و با آب و اب روی فیلمی که با شرکت هنرپیشگان 
یولساز و برطرفدار در حال آماده شدن است تبلیغ می‌کرد . سپس برای دادن اين فیلم یه صاحب 
سینمای مورد نظر, میلغی به‌عنوان پیش‌پرداخت می‌گرفت . پخش‌کننده پس از تماس‌های مکرر با 


۵۰۸/ افتصاد / تاریخ سبنمای ابران 


شهرسنانهای مختلف » به وجوه فایل ملاحظه‌ای دست می‌یافت . اما اکنرا" امکان ساختن فیلمی را که 
وعده داده بود نداشت ‏ زیرا هنرپیتگانی که برای فیلم نام برده بود , اصولا" حاضر به بازی در 
مقابل یکدیگر نبودند ! جرا که هر کدام آنها به‌تنهابی می‌خواست هنرپیشه اول و "آس" فیلم باشد . 
پنابراین نهیه‌کننده , برای آنکه هم سرمایه باد آورده را حفظ کند و هم صاحبان سینماها را از دست 
ندهد , با وارد کردن یک فیلم خارجی و دوبله‌ی آن » و دادن مالبانی نازل موضوع را فیصله می‌داد . 
اسماعیل نوری علا: در مقاله‌ای نحت عنوان "زوال مالی سینمای ایران ** دراین‌مورد می‌توبسد 
"عده تهیه‌کنندگان واقمی و حرفه‌ای روز بروز کمتر می‌شود . آنها که ماندهاند آلوده‌تر از 
آنند که بروند . آنها اگر فیلم نسازند. بل فاصله درهم خواهند شکست ۰ ۰. باین ترتیب 
به‌آسانی می‌توان سیمای چبپه تهیه‌کنندگان ایران را تجزیه و تحلیل کرد . یک دسته از 
تهی‌کنندگان صاحب دستگاه پخش و سینما هستند و در واقع بیشتر نمایش دهندهاند تا 
تهیه‌کنند ه . این‌ها اگر دست به تهیه فیلم می‌زنند , بیشتر برای این است که از اوقات 
خوب نمایش - مثل اعیاد و جشنها به‌نفع خودشان بیشتر استفاده کنند » وگرنه بیشتر 
پخش فیلم ؟نهاست که کار می‌کند . اگرچه اين‌ها را نباید تهید‌کننده واقعی دانست » 
ولی در واقع ماندگارترین تهیه‌کنند دگان هستند . دسته‌ای دیگر تهیه‌کنندگانی هستند , 
که نگران پولنان نیستند -مثل شرکتمهای تولید ی که بانکداران در کنار خود شان بوجود 
ميآورند - این‌ها احتیاج به پیش‌فروش کردن فیلم ندارند و در عین حال می‌توانند در 
مقابل بازگشت بطلی سرمایه صبر کنند . بالا خره بعضی از جوانان پولدار که به‌منظورهائی 
کاملا غیرسینمانی به ایجاد دفاتر (یکصد تختخوابی ] فیلم دست مي‌زنند ۰.. و گسانی 
که از سر بی‌اطلاعی با در دست داشتن پول و با فریب خوردن از خبرفروش‌های یک 
میلیونی‌وبالای‌میلیونی راهی سینما می‌شوند . " 
تامهایی که در زیر ذکر می‌شود , عمدتا" کار آنها پخش فیلم بوده است . با ذکر ايس نکته که » 
در میان آنها چندنایی با داشتن یک دوربین فیلمبرداری , نام استودیو بر خود نهادند » اما کارشان 
کرایه دادن اين وسیله بود. و بعضا فیلمبرداری یکی دو فیلم . در میان نامهای زیر بعضی هم با 
داشتن یک اناق و یک مبز و چند صندلی » کارتان واسطگی و دلالی بود و هر از چند گاهي زیر نام 
تازه‌ای فعالبت می‌کردند . 


نام سال تاسیس یابه‌کذار (با یایه‌کذاران ) 
آذرفیلم (آ ذربایجان فیلم ) ۱۳۳۰ رهیری و علیآبادی 
آربی بیک ایما نوردی 


ویژه سینما و تثاتر , شماره ۲ و ۳ صفحدی ۰۱۶٩‏ 
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جلال معازه‌ای و عطاء اله زاهد 

عباس شیاویز , صیادی و خدابخشیان 
ایرج صادفپور و عباسی 

سالار عشقی 

رضا نورسته‌فر و محمود زری‌یاف 

گرجی عبادیا 

جواهری » مظفر میزانی و محمد کریمارباب 


عطاءاله زاهد 

بزرگمهر ؛ رضائی و نایمن 

منوچهر صاد قبور 

رضا نورسته‌فر , محمود زری‌باف » رضا شیبانی 
و ژورک 

آشتیانی و ملکی 

سهراب آبکون 

عادل روحی 

سیامک یاسمی 

علی عباسی 


محمد فرزاد و عادل روحی 
بزرگمهر » رضا نایمن 
احمد افسانه 

حمید مجنهدی 

تعتانتای 
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خانه فیلم ایران کت علی مرتضوی 
دالیافیلم ۱۳۳ محمدعلی فردین 
دسافیلم ۳ دهش 

دیاموند فیلم " جواد سالکی 
دیبافیلم ۱۳۳۲ حسین ناظم‌زاده 
وگن ۳ ایرج رحیم‌زاده 
ری‌فیلم ۱۳۳۳ محمد شب پره 

زهره فیلم ۱۳۳۴ علی‌محمد نوربخش 
سازمان سینمابی ۵۵۵ ۱۳۴۱ منصور باقریان 
سازمان سینمایی ژورک فریدون ژورک 
سازمان سینمایی نگاه حسن تصراللهی 
سازمان سینمایی هما تِ شاکری 

سپنتا ت منوچهر طایفه 
سوپرسین فیلم تک فرج‌اله نسیمیان 
سوفیا فیلم ۱۳۳۷ مهدی بشارتیان و علیرضا اسلامی 
سینافیلم - زبولانی و ناصر خجسته 
سییرافیلم مهدی مصیبی 

شرق ۱۳۳۰ بنی‌سلام 

شرکت پناد بت نیکخواه 

شرکت سینما تثاتر پلازا ت تصرت‌اله منتخب 
شرکت نمایشات ِ مثقالی و ناصر دهیاشی 
شهرزاد ۱۳۲۷ دکتر شیخ 
شهریارفیلم ۱۳۳۲ محمد درمبخش 
صحرافیلم ۱۳۳۴ حسین امیرفضلی 
عمرخیام ۱۳۳۰ حسین مدنی 
فانوس فیلم ۱۳۳۹ کریم رشیدی 
فردوسی فیلم محمد کریم ارباب 
فرودین فیلم ۱۳۴۴ محمد علی فردین 
فیلمکو فیلمز ناندولال هندوجا 
کاخ ۱۳۳۳ تروال گیلانی 
کاروانفیلم ک عباس همایون 


کارون فیلم ۱۳۳۳ اکبر دهقان , شکراله رفیعی 
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کاوه ۱۳۳۹ عباس کاوه 

کاویان فیلم ۱۳۳۱ سعید موید و پرویز شوفی 
کسری فبلم ۱۳۳۷ حسین امیرفقلی 

کوروش فیلم ۱۳۴۷ ایرج روحی 

کورش فیلم ب جمالی و جلیلی 

کوه نور فیلم ۱۳۳۸ سردار ساگر 

گروه سینماهای متحده تهران ناصر مجد بیگدنی 

مدائن ۱۳۳۰ رشیدیان 

مرادی ۱۳۳۷ ابراهیم مرادی 

مشعل آرمان و ساموئل خاچیکیان 
منجم فیلم ۱۳۳۸ عیدالعلی منجم 

مهنور فیلم ۱۳۳۲ فره‌گزلو 

میترافیلم ۱۳۳۴ کوشان » انصاری , ضیائی و اسفندیار یگانگی 
نادر ۱۳۳۶ عزیز رفیعی 

ونوس فیلم ۱۳۳۴ مهدی بشارتیان 

هلن فیلم ت علی درویش 

بزدفیلم 5 محمدعلی بندانی 

نقش استو دبو های فیلمسازی 


م در نخستین دوره‌ی فیلمسازی به‌صورت جدی , یا سه نام به‌اسم استودیو مواجه هستیم 
"پرسفیلم " پایه‌گذار اوانس اوهانیان در سال ۰۱۳۰۸ "جهان‌نما " پای‌گذار ابراهیم مرادی ۰ ۰۱۳۰۸ 
و"شرکت محدود فیلم ایران" بایه‌گذاران ابراهیم مرادی, احمد دهقان » محمدعلی قطبی و احمد 
گرجی ۰ ۱ مجموعه‌ی ونایل این استودیوها را یک دوربین و چند برژکنور نوری تشکیل می‌داد . 
آنها فاقد لابراتوار براي ظهور و چاب بودند , فیلمهایئان را در بشکه‌های بستنی ظاهر مي‌کردند و در 
حوض آب شستشو می‌دادند . از میز مونتاژ خیری نیود . تصویر به‌تصویر فیلمثان را جلوی نور گرفنه . 
صحنه‌های مورد نظر را انتخاب کرده , آنها را با قیجی جدا کرده , بهم می‌چسباندند . 

با توقف کار فیلمسازی , نام این استودیوها به‌فراموشی سپرده می‌شود . ده سال بعد ء عده‌ای 

که اکثرا" انگیزه‌ی سودجویی داشتند به‌فکر فیلمسازی افتادند . آنها به‌تقلید از غرب شروع به ایجاد 

مکانهایی با تام استودیو کردند . در اساسنامه‌ی"کانون‌هالیوود" , که صاحب نشریه‌ای بهنام اهالیوود" 
نیز هست , این مطلب به‌چشم می‌خورد : 

 *‏ کانونی بنام کانون هالبود * بمنطور ترویح هنرهای 
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زیبای هنریینگی ۰ موسفی . بقاتی و عبره. و همچنین 
ئا اسودیوی سیيمائی ناس خواهد شد ۰ ** 
باین نرتیب اینگونه اماکن يکي پس از دیگری تاسیس بی‌شود . چنانکه یک دهه بعد ؛ یعنی در 
سال ۱۳۳۳ با نام ۲۸ استودیو روبرو هستیم , که غالبا" از استودیو فقط نام آنرا دارند . 
مجله‌ی خواندنبها » در گزارنی زیر عنوان "در استودیوهای فیلمبرداری تهران گردش کنیم ", 
چنین می‌نویسد : 
*... البتهاگر بخواهیم تمام استودیوها را یک به یک اسم ببریم گار مشگلی است .زیر 
در تهران بسیاری از استودیوها هستند که از ستودیو " فقط یک تابلوی رنگ و روفنی + 
یک اناق رنگ و رو رفته « یک میز اک الکلی و چند صندلی لهستانی دارند !اما وقتی که 
پای وعظ هر یک از مدیران و کارگردان و فیلمبرداران این قبیل استودیوها می‌نشینید » 
عوض همه‌چیز اد عا و پروژه عالی در اختیار دارند . 
صاحب استودیو ادعا می‌کند ما از حیث وسایل کاملترین و مجیزترین استودیوهای 
خاورمیانه هستیم و هر دو ماه یکبار میسیونی به ارویا می‌فرستیم تا مدرن‌ترین ابزار 
فیلمبرداری را وارد کنند ! مخصوصا" از نظر نور هیچیک از استودیوها ب‌قدرت ما 
نمی‌رسد . خیلی نورمان زیاد است » مثل دیگران بی‌نور نیستیم . 
فیلمبردار می‌گوید من چهار سال در بیروت و پنج سال در مصر و شش سال در آدیسآبابا 
مشثغول فیلمبرداری بودم و تاکنون قریب پانصد ششصد تا فیلم صد و ده دقیقهیی 
داشتم 7 
رژیسور مد عیست که "سیسیل ب ‏ دومیل " کارگردان شهیر آمریگایی باید بياید پیش او 
درس بخواند ! و هترپیشه اگر مرد باشد #ورسن ولز " و اگر زن باشد "نگرید برگمن "را 
به شاگردی قبول ندارد ۰.۱ . و به‌هر حال آدم حیران می‌ماند که اين همه فیلمبردار و 
رژیسور و آرتیست از کجا جوشیدهاند ؟ ! و نیز این تصور برای آدم پیش می‌آید که با این 
همه ادعا صنعت فیلمبرداری ایران در دنیا اگر اول نباشد دوم هست , ولي با 
بنجل‌هایی که تاکنون بمنام فیلم ایرانی به‌خورد ما داده‌اند تصدیق می‌فرمائید که 
برعکس نهند تام زنگی کافور . ۰ ۰! 
معمولا برای تهیه‌ی یک فیلم وطنی مثل بچه‌ها که شاه و وزیر بازی می‌کنند , چند نفر 
شپرت‌طلب که دو سه هزار تومان پول نقد دارند به‌دور هم می‌نشینند . یکی مدیر 
استود یو می‌شود , یکی اسم خودش را رژیسور می‌گذارد ؛ یکی عنوان مدیر فنی به‌دنبال 
اسمش می‌بندد و یکی هم گاندید می‌شود که رل جوان اول فیلم را ایفا نماید و. ۰۰ 
بدین ترتیب یک "استود یو فیلمبرداری " ب‌وجود می‌آید ! 


*#_ مجله‌ی هالیوود « سال اول » شماره‌ی ۰۱۲ اول فروردین ۰۱۳۲۳ 


ناریج سییمای ایران | اقصاد / ۵۱۳ 


فردای آن روز یک استودیوی نوظپور به‌عموم علا قمندان هنر بشارت داده می‌شود و 
آکهی بلند با یی در جرائد ضعیفالا نتشار ! بچشم می‌خورد که استودیوی فلان تحت نظر 
متخصصین فنی بچند نفر بانو و دوشیزه برای شرکت در فیلمهای ایرانی احتیاج دارد . 
سن کمتر از ۱۷ و بیشتر از ۲۵ نباشد .. . (ملا حظه می‌فرمائید چد خوش سلیقد هم تشریف 
دارند ! ] 

روز بعد یکمده "باباکالی "های حاشیه خیابان اسلامبول ۰۰۰۰ با زلف‌های دم اردگی 
(بدقول خودشان کرنل وایلدی ) سر و سینه زنان بد این استودیوی نوگپور مراجعه 
می‌کنند و در محضر شرکای استودیو که هزار یلد از خودشان قالتاق‌تر و حقد‌بازتر هستند 
در اطراف هنرمندی خود پشت هم‌اندازی می‌کنند و اد عا می‌نمایند کد "دکلا ماسیون "را 
در کلاس"ستاد نوشین " آموخته و اطوارهای کمری را از فیلم "دنی‌کی " و ژست‌های 
جاسوسی و پلیسی را از شاهکارهای "همفری بوگارت " تعلیم گرفته‌اند ۰۰ . و خلاصد بداین 
ترتیب کادر هنرپیشکی استود یو تکمیل می‌کرد د ! 

۰ . بههر حال » به‌این‌جا رسیده بودیم که هنرییشگان فیلم هم انتخاب شده بودند و 
حالا دیگر باید شروع به فیلمبرداری کرد . اما با دام دستگاه؟ عرض کردیم که غالب 
استودیوها با همه ید و بیضایشان فقط یک اطاق اجارهیی در یکی از آپارتمان‌های شمالی 
خر دارند !۰۰ . یس » آقای کارکردان و مدیر استودیو بد یکی از استودیوها کد دارای 
وسایل فیلم برداری‌ست مراجعه می‌کنند تا قرار تهیدی یک فیلم را بگذارند . 

در دفتر استودیوی اخیر پس از چند ساعت چانه زدن بالاخره قرار می‌شود درصورتي که 
دکور و لباس از استودیوی موجر باشد و درصورتی که یس از پایان فیلم اين لوازم را 
برای استودیوی اخیر باقی بگذارند , هر جلسه‌ای کد فیلمبرداری می‌کنند پانصد تومان 
یود ازند . 

در خلال این جریان دکور و لباس هم تهید می‌شود و بالا خره روز فیلمبرداری تعیین 
می‌گرد د ۰۰۰ آخ » اگر بدانید روز فیلمبرداری چقدر تماشائی است ۰.۰۱ واقعا یک 
فیلمبردار قابل می‌حواهد که از این منظره فیلم بردارد ؛ اين فیلم یقینا خیلی بیشتر از 
فیلم‌های "بوب هوپ " و "رد اسکلتون " و "قرناندل "از مردم خندد می‌کیرد ۰ . 

یک عده توی هم می‌لولند » یکی از یکی ناشی‌تر » فیلمبردار خبر ندارد موضوع فیلم 
چیست , چکار باید بکند » دوربینش آن گوشه افتاده و خود ش در کوشه دیگر دارد چرت 
می‌زند ! "گریمور " نمی‌د اند هنرپیشه‌ها را جطور گریم کند ؛ بد چد ریختی درساورد . 
هنرپیشه نمی‌داند چگاره است . چه ادایی باید دربیاورد ؛ چه حرفی باید بزند ۰ ۰. همد 
منتظر آقای تبیه‌کننده هستند , انتظار طولی نمی‌کشد و یس از یکی دو ساعت معطلی 
سروکله آقای "آلفرد هیچکاک" وطنی پید/ می‌شود » درحالی‌که برای تکمیل زست 
رژیسورما بانه خود یک پیپ گوشه لب گذاشته‌اند ! 
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» 


آقای رژیسور البته چند کلمه فرنگی هم بلد هستند که دائما آن‌ها را بلغور می‌کنند : 
-این آپارتونازش سوپا رناژ شده » سوپارناش آپارتوناژ شده ‏ 

بعد درحالی‌که دست‌ها را به کمر زدهاند - آقای آلفرد هیچکاک - در مقابل فیلمبردار 
قرار می‌گیرند : 

- وقتی که فرمان شروع دادم "تراولینگ " می‌کنی میاکی جلو ‏ بعد "بانیرامیک " می‌کنی 
بهراست » بعد "تراولینگ " به‌عقب . آن‌وقت "آکتور " مرد را وارد "ثادر " می‌کنی 

تا اینجا ند فیلمبردار بیچاره چیزی از دستورهای آقای رژیسور فهمیده و نه هنرپیشه 
بدبخت , با اين حال بیش از این وقت را نباید تلف کرد . رژیسور با ژست مخصوص مثل 
این‌که توی سربازخانه است -فریاد می‌زند : شروع » حرکت . 

اما همین‌که فیلمبردار می‌خواهد "تراولینگ " بکند , آقای مدیر استود یو بعصداق آن‌که 
پولش بیشتر » فهمش کمتر ‏ اختیارش بیشتر سلیقه‌اش نایاب‌تر است , پادرمیانی می‌کند و 
می‌گوید این ژست غلطاست ! 

حالا ساعت نزدیک سه بعد از ظهر است » هنرپیشه‌ها از گرسنگی نای حرف زدن و حرکت 
کردن ندارند » زیر گوش رژیسور قر می‌زنند و دم می‌کیرند "ما گشنمونه "۰ آقای رژیسور 
هم به آقای مدیر استودیو جریان را می‌گویند ۰۰۰ این‌جاست که صدای آقای مدیر بلند 
می‌شود : 

- واقعا عجب بساطی است , با عجب گداگشنه‌هانی سروکار داریم » یگروز ناهار نخورید 
مگر می‌میرید ؟ من خودم در اروپا دیدم که ۴۸ ساعت "آکتور " کرسند مشفول کارش بود . 
بعد آقای مدیر پشتش را به هنرپیشه‌ها می‌کند و سر رژیسور فریاد می‌زند ز 

آقای رجیسور ! شما اشتباه می‌کنید . آخداگر ما نخوردیم نون کندم » دیدیم دست مردم ! 
طبق معمول چون رژیسور هم چیزی توی چنته‌اش نیست تسلیم نظر آقای مدیر می‌شود و 
عاقبت پس از چند ساعت جروبحث توافق حاصل می‌شود . و باز آقای رژیسور "میزانسن " 
می‌دهد , سفارشات لازمد را بد فیلمبردار می‌کند ؛ سپس آن ژست گذایی را می‌گیرد ؛ 
دست‌ها را بالا می‌برد و فریاد می‌زند : شروع , حرکت . 

ولی باز هم فیلمبردار مادرمرده تا می‌خواهد "تراولینگ " بکند » صاحب استودیوی اخیر 
وارد می‌شود و فریاد می‌زند : دست نگددارید . وقت شما تمام است . یک عده دیگر 
آمد هاند برای فیلمبرداری . 

در این‌جا دیگر سیچاره‌ها مطایق قرارداد و ندحکم اجبار بساطتان را جمع می‌کنند و 
می‌روند . با فاصلد صاحب )ستودیوی اخیر هم زرنکی می‌کند. و توی همان دکور بستد شد د 
فیلم خودش را برمی‌دارد !۴ 


مجله‌ی خواندنیپا » شماره‌های یانزدهم و شانزدهم , آبانماه ۱۳۳۳ 


باریخ سینمای ابران / اسصاد ۵۱۵ 


بدهرحال , اسودیوهای فیلمسازی تقش نعیین‌کننده‌ای در روایط اقنصاد سینمایی ایران بازی 
می‌کردند , چه آنکه بعداد. زیادی از استودیوهای فیلسازی سوای آنکه پخش فیلم را نیز در دست 
داشنند , فیلمهای خارجی را هم وارد می‌کردند و آنها ر! پس از دوبله در اسنودیوی خود به بازار 
می‌فرساد ند . 
اسودیوهای فیلمسازی که ار سال ۱۳۰۸ در ایران ناسیس شدند , بطور کلی یه سه کروه 
نفسیم می‌نوند : 
کروه اول - اسودبوهایی که صاحیان آنها سرمایه‌ای اندک داشتند . امکانات فنی این 
اسودیوها ار یک دورببن و یک مبز مونتاژ فراتر نمي‌رفت . بنابراین » بعد از ساختن یکی دو فبلم 
منصرر می‌شدید و کار خود را رها می‌کردند ‏ 
کروه دوم - اسنودیوهایی که صاحبان آنها خود فیلم تولید نمي‌کردند ولی با در اخنیار 
کداسین امکانات فنی اسودیو به بهیه‌کنندگان منفرد , درآمد تسیب" خوبی داشتند : این اسودیوها 
بعلت کستردگی امکانات فنی , کارهای کوناگونی انجام می‌دادند , از جمله : ۱-ظهور و جاب فیلم . 
۲- فطع نگاتیی. ۲ب بکثیر فیلم . ۴- صداگذاری فیلمهای فارسی . ۵- دوبله‌ی فیلمهای خارجی . 
۶ اجاره‌ی وسایل فیلمبرداری , صدابرداری و دیگر لوازم صحنه. علاوه بر اين صاحبان ابنگونه 
اسودیوها , فیلمهای خارجی را به‌مبلغ بسیار ارزاني می‌خربدند و آنها را پس از دوبله بخش 
مي‌کرد ند . 
گروه سوم - اسنودبوهایی که صاحبان آنها به‌عتوان سرمایه‌داران بزرگ سینما و پخش فیلم نیز 
داشنند . امطلاحا" به اینگونه اسودیوها "کاریل "های سیتمای فارسی گفنه می‌شد . این گروه با در 
اختیار دانشنن نمامی امکاناب , از شروع کار فیلم نا نمایش آن بر پرده سینما : محدودیت‌های بسیار 
زنادی برای دیگر دست‌اندرکاران کم‌سرمایه فراهم می‌کردند . 
تاصر نفوابی در همین رابطه می‌گوید : ۷ 
۳ کجای دنیا یک تهیه‌کننده ۰ ۱۵ سینمای کشور را در دست دارد ؟ کجای دنیا یک 
فیلم در آن واحد در ۲۰ سینمای پایتخت بهنمایش می‌گذارند ؟ کجای دنیا اینچنین 
سرمایه و زندگی یک نفر در چنگ معدودی بهنام پخش‌کننده گرفتار است ؟ و دولت هم 
در این‌باره دست روی دست گذاشته است . آنها دارند تراست تشگیل می‌دهند و روز 
به‌روز هیولا تر می‌شوند . روزی خواهد رسید که هیچ قدرتی جلودار آنها نشود ." 
علاوه بر اين . گروه سوم بهترین روزها و هقنه‌های نمایش همچون اعیاد و جشنها (که از نظر 
فروش سینماها , فرصت‌های ذیقیمتی بودند ) را به فیلمهای خود اختصاص می‌دادند . در نتیجه چون 
رقنبی نداشند . هرجه می‌خواسنند می‌کردند . مبنذل‌برین فیلمها , ساخته و برداخته اين استودیوها 


» جمع شدن گروهی از انحصارهای بزرگ به‌دور هم برای قبضه کردن بازار . 
#»__ مجلدی تماشا , سال دوم ؛ شماردی ۰۵۷ ۷/ردیبشت ۰۱۳۵۱ 


۵۱۶ افسصاد / باریخ سینمای ایران 


بود . و آنها با درست کردن کروه‌های سینمایی , دارای چنان قدرتی بودند که درصورت درکیری با یک 


نهیه‌کند ه . 


راه نمایش فیلمش را می‌بسند و او را ورشکست می‌کردند . بهمن فرمان‌آرا در میزکردی 


ماهیت این زد و بندهای تجاری را بهخوبی آشکار می‌کند : 


" این زدن‌ها و بدگویی‌ها از طرف کسانی بود د که مخالف هرکوند پیشرفتی در سینمای ما 
بود ند » یعنی عده‌ای که سینمای تجاری ایران را تشکیل می‌دهند و سالی ٩۰‏ فیلم برای 
سینم‌ای تجاری ایران (در تهران و شهرستان‌ها ) می‌سازند . این افراد از این‌گونه 
اختلاف‌ها در جمعی کوچک که خواستهاند کارهای بهتری بکنند استفاده گردند و در هر 
موردی که توانستند , چه از طریق مقامات دولتی و چه از راههای دیگر جلوی کارها را 
گرفتند . بخصوص از نظر "پخش فیلم " کد در اختیار سینمای تجاری است . من فکر می‌کنم 
یکی از مهم‌ترین انكالا تی که ما داریم اين است که اکر فیلم خوبی توسط یک گروه جوان 
ساخته شود به هيچوجه فرصت عرضه شدن درست را در اين مملکت پیدا نمی‌کند و این 
دقیقا بمخاطر کارحلی " است که تهیه‌کنندگان تجاری سینما درست گردهاند , یعنی هم 
صاحب سینماً هستند , هم پخش فیلم را در اختیار دارند و هم خودثان فیلم 
می‌سازند و به‌همین دلیل می‌توانند کنترل کنند که متا فیلمی مثل "مفول‌ها " در چه 
تاریخی نمایش داده شود , که احتمالا به دلایلی کیشه فروش خوبي نداشته باشد و 
دلایل دیگر ۰ ۰. این خواست خودان است و همیشه می‌دانند که یکی حتما متعلق بد 
آقای ایکس است و یکی مال گروه دیگری نظیر او . پس ما از نظر پخش تحت فشار هستیم 
از طرف تهیه‌کنندگانی که پخش کننده هم هستند و این کارتل را دارند ۰ ۳* 


نام و نشان استو دبو های فیلم‌سازی 

نام استودیو سال تاسیس یایه‌گذار (یایه‌گذاران ) 
آژیرفیلم ۱۳۳۶ زوزف واعظیان و شاهرج رفیع 
ابران فیلم " رضائن 
بارس فیلم ۱۳۹ اسماعیل کوشان 
خاورمیانه ۱۳۳۹ مظفری , جواهری , فرج‌الله مبزانی 
داماوند ت روبیک و زورک 
دیانا فیلم ۱۳۳۹ ساناسار خاچاطوریان 
تهاب فیلم تک روبیک زادوریان 


» مجله‌ی فرهنگ و زندگی » شمارد ۱۸ تابستان ۱۳۵۴ 


ناریخ سیتمای ایران / اشصاد / ۵۱۷ 


شاهبن فیلم هانریک و وانیک 

عصر طلاشی ۱۳۳۰ عزیزالله کردوانی 

عقاب (بدیع ) ۱۳۳۰ مهتدس بدیع 

فیلمکار ۳ روبیک منصوری 

فیلساز ت قیجانی 

کارون فیلم ۱۳۴۰ نوروزی 

مینافیه ۱۳۳۸ مهدی میتافیه 

مهرگان فیلم ۱۳۳۹ مجیدمحسنی . رضا کریمی و نعمت رفیعی 
مهناب فیلم ت محمد کریم ارباب 

هاملت فیلم (شاهین فیلم ) روبیک زادوریان 


صاحبان سینماء جذب کننده‌ی اصلی سود 


همواره گفنه شده است که در میان تمام دست اندرکاران سینما , صاحبان سینماها , جذب - 
کننده‌ی بیشبرین سود حاصل از ساخت فیلم بوده‌اند . همانگونه که قبلا" بیان شد . صاحبان سینماها 
بطور متوسط درصد سهم فروش بلیت را برای خود برمي‌دانسند . سینماداران برخلاف شهیه - 
کنندگان یا دست اندرکاران دیکر فیلم , هرکز دلهره‌ی ورتکست شدن اصصادی یا هنری نداشنند . 
آنها سرایه‌اشان را نبدیل به ساخنمان و مقداری نجهیزات سنمابی کرده بودند و اين امکانات در 
نمام فصول سال برایشان منبع سود سرشار بود . یک تهیه‌کننده‌ی موفق و فعال ممکن بود در سال یک 
فسلم به بازار عرضه کند , ولی صاحب سینما در سال حداقل در سود سی و یا چهل بهیه‌کننده سهیم 
بود . جدا از آن» باره‌ای از صاحبان سینماها در پناه سیاست یازرگانی رژیم پیشین , دست به وارد 
کردن فیلم می‌زدند. چرا که فیلمهای خارجی همان عوارض و مالباتی را می‌برداختند که تامل 
فیلمهای ایرانی نبز می‌شد . در سال ۱۳۵۴+ طبق آمار وزارت فرهنک و هنر ۷۲۵ فیلم پروانه‌ی نمایش 
کرفنند. که از اين بعداد فقط ۶۷ فیلم ابرانی بود - یعنی کمتر از ۱۱ درصد . آمار زیر که بوسیله‌ی 
"دایره خدمات اداره آمار اقتصادی بانک مرکزی" در سال ۱۳۵۰ اعلام شده است » تمودار گوبائیست 
از درآمد صاحبان سیتماها . 

در سال ۱۳۵۵ تعداد سییماهای متاطق شهري ایران به ۴۲۹ واحد رسید , که نسیت یه سال 
فبل از رند #۷ برخوردار بود . از اين تعداد . حدود ۱۲۰ سینما در بهران , ٩۳‏ سیتما در شهرهای 
بزرک و ۲۳۶ سینما در شهرهای کوچک فعالیت داد . 

مردم در سال ۱۳۵۵ حدود ۵۸۳/۰۰۰ /۲/۶۶۶ ربال به صاحبان این سیتماها پرداخنند . (البته 
بدون در نظر گرفین بلیت‌های باره نشده‌ای که به کیته عودت داده می‌شد و با حقه‌های گوباکون که 
صاحبان سینما برای کم نشان دادن فروش خود انجام می‌دادند ) -یعی مبلغی بالانر از ۲۶۶ میلیون 


۸ افتصاد / تاریخ سینمای ایران 


تومان بطور سرانه هر ایرانی در سال ۱۳۵۵ یطور متوسط ٩0‏ ریال بول سییما داده بود . این رقم 
بعلاوه‌ی خرجهای دیگر از جمله خوراک و رفت و آمد در سال ۱۳۵۶ براساس کتاب بررسی‌های فرهنگی 
(شماره ۶) , از کروه مطالعات و برنامه‌ریزی دفتر مطالعات و برنامفریزی فرهنکی وزارت فرهنگ و هنر از 
این قرار است : 
۳ اطلاعات بدست آمده نمایانگر آنست که حدود ۳۰ درصد از افراد جامعه مورد 
مطالعه ۰ در هر بار سینما رفتن مبلفی بین (۱۰۰ تا ۱۵۰) ریال خرج می‌کنند . کروه 
دیکری از پاسخکویان , با نسبت ۲۳ درصد , اظهار داشتهاند که هزینه‌ی آنها مبلغی بین 
(۵0 تا ۱۰۰) ریال می‌شود . نسبت آتما که(۱۰ تا ۲۰۰) ریال خرج می‌کنند ۰ ۱۷ 
درصد. است ۰ ۱۳ درصد از پاسخگویان هم حدود (۵۰ تا ۲۰۰] ریال خرج می‌کنند . 
نسبت کسانی که هر بار سینما رفتن برای آنها کمتر از ۵۰ ریال و بیشتر از ۳۰۰ ریال 
هزینه دارد » اندک است ۰ "* 
روشن است که برای مردم ما پرداختن ۲۶۶ میلیون بومان بایت فیلمهای عمدتا" مبتذل در 
سال ۰۱۳۵۰ موضوع کم اهمینی نیست . این وسعت بازار فیلم را می‌رساند . نکته فابل نوجه آنکه ۸۵ 
درصد از سینماروهای کشور را کارکران و کناورزان تشکیل می‌داد ند . 
طبق آمارهای سال ۱۳۵۵ شمار سینماهای ایران به ۴۲۸ واحد کاهش یافت . اکر میانکین 
قیب هر سییما را ۵ میلیون بومان حساب کنیم , سرمایه‌ی تابث سینماها ۲۱۴۰ میلیون نومان بود ؛ که 
با احتساب سرمایه‌های در حال گردش این رقم به ۲۳۵۰ میلیون تومان می‌رسید . اکر ۵۰ درصد سرمایه 
ثایت و در حال کردئی را به فیلم‌های خارجی اختصاص دهیم , سهم سبنمای فارسی ۱۲۷/۵۲۰ میلیون 
بود . طبق همین آمار» مردم در طي سال ۰ ۳۵۰ میلیون ساعت فیلم می‌دیدند , که اگر ۵۰ درصد آن‌را 
سهم فیلمهای ایرانی بدانیم » عدد ۱۷۵ میلیون ساعت به‌دست مي‌آید . 


ستاره‌سازی و دستمزدهای هنگفت 


ه دسمزد بازیگران فبلمهای فارسی نفش مهمی را در روابط اقصادی سینمای ایران ایفا می‌کرد . 
دسمزد هنگفت ستاره‌ها و بازیگران, از چرخهای اصلی اين ماشین عظیم بولیدی بود » که علیرغم 
پولساز بودن , به سرمایه‌گذاری زیاد نیاز داشت و از اصل عرضه و تفاضا ییروی می‌کرد ۰ طبعا" بازبگر 
مي‌تواند از راه فعالیت خود گذران کند ؛ اما , دستمزد هترپيشه در سیتمای ایران زائیده‌ی اننهای 
سبری‌ناپذیر ستارکان برای درآمد بیشتر بود » و از اين رو سیر صعودی سریعی داشت و عملا" به 
افزایتش هزینه‌ی نمام شده‌ی فیلم دامن می‌زد . دستمزد بازیگری در فیلم فارسی با یک حساب ساده 
سرانکشتی در سال »۵ - ۱۳۵۱ بهنحو سرسامآوری بالا رفته بود , و در تنیجه مردم در پشت گیشه‌ها 


*# __ بررسی مشخصات و نظرات تماشاگران سینما در تهران » شهریور ۱۳۵۶ 


تاریخ سییمای ایران / افصاد/ ۵۱۹ 


می‌بایست بول بيشتري بنردارند . اکر در نظر تکیریم که کاهی اوقات مزث نک باریکر تفرسا" توایر با 
هزینه‌ی فلم خام . طهور. مونباژ. کادر فنی و اداري. ساریو, موزیک و چند فلم دنک نک فیلم 
نود . به انعاد مالی ساره‌سازی در سیمای ابران پیشتر بی می‌بریم ۰ 

نهیدکندکان , کاه و پیکاه: دست به ساره‌ساری می‌ردند . و با این کار عده‌ی بیرق را به 
تماسای_کالای جود فرامی‌خواندند و بول بیتتری به‌حیت می‌زدند . و اين ساره‌ها , که اسانتا" 
توصرت تتلتعات زیکین‌نابه‌ها در آذهان مردم ناده حا می‌کرفنند . عمویا" از اننداتی‌برین اصول 
تاریکری بي‌بهره بودید و چر عربان کردن خود (درمورد رنان ) و کرددن کلقني و لاب منسی (درمورد 
مردان | هنز دیکری نداسید . اليبه بازیکران خوبی هم بودید. که انقافا" بوفع مالی خندانی 
نداستند . اما در پراتر جریان وسیع انندال و پی‌هبري , تمی‌شد آنها را بخنات آورد . 

به‌جر چند باربکر زن چون فروران . کوکوین. و مرجان که دنسمردساي برای هر فیلم ند بالای 
۰ و ۲۰۰ هزار نومان می‌رسید , جکونکی سیر صعودی دسنمرد. سه بارنکر مرد را بدعنوان تموبه دکر 
مي‌کنیم : 

" محمد علی فردس " - قیل از آنکه بازیکر ستیما ناشد ۰ فیرمان رسندی کی نود . پس آز برک 
وزرس ۰ مذابی در بثاتر فعالیت کرد انا کارن تکرفت ۰ تک انقایی او را سر راد اسما عیل کوسان قرار داد و 
با دربافت ۲۵۰۰ تومان بازیکر تفس اول فتلم سیماسکوت و زنکی "جنمد آت خنات " شد . با این لم 
جای بای محکمی برای خویش کست کرد و تتلمییای بعدی‌اس رميندي سباره سدن او را فراهم آورد . 
مدانی بعد با آرمان و ملک‌نطیعی . کد در آن زمان بیست هرار نومان دسنمرد دریافت مي‌داسید , فزار 
کداست که از اس ملع کمتر دریافت کید . با "کیج فارون " نک‌باره از باریگران روز فاصلدای طولانی 
کرفت و رقم دنتمردی ند صد هراز تومان و سس صد و بیخاد هزار تومان و سسصد هرار تومان و نفد 
و تنجاه مزار تومان رسد . از آن نس با تول هنکتبی کد نیت آورد , اسودیوی فرودین فیلم را بار 
کرد او سس نک سیما خرید و از آن نس عندنا" خود قتلم می‌تاخت و نمانی سریانداي را کد 
تارمي‌کشت بنبیاتی از آن جود بی‌کرد 

ناصر ملک‌مطیعی * او از تاریگران قدیمی ستيماي انران است وبا سال ۰۵۷ در نیت از ۷۵ 

فیلم بازی کرده بود . ملک‌مطنعي با باری در فتلم "ولکرد " نوحه نینه کندکان را منوجد خود ناخت و 
سالییا جنهر‌ی بی‌رتیت سييمای قارسی نود  .‏ "سالارمردان" با فروس جویی در تال ۱۳۴۸ نام 
ملک‌مطنعی را پیستر بر سر زنانیا انداخت . تمایتش تنصر(یا اینکد نفی دوم را در این فیلم بش از 
نهرور ونوفی داشت ) آوازه‌ی او را ند اوح رساند و دسمردس ند جدود ۲۵۵ هزار تومان برای هر فیلم 
رسد . نس از فمجتر, او شیر در یفن لوطي‌ها و کلاد محملی‌ها طاهر مي‌ ند . 

"رما سک‌انتانوردی" - ار قیرمانان کی کج . او اولین کارس را در فیلم "فریاد سمهشت 7 
ساجندی ساموثل حاحنکتان ارائه داد . و در خند فلم تفن افراد خبیت را باری کرد . حسرو ترویری 
در صلم "ولکرد تیرمان " دنیای حبایت‌بار و میقی او را درهم ریحت و از او بازیکری جدند در تقسی 
جدند ساخت. فیلمهای "آفادرده" و "کدابان نیران ‏ او را با درآمد سرشاری رویرو تخت نفد از 
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این نقن‌ها چند فیلم کمدی بازی کرد و محبوبیت یافت . شرکت در فیلم "روسپی " این فرصت را بهاو 
داد تا دستمزدی معادل ۱۵۰ هزار تومان برای هر فیلم دریافت کند . 
۰ 


قرجی مخوف 

م از همان سالی که بنای فیلم و سیتما در ایران گذارده شد و فبلمهای مختلف بر اکران 
سینماها به‌نمایش درآمدند , سانسور و ممیزی فیلم با نقاب حمایت از هنر و اخلاق و وحدت ملی 
روبروی اين هنر قرار گرفت و با تکان دادن قیچی مخوفش تکلیف کرد که در هر فیلم چه باشد و چه 
نباشد . دیری نپائید که این بایدها و نبایدها به‌ضرب "آ ئین‌نامه " و "دستورالعمل " و انواع معیارهای 
دلبخواه دیگر » محیط سینما را از اندیشه و زیبابی بهی ساخت , در یک چشم‌انداز سیاسی » وظیفه‌ی 
اصلی سانسور اين بود که پیوند سینماگر اندیشمند را با ملتش و مخاطیش و حنی با ذهن خلاق 
خودش فطع کند و از پیوند سینمای مردمی بومی با فرهنک مترقی جهان جلوگیری کند. بیم 
حکومتگران از نبدیل شدن سینما به‌وسیله‌ای برای ابراز مخالفت , دامنه‌ی سانسور را روز به‌روز 
گسترده‌تر ساخت . طبعا" در هر جامعه‌ای رشته‌های مرثی و نامرثی سانسور محدودیت‌هابی را بر جریان 
آفرینش هنری نحمبل می‌کند و در مواردی این محدودیت برای حفظ سلامت و رشد موزون جامعه قابل 
توجیه است ؛ اما در ایران حفظ"حقانیت " و "حرمت " سلطنت محور اساسی سانسور بود و عملا" در طی 
زمان , سانسورچیان بر لجام‌کسیخنگی اخلافی و بی‌هتری و ابتذال در فیلمهای ایرانی و خارجی سخت 
نگرفنند و قید و بندهای جزئی را نیز برداشتند . 

اگر دیگر انواع فعالیت هنری و ارنباطی - بویژه ادبیات - می‌توانستند گاه و بیگاه نهیب 
سانسور را نادیده بگیرند و از افنادن در دام توقیف پروا نکنند . سینما به‌دلیل نکیه بر سرمایه‌گذاری 
عطیم مالی » جرات این خطر کردن را - که می‌توانست به ورشکستگی تهیه‌کننده بینجامد - نداشت . 
از همین رو ؛ بدیده‌ی خودسانسوری به‌سرعت یه فلمرو سیتما راه یافت و تهیه‌کنندگان , فیلمنامه - 
تویسان و کارگردانان یاد کرفتتد که با آتش بازی نکنند و در پی افکار و موضوع‌های "نامطبوع " 
نیاشند . 
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نخستین او رچیان 


کار سینماهای ایران با تمایش فیلم‌های صامب نروع می‌شود و دیری نمی‌پاید که؛ فیلم‌های 
"دائلاس فرینکس" , "آنی آندورا" ۰ "ربنارد تالماج" و سریالهای تارزان سینباهای ایران را اشعال 
می‌کنند . این فیلم‌ها با پانویس, حرفهای بازیگران فیلم را بیان می‌کردند . کفنه شده است که سانسور 
در شکل اولیه‌ی خود به‌صورت خواندن دلبخواه و خلاف واقع پانویسها در سالنهای سینما آغاز شد . 
با اینهمه, سرآغاز ساسور فبلم در ایران عمدنا" به‌انتخات و نمايش فیلم توسط صاحبان سییماها 
برمی‌کردد که سلیفه و منافع آنها چکونکی ارائه‌ی هر فیلم را مشخص می‌کرد . سه سال قنل از نبعید 
صحاف‌باشی موسبهی "پات" در کرماکرم جنگ روس و زاین . دست به نهیه‌ی فیلم‌هایی در اين زمینه 
زد . این فیلم‌ها دارای دو عنوان به شش زبان بودند که برخسب تقاضای مشبری یکی از این دو عنوان 
در آخر فیلم اضافه می‌ند : "زنده باد روسیه! " یا "زنده باد ژاپن ! " در این سالها روزنامه‌ی "حبل - 
المتبن " به‌طرفداری از جبک زاین . مقالات آنشیتی مي‌نوشت .روشنفکرانایرانی به‌علت مخالفت با تزار 
و طرفداری از مشروطه‌حواهان روسیه, از جنک ژاپن حمایت مي‌کردند . اما قزافهای جامي "محمدعلی 
میرزا " پرفدرت و صاحب اخنیار امور بودند . "روسی‌خان ", برای اولین جلسه‌ی نمایش فیلم ۰ یکی 
از اين فیلم‌ها را به‌یمایش درآورد . فیلمی بسام "جنک روس و زاین" و با عنوان "زنده‌باد روسیه "! 
روسی‌خان دفیفا از اول ماه رمضان سال ۱۳۲۵ هجری قمری, یعنی اواخر نابستان ۱۹۰۷ میلا دی 
سینمایش را با اين فیلم افتناج کرد. سییمای روسی‌خان باتوق اربجاعبون و خصوصا" لیاخوف , 
فرمانده فزافها , و دیکر همردیفانش شد . 
نگاهی به فیلمهای نمایش داده ننده توسط صاحبان سینماها , نشان می‌دهد که جهت‌گیری 
سباسی آنها اساسا" ریشه‌ی اقصادی داشنه است ۰ زیرا در ایندا اکثر آنها واردکننده‌ی فیلم بودند و 
با خرند ثیلمهای پیش یا افناده‌ی امریکاشی و فرانسوی درآمد سرشاری کسب می‌کردند , بنابراین 
دليلي نمي‌دیدند که با در پیش کرفین سیاست جدا از سیستم و یا متضاد با آن , سود کلان حود را 
بخطر اندازید . از ایترو» از ساتسور فیلمها ابا نداشنند. هر جا که فیلمی ایما و اشاره‌ای داشت که 
خوئابند. مذاق حاکمیت نبود , صاحب سینما آن قسمت از فیلم را کنار می‌گذاشت. در حقیقت . 
صاحیان سینما - از آغاز نا کودنای ۱۲۹۹ و حتی چند سال یعد از آن - اولین سانسورچیان فیلم 


در ابران بودند . 


او لین‌دستو د العمل سانسور 


» در جربان کودنای ۱۲۹۹ رضاخان میرینج, سینماها تیز برای مدت کوناهی تعطیل شدند , و از 
سال ۱۳۵۵ با ۱۳۱۸ شمسی که"سازمان پرورش افکار" در وزارت کشور ناسین شد , نظارت سینماها 
به‌عهده "شهرداری و اداره سیاسی وزارت کشور " بود . صاحبان سینماهای ايران نیز که غالبا" از 
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مهاجرین ارسی و سابر جمهوری‌های روسیه بودند . بیشبر اقدام بهنمایش فیلمهای امطلاحا "عستی " 
مي‌کردند . آنها ضمن آنکه در فنال مردم رسالبی برای نمایش فیلمهای بااررس احساس نمی‌کردند , با 
۵ درصد ماليانی که به دولب می‌دآدند , عواید کلانی به‌چیب می‌زدند . 
"فلمیای سیمای انران کد اکترا" از فرانته اسب تلوری 
۱ 
متسر دهای سای سل گنه مریگ مر کح هم وخ ید 
جواییای؛عرساو زد یرآ تقوم که سای بیدیت: اخلای نا 
تما آمدداند .۲ 
ندیه بیهران که در سی‌ام اردیبهیت ۱۳۰۹ فانون تشکیلات آن از تصویت مجلس شورا کدشه 
بود : در مرداد ماه همین سال لایجه‌ی نماین‌ها و سنماها را بدین سل اعلام کرد : 
ی 
میارب تیه معرمن کنة 
طذین تما ملزم «اکب: که بچن(از معامی هر دنامن 
ساتیای, خوار: مقاب اوه توطفت ینت که فسلم فا ضا تجهب 
قتلا" در عایس تترجوی «ذنمانتها شازی سگفحه: ارانه 


دهد . درصورت تروم از تفظه دلر احلای خرح و تعدیل 


کد اتید منافی با اخلای و ففت 


نداید فطع نموده با خصور مدیر سیم در فوطی گد اردد 


مسارالید خواهد دانت 

در سال ۱۳۱۳ شمسی ابران به فرارداد "تسهیل دوران بین‌المللی فیلمهای بربيبی " ملحق 

شد. انن فراردادی نود بین‌المللی برای حلوکتری ار آساعد و معامله‌ی بتریات و قتلمهای سیتمانی 

مخالف احلاق . کد در زنو بحت لواي جامعه‌ی ملل امصاء ند . کشورهای امضا کننده موافقب کردند ار 

میاشرت در وارد کردن , اعلان و با آکهی دادن فتلمهای فاسد کنیده‌ی احلاق و مطوعات صداخلاق 

حلوگیری کتند . دسورالعمل این قرارداد در بسباری از کتورهای جهان ار حمله ابران روی کاعد 
بافی ماند و به آن عمل نشد . 


آبین‌نامد «]نجد نبابد گشت» 


و تا سال ۱۳۲۹ که آتس‌نامدی سییماها ز مزسیات تمايتی تصویت بی‌بود . سیتماي آنران 


0 


روزنامدی اقتصادی , فگاهی + سیاسی گپدد ایران ۰۳ ۳۱تبرما: ۱۳۱ 
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سا 


به‌همان شکل قبلی طی طریق مي‌کند و د. 
می‌کند . فصل ششم از آئین‌نامه‌ی سیتماها 
می‌رسد , و بعدا" با شروع کار تلوبزیون در 
بان اضافه می‌شود . چنین اعلام می‌دارد : 


ر اين سال آنچه نباید کفته شود , صورت آئین‌نامه پیدا 
و موسسات نمایشی که در خرداد ماه سال ۱۳۲۹ به‌تصویب 
ایران و دوبله و تغییر و نحول در ارگانهای حکومتی مواردی 


ماده -۴٩‏ کيانی که قصد نمایش دادن فلمی را دارند 
یاید برک درخواست بربوطه را مطانق تموبه پپوست این 
آعخانه سقطم ویک وی ندا نش یلیم تفا یداه 

ماده و۵ - اصلاحی - هیحگونه فبلمی اعم ار سلمهای 
تربیتی و با ورزتی و با سعریحی و یا علمی و با احباری و 
با تجاری و غیره را نمیتوان در هجیک از سینماها و اماکن 
عموميی با محل احتماعات دیگر و تلویزبون و یا وسیله 
دیکری نمعرص نمایس گدارد مکر اینکه مورد. بازدید 
کمسپون تمایش فرار گرفنه و پروانه نمایش براي آن فیلم 
طآتر شقة باه : 

ماده ۵۱ اصلاحی - باردید فیلم در کمیسیون بمایش مرکز 
که از تماسندگان وزارت کسور , وزارت فرهنک , شهربانی کل 
کسور . سازمان امیت , اداره انتشارات و رادیو تشکیل شده 
باسد تعمل خواهد آمد و از سدیکای سینماها نیز یک تفر 
تماننده شرکت نموده و نظر مسوربی خود را به کمیسیون 
خواهد داد 

نیصره - کمیسیون نمایش یا حضور اکتریت نمایندگان 
تشکیل مي‌شود و تصمیماتی که با اکتریت سه رای انخاد 
شود مناط اعتار حواهد بود . 

باده ۵۵ اصلاحی - کمیسیون نمایش ما ومایت مواد 
پانزده‌کانه زیر از کلیه فیلمهای صاحیان سینما و سدیکا و 
تلویزیون بازدید نموده و از نمایش فیلم و یا فسمشهائی از 
فیلم که منطلیق با موارد زیر باشد حلوگیری خواهد نمود : 
"مواردی که از نظر بازدید فیلم نمایش آن در کشور ابران 
ممنوع باشد ‏ : 

۱- مخالف با مياتی دینی و تبلیع علیه دین اسلام و 
مذهب حعفری البی عشری . 

۲- مخالفت با رزیم مشروطه‌سلطنتی و اهانت بمقام عامخ 
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یت رجا ناه تلا سل متطیی : 

۲ انقلابات سيانی در کلنه کنورها که متحر به تعبیرررنم 
بتکطنت گرگ ۵ 

قد تجرنک نهر آبقلات: و عشنیان دسر خلیه ۳ 
سلطسی کشور . 

۵ - تبلبع هرگونه مرام و مسلکی که بموحب مفررات کشور 
آپوان غترهاتوی شتاجتفسده بامفا؛ 

۶-هر بوع فیلمی که در آن فانل و چانی و سارق در سیجه 
فبل بدون مجازات مانده باشد. 

۷- هوگونه تورش و انقلات در زندان که ستبحنا" مسحر به 
شکست موای انتطامی و پبروزی زندانیان گردد . 

۸ نحریک کارگران و دانسخویان و کناورران و سایر 
طبقات به مفابله با فوای انتطامی و تخریت کارخانجات نا 
مدارس و آنش‌سوری + 

-٩‏ فیلمهاثی که محالف با آدات و رسوم و ستن ملی کشور 
باشد: 

۱۰- صحنه‌هاگی از فیلم که موحب اغمتزاز بیشدگان گردد 
بتحوی که .حبات تاتر و ناراحتی سدید تماشاچیان را 
فراهم کند. 

۱- صحنه‌هاتی از فیلم که در آن روابظ نامشروع زتان 
شوهردار و یا فریب اغفال دخبران نمایش داده سود و 
همچنین صحنه‌هاتی که درآن زنان لخب نمایش داده سود . 
+ تال مات متتیین (فحفن) واضطلاهای رکیک 
و تمسخر لپجه‌های محلی (بیشتر درمورد دوبلاز ) رعایت 
شود . 

«(انظان دانی صحتهزرن و مرف یر یک رای سور که 
زن و مرد برهنه باشند و فقط پوشش روی تختخواب ححات 
خالت آنها باشد . 

۴- فیلمپایی که موحب فساد اخلای جامعه و با برخلاف 
عفت عمومي باسد و در آن رموز کانکستری نمایش داده 
شود . 

۵- فیلمهایی که یه اختلاقات نزادی و مذهبی دامی زد 
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و موجین تقض و طتا دا مردام کدف 
برای آگاهی بیشتر از کم و کیف سانسور و اجرای دقیق آنچه نباید باشد " (بعد از تصویب 
آئین‌نامه سینماها و موسات نمایشی در تاریخ ۱۳۲۹) ۰ نگاهی می‌کنیم به مقاله‌ای در مجله‌ی سینمابی 
"جهان سینما " که به سردببری حسین فرهنگ مننشر می‌شد . این مجله زیر عنوان "ماجرای سانسور "۴ 
چنین می‌نویسد : 
"شما در دو سه سال آخیر فیلم‌های معروفی چون "مسیو بوکر "۰ "بازگشت به مسابقه ۳, 
"تسخیرناپذیر ۰۳ "ژانداری", "شاهین صحرا ", گریستف کلمب " » "ملکه نقره "؛ 
"زندگانی دوزخی "۰ "متهمه" و "جانباز "را دیده‌اید ,اما آیا متوجه صحنه‌های ناقص و 
کمبود آن شده‌اید ؟ مسلما" نه و اصولا" شاید فکر چنین چیزی را هم بخود راه 
ندادهاید . در فیلم "مسیو بوگر " باشتراک "باب هوپ " , و "جون کالفیلد "» شاه » سلمانی 
مخصوص خود "بوکر " را برای اصلاح ریش خود احضار میکند , لیکن شما صحنه‌ایکه او ریش 
شاه را میتراشد ندیدید ,این صحنه جالب توجه را که حدود ۶ دقیقه میشد سانسور گرده 
بودند . از فیلم رنگی و تاریخی "تسخیرناپذیر " با شرکت "باربارا استانویک " و "پولت 
گودارد " نیز حدود ۲۰ دقیقه سانسور شده بود و شخصی که مامور این کار بود , خيلي از 
کار خود تعریف میکرد و ادعا داشت که چنان با مهارت این عمل را انجام داده است که 
هیچکس متوجه نخواهد شد . دومین محاکمه فیلم تاریخی "ژاندارک " که شاید در حدود 
سی دقیقه طول میکشید , برای آنکه مدت نمایش فیلم کوتاهتر شود ؛ بطرز مرموزی 
سانسور شده بود . 
فیلم تمام رنگی و فانتزی "شاهین صحرا " بطرز عجیبی سانسور شد و می‌توان گفت که 
اولین باری بود که در دنیا فیلمی را باین ترتیب سانسور میکردند . توضیح آنکه داستان 
فیلم حدود دو هزار سال قبل در تهران اتفاق می‌افتاد ولی کلمه "تهران " را که در 
سرتاسر فیلم از دهان هنرپیشگان خارج می‌شد سانسور کرده بودند و سانسور آنییم باین 
ترتیب بود که ابتدا توسط دستگاهی روی حاشیه ناطق واقع در کناره فیلم مقدار 
فاصله‌ایکه کلمه تهران را تشکیل میداد علامت‌گذاری کرده . و سپس فاصله بین دو علا مت 
را بوسیله موم یا [اک سیاه کردند « تا نور نتواند از آن عبور کند و کسانی که به سینما و 
کارهای فنی آشنایی دارند متوجه این نکته شدند که در بیشتر صحنهها) , هنگام مکالمه 
ناگبان صدا برای یکی دو ثانیه قطع و مجدد)" به‌گوش میرسید درحالی‌که در همان حال 
لب هترپیشه حرکت می‌کرد و هیچکس هم دلیل این سانسور را که برای نخستین بار 
توسط مبتگرین ایرانی ابداع گشته بود ندانست . در فیلم تاریخی کریستف گلمب " 
باشتراک "فردریک مارچ " نیز در یکی از صحنه‌ها نشان می‌دهد که" کلمب " با حالت 


مجله‌ی جهان سینما , شماره دوازدهم ۰ ۱۲ بهمن ماه (۰۱۳۳ 
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عصبانی به "فیلیپ" پادشاه اسیانیا حملدور گشتد و او را یدزمین می‌زند ۰ درحالی‌که با 
کمال خونسردی این صحند را هم سانسور کرده بودند . بیشتر از پنج صحنه بسیار جالب 
و تماشایی کد اصل موضوع فیلم "ملکه نقره " را تشکیل می‌داد بریده شده بود . چونکه 
این قسمت‌ها یا شامل انقلاب " بودند یا دستبرد و حمله به بانک را نشان می‌دادند و 
این احتیاط گمیسیون نمایثات به‌جهت این بود که در ایران عردم از انقلاب و دستبرد 
به‌بانک چیزی نمی‌دانند و البته نباید آنرا یاد بگیرند . از فیلم "زندگانی دوزخی "که 
اخیرا نمایش داده شد مقدار زیادی فقط به‌علت اینکه از طول مدت نمایش فیلم کاستد 
گردد سانسور کرده بودند . صحنه آخر فیلم "متهمه " که "رابرت کامینگز " را در دادگاه 
هنگام صحبت نان می‌داد نیز مقدار زیادی سانسور شده یود و آن قسمت باقیمانده 


دو دقیقه‌ای هم فاقد ترجمه بود تا بیهتر تماشاچی را گیج ؛ و مبهوت نموده و از اظپارات 
بجا و اخلاقی نامبرده که گوشه‌های تاریک اجتماع فاسد را روشن می‌کرد بی‌اطلاع بعاند . 
اما سانسور ماهرانه‌ی فیلم "جانباز " که نمایش آن هنوز هم )دامد دارد شاهکار تمام 
سانسورها محسوب می‌شود . در اینجا از شباهت دو نفر از پرسناژهای فیلم استفاده 
کرده و بایان داستان را بکلی عوض کرده بودند . در اواخر فیلم "جانباز " شاهزاده 
"رامون " دشمن شاه و یکی از قراولانش با کالوس" قهرمان داستان در دژی کد 
"لورنزو "ی پادشاه را در آن محبوس کردهاند ۰ بدوثل میپردازند و در اثنای این نبرد 
"رامون " متوجه "لورنزو " می‌شود و با وی به دوئل مشغول می‌گردد و بعد آنیا را در کنار 
ستونی نشان میدهند که چندین کلمد با هم رد و بدل مي‌کتند . در اینجا همه منتظرند 
که یکی از این دو حریف از یای درآیند درصورتیکه صحبت "لورنزو " نیمه‌تمام می‌ماند و 
ناگان نشان داده می‌شود که "رامون " با کارلوس" بدوئل پرداخته و بدست او کشتد 
می‌شود . کارلوس بیای ستون می‌آید و تماشاچی مشاهده می‌کند که لورنزو روی زمین 
افتاده و سینه او مجروح شده .۰ . و پس از چند کلمه صحبت ناگهان در صحند دیگر او 
را زنده و سلامت نشان می‌دهند . درمورتی‌که فیلم در اصل اینطور نبوده و از کمپانی 
تهیه کننده با این صورت خارج نشده است . "رامون " پس از قدری صحبت با شمثیر 
خود شاه را از پای درمیآورد و بعد با "کارلوس" به‌نبرد می‌پردازد ۰" 


سانسو ر تو سط متخصصان 


ء در ناریخ ۱۳۴۴/۴/۲۳ آئین‌نامه‌ی نظارت بر نمایش فیلم و اسلاید که مشتمل بر ۲۷ ماده و دو 
تیصره بود . در هیثت وزیران به‌تصویب می‌رسد . ناظرین و مجربان این آئین‌نامه عبارت بودند از 
نمایندگان وزارت فرهنگ و هنر. وزارت اطلاعات , وزارت کتور و شهریاتی , که بعد در جلسه مورخ 
۶ بننا به بيشنهاد شماره ۱۴۷۴۲/۴۱۰۴۹۵مورخ ۱۳۴۷/۱۱/۲۶ وزارت فرهتک و هنر 
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بدین شکل نغییر مي‌کند : 

۱- شورای هترهای نمایشی مرکب از ۵( نفر هنرشناس ؛ روانشناس , جامعه‌شناس » 
حقوقدان , کارشناس فرهنکی ؛ تربیتی و امور نمایش تنکیل می‌یابد و اعضا؛ آن بنا به 
پیشنببا د وزارت فرهنگ و هنر و تصویب هیئت وزیران انتخاب می‌گردد . 

۲ شورای هنرهای نمایشی از بین اعضای خود یک رئیس و یک نایب رئیس انتخاب 
خواهد کرد و سئول اداره کل امور سينمالي کشور با حق رای سمت دبیری شوری ر 
به‌عهده خواهد داشت 
ب - سیزده نفر نامبردگان زیر برای مدت سه سال به‌عضویت شورای هنرهای نمایشی 
منصوب می‌شوند : از نظر تخصص در رشته‌های فرهنگی -هنری - تربیتی - روانشناسی ‏ 
جامعه‌شناسی - حقوق و امور نمایش و فیلم 
۳ پروفسور فضل‌الله رضا : ۴- محمد باهری » ۵ -فریدون هوید) ۰ ۶-محمود صناعی ‏ 


(-مجید رهنما , ۳- عبدالمجید مجیدی » 


۷- احمد هوشنگ شریفی » ۸-آذر احمدید , ٩-مهدی‏ فروغ ۰ ۰ ۱- نماینده وزیر فرهنگ 
و هنر ۰ ۱(-معاون وزارت اطلاعات ۰ ۱۲- نماینده وزارت کشور ۰ ۱۳- نماینده جامعه 
مطبوعات . 
در آئین‌نامه‌ای که فرار بود اين منخصصان بر اجراي آن نظارت کنند , آمده بود : 
۱ نمانتس نمام با قصی از هر فیلم که منصمن تکات 
منروح در زیر ناسد در سراسر کشور ممنوع ات + 
۲ اهانت به توخید پروردگار و ادیان و کتت آسمانی و 
پیعمبران و معدسان و مقدسات و آئمه اظهار : 
۳- اهاتت به دین مبین اسلام و کیش شیعه اتني عشری و 
بان و مات آ و 


۴ هنک جر و اهائت به مدهت و بعتقدات اقلیت‌های 


یی آیزان 
۵ -اسائه ادت تسیت به مقاأم شامح سلطنت و حاندان 
7 طنت . 
۶ - تشوبق و تحریک هرگونه عصبان و بلوا علیه رزیم 


مظن تعروطه و دولتاه 

۷- اه ب به مقامات دولتی اعم از کنوری‌ولشگری : 
۸ - اهانت به کتورهای که با کشور ایران روایط دوستانه 
دارند و با توهین تلبت به معاحر باریخی و ملی آنپا تا 


مدنگ موعبت کمه تارتین هآ مرها مود ۸ 


تبلیع برای هرکونه مراسم و مسلکی که بموحب قوانین و 
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بفزرات کسورآیان قیوفابونی باعته وه با واه 
صجته‌ها ی که حاکی آز سو مد له رفنیاو اععای 
یک دولت بوده و فصد بجریک در آن آسکار بانند 

۱- صحنه‌مابی‌که حاکی از تورتن علنه بیروهای اسظامی 
و اسیی و دفاعی باسد و پیروزی تصیت اخلال‌گران شود . 
۴-بظور کلی-سیشه‌هاب ی کة مسالت و فجاد با مساو 
مقاحر باریجی و ملی ابران است و در آن نهد مفام و 
مسئولیت کشور ایران حه در گدشه و چه در حال در سنان 
سل تسیا لطمع و غداته‌ای وا ری سارف م 

۳ نسویی اعمال ردیله و عترانسانی از قبیل خیات - 
متا ات رها مومت وتاب همین دیهد وف وا 
ارتشا» - تجاور به حفوق غبر به آی‌سکل که فاقد احد سنیجه 
من و یی اند با شاتتی از آی عاجد ود که موز 
صصی دال بر برائت و موجه ساختن ارنکات به اعمال 
سابایتت واعیواستای تخد د 

۴ وتان .ور تفون اد بر اجوت با زیت فز ابا شیه ان 
عیرانسانی بر انساتی , ردالت بر فصیلت و تغوی بپرشکل 
وابباتی اما آییکه ریم بانتد یا جیمی و دز لعآمها: 
۵- اراثه مناطر حزئیات روابط حنسی محصرا" بهفصد 
ارضای خوایت‌های بست و به‌منطور جلب مشبری . 

۶ اراته آن‌سیت از اندام بوهنه زن با مود : دختو با 
پسر که مستور بودیش صروری اسب و عبان ساخشن آن عقت 
عمومی را جریحه‌دار می‌سازد . 

(بصره ) درمورد فیلمهای مسنند طبی و آموزنده که برای 
بماتاگران حاصی اسب هیشت نظارت مي‌نواند باتوحه نه 
معاد این تبصره اقدام به صدور پرواند نمایش فیلم در 
سییماهای مین دا یرای نما شاگران"محخوضن مها یه 

۷ تمحر ربان يا لهحه اقلیب‌های مقیم ایران يا لهحه 
و زبان مردم شهرستاتهای مختلف متحصرا" بفصد استپزا 
و کوحک کردن آنان به‌طوریکه هیچگونه سیجه مثیتی از این 
عمل عاید نشود (منظور فیلم‌های کویا ب‌رنان فارسی اعم 
ار فیلمیای فارسی با قیلمهای حارحی دوبله شده اس ) 
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کار بردی عبارات و امطلاخات و اصوات وفیح و 
رکیک و سان دادن ساظر مخرونه و عفت مانده و افراد 
بارم رون بط لجفی یت سکون بای وزاراجی:: 
-٩‏ صحنه‌هايی‌که نوخب بخریک اخبلافات بزادی و قومی 


گردد و معصودی حر ممنار شمردن فوم با برادی بر بر 


کسام 
۰ سحه‌مانی‌که در آن خرتیات یک فبل نشان داده 


اد 


می‌سود ۰ صحبه‌هابی از کتس خنوانات اهلی با سکنچه و 
به‌طور کلی حنوان‌آزاری نا آن حد کد موخت انجاد 
تاراخنی و انمثرار بیسده گردد . 
(نیصره ) درمورد فبلمهای مستندی که درباره کتسارگاهها و 
آرمایسگاههای تهیه مرم و واکس و آزمانسهای علمي و با 
درباره تکار ساخته می‌شود هیکت نظارت می‌تواند با توجه 
به مفاد این تیصره اقدام به صدور پروانه* مان فتلم 
برای ستماها با سماتاگران مخصوص ستاید . 
فلمپانی که نمام با فسمتی از آن در سنیحه بی‌اررتی 
انخاد بدل‌سندی ,درا صا سا قرای مها ای« 

در عمل » ماموران ممیزی با نخلف از حدود ضوابط نعبین شده. به فیلمهای کم‌ارزشی که 

"ایجاد مینذل‌پسندی در نماشاگر" می‌کرد اجازه نمایش می‌دادند و مفاد این آبین‌نامه نیز اکثرا"» 

بجز درمورد مسائل سیاسی , ب‌اجرا درنمی‌آمد . در آين زمنه محمد بهامی‌نژاد در فصل "اخلافیات در 

سینمای ایران "* از سلسله مقالات "ریشه‌یایی باس در سیتمای ایران " می‌تونند : 

۳ تا وقتی‌که میان اخلاقیات شخصی ممیزان و هوس‌های آنان با آنچه بهراستی مفید 
و ضروریست تمایز قاطع پدید نياید و بدون شناخت عمیق از مفبوم درونی یک فیلم 
قضاوت‌های نادرست شود بازار سینما همچنان پر خواهد ماند از فیلمیهای بی)رزش‌سکسی , 
جنایت و اراتهای که سلما هیچ کیکی به کسترش فرهنگ یا حتی تهذیب اخلاق که 
بناست هدف باشد , تمی‌کند ۰ * 

محمدنقی کهنموثی بازبکر سینما و تثاتر در همین شماره‌ی مجله می‌گوید : 
"مسئوژان هنری یار خود وارد نیستند . یکی از نمایشنامه‌های مولیر را برای تصویب 
برده بودم و مسئول می‌گفت : که نمی‌شود » باید خود نویسنده بیاید ۱" 

عباس شیاویز , تهیه کننده, کارکردان و بعد هم بازیگر فیلمهای فارسی که خود نیز در ترویج 


مجله‌ی جوان » شماره‌ی ۰۹۸ ۱۳۵۶ 


ناریخ سینمای آیران / سانسور / ۵۳۱ 


سییمای میندل نقش داشت (به‌عنوان نمونه فیلم روسبی در ۱۳۴۷) در یک سمینار سینمایی می‌کوید :ٍ 


"نتیجه‌ی این ممیزی‌ها فقط این است که اجبارا" فیلمسازان ایرانی فقط از قصدهای 
روسییان و کل ه مخملی‌ها فیلم می‌سازتد . " 


بهمن فرمانآرا در همین سمینار چنین نظر می‌دهد : 


" اینگه کاهی فیلمناءه‌هایی مردود شناخته می‌شود و فیلمی با نام دیگر براساس همان 
فیلمنامه ساختد می‌شود و جایزه می‌کیرد و دیگر مسائل پیش پا افتادد و تکراری , دیگر 
حرفهای تازه‌ای نیستند . اما اینگه قسمت ممیزی فیلم مدتی است با دخالت مستقیم در 
محتوای فیلم و کار خلا قهی کارکردان پرداخته است یکی از دلایل مهم برای کنارگیری 
اکثر فیلسازان معتبر این مرز و بوم است . چون وقتی اکثر این کارگردانان ۴نچه را کد 
نباید باشد " پذیرفتند , ممیزی به خود اجازه داد که بکوید : 
این سیر نزولی انتهایی ندارد و جایی برای کار خلاقه‌ی یک فیلمساز صاحب‌فگر و اندیشه 
نمی‌گذارد » فیلسازان برای گذران زندگی و اموراتشان بد نوع دیگری از فیلمسازی مثل 
سریال‌سازی » مستند سازی و ساختن فیلمهای تبلیغاتی تن دردادند , بنابراین » پس تا 


چه باید باشد " و چون 


وضع سانسور و همچنین نوع سانسورچیان فیلم در این مرز و بوم عوض نشود » شکل این 
سینما از آنچه بوده تغییری نخواهد کرد و سینمای موجود به‌همان خوبی خواهد بود که 


ممیزی خواسته است . 


کروه گزارس کیهان با عنوان "جز درباره فیلمهای سکسی و خشن , مردم با سانسور مخالفند " 


می‌نویسد : 


۳ قیلمهای رضا موتوری ‏ بلوج » خاک و کوزنبا از کیمیالی - کاو » پستچی و دایره 
مینا از میرجوئی - ساز دهنی و مرثیه از امیر نادری -آرامش در حضور دیگران از ناصر 
تقوائی , اوکی مستر از پرویز کیمیاوی و در غربت از سهراب شهید ثالث و باژا خرد فیلم 
کوتاه سفر ساختدی بپرام بیضائی که در مسکو جایزد بزرگ فستیوال را برد همگی (جز در 
غریت و ایکی مستر ] با سانسور بعنمایش درآمد . ضمنا" فیلمهای کوتاد و مستند قلعه از 
شیردل از ده سال پیش در توقیف است و در کنار فیلمهای ندامتگاه زنان و شهرنو » 


خاک می‌خورد . ** 


به‌این ثرئیب , سلطه‌ی سانسور فیلم در ایران طی دهه‌های منمادی غالب دست‌اندرکاران 
سینما را به‌خود سانسوری کشاند , به‌تحوی که هیچگاه کوچکترین انحرافی از چارچوب نعیین شده انجام 


تمی‌دادتد . تمامی آنجه را که مصور می‌کردند , هماتی بود که رژیم میخواست , حتی گاهی اوفات نند و 
نیزتر از معیارهای بعیین شده. بهمین جهت در سینمای فارسی و در حقیقت فیلم فارسی نمونه‌ای را 
سمی‌توان یافت که در بشت درهای ممیزی مانده باشد و اجازه نمایش نیافته باشد , جز یکی دو مورد که 


روننامه‌ی کیهان ؛ شماره ۰۱۰۵۲۳ ۳مرداد ماه ۱۳۵۷ 


۲ سانسور/ ناریخ سبنمای ایران 


آنهم از حد مورد نظر رژیم مبتذل‌تر بودند . همچون فیلم "پشمالو" که اپن نیز بعدا" پروانه نمایش 
کرفت ‏ 


سیا ست گام بد گام 


* درمورد فیلمهای خارجی » سانسور گاهی ناچار به‌سخنگیری می‌شد . چرا که . معیزی با نوجه به 
ابتدال و بی‌پروائی مفرط نماشای آنها را برای نماشاگر ایرانی زود مي‌دانست و معنقد بود باید از 
"سیاست گام به‌کام " پیروی کرد . چنین بود که اگر فیلمی در سال ۱۳۴۷ اجازه نمایش نمی‌یافت . بنج 
سال بعد با نقاضای واردکننده‌اش مجددا" بازبینی می‌شد. و به‌احتمال زیاد اجازه نمایش می‌یافت 
در این مورد فیلم "فرشنگان وحشی " ساخته‌ی شرکت "امریکن اینترناشنال " نمونه‌ی جالبی است . این 
فیلم در سال ۱۳۴۷ بعلت بی‌پروائی , خشونت بیش از حد و ابتذال اجازه نمایش نیافت ولی پس از 
پنج سال به‌برکت نامه‌ی زیر روی پرده آمد : 

فیلم فرشتگان وحشی -محصول امریکا که در تاریخ ۱۷ مهر ۱۳۴۷ از طرف هیثت نظارت 
مردود شد » اینک شرکت سپامی صنفی . ن ۰ 7 . طی نامه مورخ ۱۳۵۲/۶/۱۵ شرحی 
نوشته و درخواست صدور پروانه آنرا کرده است , با توجه به اینکه بر اثر گذشت زان و 
تفییر ذوق مردم و علاقه تمائاچی به این‌گونه فیلمبا امکان دارد موجبات عدم صدور 
پروانه نمایش فیلم مذگور برطرف کرده باشد » از اینجپت اداره کل نمایش امور سینمایی 
کشور با تقدیم گزارش ؛ درخواست رسیدگی دارد . 
خردمند -مدیر کل امور سینماثی کشور 
اصل این نامه و نظایر آن در اداره فرهنگ و هتر سایق ریاد به‌چشم می‌خورد . نامه‌هایی که 
مضمون اصلی‌شان این بود که "بر اثر گذشت زمان و نغییر ذوق مردم و علافه نماشاچی به این‌کونه 
فیلمها . ۰۰" باید اینک این اثر را به جامعه عرضه کرد . 
در زیر نمونه‌ای از فیلمهای بی‌ارزشی که اجازه‌ی نمایش نیافنند و پاره‌ای از آنها بعدا" به‌نمایش 
درآمدند , آورده می‌شود . (لیست این فیلمها در بایگانی و آرشیو وزارت ارشاد اسلامی موجود است ) : 
» پویوآ - محصول ایتالیا , نام کارگردان نامشخص, سال ۰۱۳۵۲ 
ه زیبای بابرهنه -- محصول ایتالیا , کارگردان سیلویرآمادیو» ۰۱۳۵۳ 
ه اتو استاب - محصول امریکا , کارگردان بولیسیانیسن ۰ ۰۱۳۵۳ 
» بوفالو - محصول هنگ‌کنگ , کارگردان موشین ۰ ۰۱۳۵۳ 
ه تعقبب در پارک - محصول امریکا » کارگردان نامشخص ۰۱۳۵۲ 
» عشقهای سوزان - ساخت ایتالیا . کارگردان فرانکو سلوگرانه . ۰۱۳۵۴ 
ه سه مرد فراری - محصول زاین ؛ کارگردان نامشخص» ۰۱۳۵۴ 
ه شمعی برای شبطان - محصول انگلیس ‏ کارکردان ایگان مارنین ۰ ۱۳۵۵- 


تاریخ سینمای ابران / سانسور ۵۲۳ 


ه ارسه سموجان - محصول اینالیا , کارکردان آلفوسوبریجیا ۰ ۰۱۳۵۵ 

ه سالنبای تجرانی - محصول اینالبا , کارکردان قلاویر موگرینی ۰ ۰۱۳۵۵ 
و مادام سنا - محصول امریکا , کارکردان ارمانه وباتورحی ۰ ۰۱۳۵۷ 
هبیر عنگل - محصول هنگ‌کنگ , کارکردان سونک یانک ۰ ۱۳۵۷- 

و ساسوی ساه - محصول امریکا , کارکردان کریدون کلارک ۰ ۱۳۵۷ 

» دسای حوانی - محصول فرانسه , کارگردان پیراونیا , ۰۱۳۵۷ 

ه هفب دحبر ار رم -محصول اینالبا , کارگردان لوئیحی روسی ۰ ۰۱۳۵۷ 


عصای دست 


ه مجلات سینمابی ابران از همان انتدا : عصای دست بیتمای فارسی بودند و در جهت نقویت : 
نوجیه , و برسکوه ساختن بکار می‌رفتند . با اين همه , سییمایی بویسان اندیشمندی نیز وجود داسند 
که می‌کوشیدند. با انستار مطالت جدی و تجلیلی به اناعه‌ی فرهنک عمیق ستمایی کیک کنند .اما 
به‌همانگونه که معدود قیلمهای هترمندانه و واثع‌نگر سیتمای ایران نتوانسشد. جریان اصلی ابنذال را 
موف کنند . اين نویسندگان تیر در عمل ضعیف‌بر از آن بودند که پنوانند جلوی گسترش و نقوذ 
تشویات سینمایی دروغیرداز را بکیرند . صداي آنها در هیاهوی ستاره‌سازی و رویافروشی مطبوعات 
سینمایی میتذل و بی‌محنوا جز به‌گوش عده‌ای انکشت شمار ترسید و اساسا در محبط ننک روشتفکری بافی 
ماند . از ایترو. یکی از علل نداوم بیماری سینمای ابران را باید بی‌شک در قلمرو "مطبوعات سیتمانی " 
جستجو کرد . بررسی عمکرد اين مطیوعات ۰ اترات فرهنگی و اجتماعی آنها را روشن‌بر می‌سازد . 

مطبوعات سینمایی نیز از دایره‌ی روزنامه‌نگاری سانسورزده‌ی ابران بیرون نبودند و اصولا" طرح 
سائل سپاسی و اجنماعی سییما و خرده‌گیری از حط مثی فرهنگی و هنری حکومت جابی در این 
مطیوعات نداشت ۰ ممیزی و مراقیت مداوم دستگاههای اطلاعانی دولت ۰ ساد و جا‌طلبی و 
ابن‌الوقت بودن اکنر مدیران مطبوعات سیتمایی » و بیمایگی و بی‌نقاونی بیستر سینمایی‌تویسان » دست 
یفدست هم داده و اين تشریات را از محنوا و چهت‌گیری آموزشی و آگاهی بخش نهی ساخته بود . 
درنتیجه , حنی مجلاتی نیز که گاه و بیگاه مطالب برارزش سینمابی به‌چاب رساندند , از چو همه‌گیر 
ابتذال مصون نبودید . عکس‌های عنوه‌گرانه‌ی روی جلد و پوسترهای بازیکران سینمای بازاری و گزارنی 
روابط عاشفانه و نوع لباس و غذای مورد علاقه‌ی آنان , جنجال و شایعه‌سازی و نمجید و ملق و 
بازارکرمی برای زنان خودفروش و فیلسازان و منرییشگان تهی‌مغز داخلی و خارجی . چارجوب اصلی 
تشریات سینمابی را تشکیل می‌داد . آنها رویا می‌فروختند و دحتران و پسران ساده‌دل و ساده‌اندیشس 
تهرانی و شهرستانی در آرزوی ستاره شدن می‌سوختند . 


باریخ سیتمای ایران / بوشه‌های سینمابی /۵۳۵ 


» 


7 


اف 


نگاهی به نوشته‌ها , عکسها و نفصلات این‌گونه مطبوعات خود بهترین سند است . 


ه "رقاصه‌ای که در گاباره‌ها و کلوپ‌های شبانه میرقصید » امروز از بزرگترین ستارگان 
سینم‌ای مصر است . "سامیه جمال " بقدری در رقص‌های شرقی مبارت داشت که ملک 
فاروق ویرا مربی رقص ستارگان مورد علاقه خود قرار داد ۰ 

» "یک خبرنگار شیطان و زیرک آمریکائی توانست به‌طور اسرا رآمیز و مخفیانه‌ای اطلاع 
حاصل نماید که "رابرت 
بنابد دعوت کمیانی"مترو گلدوین مایر" برای شرکت در فیلمی به هالیوود آمده است 
ازدواج نماید . ۲۳۰ 


بر" ۰ درصدد است با #ورسولا تیس " ستاره زیبای آلمانی که 


ه "ستاره گمنامی که اگر یک روز در آسمان تاتر و سینمای ایران ظاهر شود , انقلابی 
خواهد نمود و جهان‌افروز خواهد شد ...او عاشق بازی در فیلم و تاتر است » ولی 
معتقد است که موفق نخواهد شد . "جهانافروز" از طفولیت در روسیه در صحنه تاتر 
ظاهر شده است , ولی برای یکبار و آنهم در سن هفت سالگی او مدتتها در آموزشگاه رقص 
بالت مشغول تمرین بوده ولی متاسفانه از ۱۵ سالگی » این تمرین قطع شده است . 
باری "جهان‌افروز " بروی صحنه خواهد آمد و در روی پرده ظاهر خواهد شد و انقلابی " 
در تاتر و نمایثر ایران بریا خواهد شد .۲*۲ 

"شارل بوایه " هنرپیشه معروف فرانسوی که با نگاه نافذ خود در قلب همه تماشاچیان ؛ 
بخصوص خانمهای جوان » نفوذ میکند » روزی نیست که قریب هزار نامه و عکس از 
دوشیزگان و بانوان جهان دریافت نکند و عموما" از وی تقاضای یک اظهار لطف کوچک يا 
یک قطعه عکس کد زیر آن امضای "شارل بوایه " رسید د باشد ننمایند ۰ "۳*۷۷ 


۰ "آخرین خبر - "مریلین مونرو" ملکه قلوب جوانان جبان که چندی قبل با 
"جود یماجیو " ازدواج نمود اخیرا از مسافرت ماه عسل به ها لیوود بازگشت ۰ ۲*۲ 


مجله‌ی ستارگان سینما , شماره اول ۰ ٩۱آذر‏ ۱۳۳۱ 
مجله‌ی جهان سینما , شماره ثش ۰ ۱۸ آبان ۱۳۳۱ 
مجله‌ی هالیوود , ۶ میر ۱۳۲۳ 


«پوجد مجلهی عالم سینما , شمارد ۰۲ ۳۱فروردین ۱۳۳۲ 
«یوومجله‌ی سینما , شماره اول ۰ ۱۱ اردیبهشت ۱۳۳ 


۶ بوشه‌های سینمابی / تاریخ سینمای ایران 


ات 


یستین گیلر " آلمانی تن خود را با شیر و شامپانی می‌شست . او مره یک عشق 
حرام بود . از یک پرورشگاه کودکان یتیم بیرون آمد . یازده سال بعد در بیست و دو 
سالگی امپراتوران صنایع آلمان در مقابل او زانو بزمین میزدند و۰۰۰" 


ه "سب » شیطونه -ب‌ب , بلاست - ۴۵ نکته‌خوانی درباره برژیت باردو . 
-به سیگار وینستون علاقمند است . 

او فروم عوشتی م گید د 

- یکصد و بیست دست لباس ۰ ۸۵ مانتو ۰ ۱۶۲ جفت کفش دارد . 

- ۱۴۰ میلیون فرانک‌فرانسه پس‌انداز دارد و ..."۷۷ 


» "وجودش سرخار از هزار نقش عجیب است . شراره سحر و افسون به کام آدمیان 
میریزد . سیمایش نمایشگر جذبه‌ای افسونگرانه و پر از شیطنت‌های خاص زنانی است که از 
مرز بی‌خیالی میگذرند ۰۰۰ و این زن "آناکارنینا " می‌تواند برای زمان طولا نی مردی را 
اسیر سرگردانی و شقاوت‌های جهان سازد ۰ ۲*۷۲ 


"چهره‌ای متولد میگردد - از مهندسی تا سینما - "همایون بهادران " قاعدتا نام 
آشنائی نیست . اما یاد گرفتن نامش نیز مشکل بنظر نمی‌رسد . سعی کنید چند بار آنرا 
بزبان آورید ۰ چون قصد ما اینست که آنر) فراموش نکنید . چون "همایون بهادران " 
هنرمند موفق فردا خواهد بود , هنرمندی که چه بسا بخاطرش و برای دیدن فیلمپایش 
ساعتبا در صف بایستید و سر و دست بشکنید ۲۷۷ 


» "نیلوفر " نخستین بار وسیله "سیامک یاسمی " کشف گردید و در برابر سه غول سینمای 
ایران "محمدعلی فردین "۰ "تقی ظهوری" و "ناصر ملک‌مطیعی " در "طوفان نوح"» 
همبازی گردید . وی علیرغم بی‌تجربگیش در کار سینما معییذ) مایه‌هائی از استعداد فطری 
خود را در زمینه بازیگری بعلا وه تیپ و زیبانی چشم‌گیرش عرضه نمود . کم و بیش کار 
خود را با توفیق قرین ساخت . ۷۷۲8۳« 


مجله ستاره سینما - دوره جدید - شماره ,٩‏ ۰ مرداد ۱۳۴۲ 
مجله‌ی فیلم و هنر » فروردین ۱۳۴۴ 
مجله‌ی فیلم و هنر , شماره ۰۱۶۷ ۲۰ آذر ۱۳۴۶ 


۷ مجله‌ی فیلم و هنر , شماره ۰۱۹۴ ۱٩‏ تیر ۱۳۴۷ 
و مجله ستاره سینما ۰ ۱٩‏ تیر ۱۳۴۷ 
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» "جمیله یک ستاره می‌شود . "آزن وحشی وحشی " اولین نقطه درخشش "جمیله " بود و 
بخوبی توانست جلب مشتری کند و تازه‌ترین فیلمی را که از "جمیله" خواهیم دید . 
فیلمی خواهد بود با نام "دختر ظالم‌بلا " از "فردوسی فیلم " که در آن جمیله ؛ نقش یک 
دختر شیطان , که همه عوامل دلبری را در خود یکجا جمع دارد "شیطنت , زیبالی ؛ 
سکس » تیور و هنر " ظاهر می‌شود . "2 


ه "گنده حرفهای (سال ) ۰۵۱ هنرمندان ایرانی . 

- "ایرن "۰ من یک "عمله" هنر هستم » بشرطی که کسی پید) نشود بگوید من "سرعمله " 
هستم . 

- اکتایون " , مپرجوئی از من توقع نامشروع داشت . 

ی 

- "فروزان " چه با پیراهن بازی کنیم » چه با پالتو یا مایو , حیثیت هنرپیشه ما به 
عریان شدنش روی پرده سینما بستگی ندارد ۰ ۲** 


جات سینمابی 


ه نوشتن مطالب سیتمایی , با ایجاد سالن‌های سینما و ورود فیلمهای خارجی به ایران شررع 
ند . اين مطالب بیشتر جنبه‌ی نیلیفاتی داشنند و هدف این بود که به هر طریق مردم به سینم 
کثانده شوند و حتی در خیابانها آگهی‌هایی را که تصاویر آنها در خارج و نوشنه‌هایتان در ایران 
چاپ می‌شد . به‌دست مردم می‌دادند و می‌کوشیدند آنها را به دیدن فیلم تشویق کنند . رضا کمال 
(شهرزاد ) و حسینقلی مسنعان از نخسنبن کسانی بودند که در روزنامه‌های اطلاعات , اپران و مجله 
مهر درباره‌ی سینما و فیلمهای روی‌برده مطالبی نوشنند . با رونق کرفتن کار سینما و افزایش سالنهای 
نمایش. نویسندگان بیتتری در اين راه گام برداشنند و به اين ترئیب , تدریجا" مجلاث سینمابی با 
به عرصه‌ی وجود گذاشتند : 

سال ۱۳۱۷, نخستین نشویه سینمايي ایران , بهنام "نمایش"؛ به‌همت "اسحاق زنجانی" اننشار 
مي‌ياید . می‌گویند این نشریه بواسطه‌ی عدم استقبال بیش از سه شماره دوام نیاورد و تعظیل ند ۷۶۴۰ 
پنج سال بعد , در تیرماه ۰۱۳۲۲ در هنگامه‌ی جنک جهانی دوم , اولین شماره‌ی مجله‌ی 


» مجله‌ی فیلم و هنر » شماره ۰۳۲۲ ۲۱ بهمن ۱۳۴۹ 

«_ مجله‌ی قیلم و هنر , [ فروردین ۱۳۵۲ 

#ی در کتابخانه‌ی ملی . کتابخاته‌ی مرگزی دانشگاه تهران » بخش نشریات ادواری ؛ و نزد کسانی که 
آرشیو مجلات سینمایی دارند » نمونه‌ای از این مجله را نیاقتم . 
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"هولیوود " (صاحب امنباز : ج - جهان ؛ مدیر و نگارنده: علیرضا امیرمعز* ۰ مدیر داخلی : حمید 
احمدی منتشر می‌شود . در سرمقاله‌ی نخستین شماره‌ی "هولیوود " می‌خوانیم : 


وقتیکه دنیا در آتش عجیب و بزرگ خویش میسوزد * 
وقتیکه داس مرگ هر لحظه خرمن هستی هزاران نفر را قطع میکند ! 
وقتیکه اشگ اند وه لبخند شادی و مسرت را از لبپا میزداید ؛ 
وقتیکه همه چیز بوی مرگ میدهد و از هیچ روزنه" نور امید نمی‌تابد : 
در این هنگام : یکدسته گل قشنگ و دلفریب بدست شما میرسد » گلهای زیبا و خوشرنگ 
آن ساعتی چند شما را از این جهان و هرچه در آن است بیرون میبرد » عطر روح‌پرور آن 
رایحه" مرگ را از مشام شما خارج میسازد » با شادی خویش اند وه شما ر) بدست فراموشی 
می‌سیارد و شادابی آن طراوت شما را بازمیگرد اند . 
ایند سته گل معطر و زیبا "هولیوود " نام دارد . 
9 
نخستین شماره "هولیوود " بمنزله* فهرست ناقصی از سازمان . ستونها و مطالب مختلف 
مجله" ماست » ما در عین حال که بتکمیل سازمان مجله مییردازيم , خواهیم کوشید که هر 
شماره" آن زیباتر و سودمندتر از شماره پیشین باشد و تا آنجا که مقد ور ماست رضایت و 
خشنود ی خوانندگان خویش را فراهم آوریم 
موقتا "» تا وقتیکه وسائل کار ما فراهم آید , "هولیوود " هر دو هفته یکبا ر انتشار خواهد 
یافت و از آن پس بباری خدا مجله را بطور هفتگی منتشر خواهیم ساخت , 
"هولیوود " متکی بهیج موسسه یا جمعیتی نیست » کارکنان آن مرامی جز "خوب کارکردن " 
ندارند و باتگای خداوند و یاری هم‌میبنان در این راه قدم نهاد هاند . 
میکوشیم و امیدواریم که مجله ما , که در نوع خود سابقه ندارد از هر حیث جالب و 
ممتاز باشد . 
"هیئت تحریریه هولیوود " 

بعد از سرمقاله. مهمترین مضامین مجله را مطالب زیر نشکیل می‌دهد : 

ه شرحی درمورد "هدی لامار " , که عکس او زینت بخش روی جلد مجله است , 

نوشته‌ای با عنوان "فیلم دزد بغداد . شکوه ایران باستان را زنده می‌کند . * 

» صفحه‌ای بهنام تازه‌های هولیوود . که دریر گیرنده‌ی خیرهایی درباره‌ی " آنایلا". "کن 


منیارد "» "ریچارد نی "» "نلسن ادی" و"جانی ویسمولر " » ستارگان امریگایی ست . 


» 


» در حاشیه‌ی فبلمهای"سرباز شکلانی " و"بوسه سند بزرگیست ۳ 


علیرفا امیرمعز ؛ در سال ۰۱۳۳۱ مجله‌ای بهنام "آی. تی " را می‌کند » که نشریه‌ای 


صنعتي و تجاری‌ست (وایسته به اتحادیه‌ی بینالمللیادارات اطلا عات صنعتی و تجارتی ). 
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ه دسور آلفرد هیجکاک , "جگونه یک فیلم نهبه می‌شود " . 
ه بیلیغ فیلمهای نازه* کمپانی "متروکلد وین مایر " : و 
» سنون یاسخ به خوانندکان به‌همراه صسابفه و سرکرمی . 
محله‌ی هولیوود . سوای دو شماره که در قطم کوچک (جببی ) ستشر شد ۳۰(۰ شهریور ۱۳۲۳ و 
۶ مهر ۰۱۳۲۲۳ هر یک به‌قیمت ۳/۵ ربال ) قطع رحلی داشت . صمت هر تماره بین ۵ نا ۱۰ ربال در 
نوتان بود ؛ بجر سماره‌ی ۱۲ آن که به بهای ۳۰ ربال عرصه شد و گردانندگان در صفحه‌ی آخر توضیح 
دادند : "نقع عایداب این شماره ینفع آسیب‌دبدگان گرکان است " . در مجموع , هولبوود نشریه‌ای 
بود در خدمت سبمای امریکا و کمبانی‌های فیلسازی آن. 
در سالهای ۱۳۲۲-۲۳ صحیت ار دو نشرید؟ دیکر مي‌شود . اولی بمنام "ایران فیلم *, که دکتر 
اترانپور آیرا منسیر کرد و دیگری مجله‌ی آهیرمندان " به‌مدیریت فصل‌الله بایکان (از این دو تشریه 
نمونه‌ای نبافنم ) در سال ۱۳۲۴ محله‌ای تام "هنرپیتگان " مننشر می‌سود که تعضي به‌غلط آنرا در 
ردیف مجلات سنمابی قلمداد کرده‌اند . درصورنسکه این محله (یه‌مدیریت جعفر متصوریان ) اختصاص 
به تثامر دارد . 
در ۲۲ شهربور ۰۱۳۳۰ اسنودیو بارس‌فیلم . دست به اتسثار یک مجلهی سینمایی بمام "عالم 
هیر" مي‌زید که عمدنا" په‌یبلیع و مفرفي فیلمهای این اسودیو مي‌بردازد. دکیر اسباعیل کوشان 
صاحب بارس‌فیلم ؛ صاحت امنیاز این تتریه و علی کسماني سردییری آنرا به‌عهده دارد . در تخستین 
سماره‌ی "عالم هیر" اين عناوین بدشم می‌خورد : 
باید مخنظي هتریرور ایجاد کنیم . 
باید هنرهای ملی بوخود آورنم ۰ 
ه حس تمایش و سزانس در ادبیاب و هنر ایران . نوشته‌ی فرخ قاری . 
» "مستي عشی " , محصول اسودیو بارس‌فیلم . برودی در سییما های بهران نمایش داده مي‌شود . 
ه فیلم‌های در دنت نهیهی بارس‌فیلم آمادر : بادرتاه افثار. سکار خانکی * . 
ابوالفاسم رصانی , صاحب اسودبو فیلمبرداری "الیرز " , به‌انکیزه‌ی رقابت با "اسنودیو بارس 
فیلم " دست به اییتار مجله‌ای بهنام "عالم ستما " می‌زند , که نخستین شماره‌ی آن در سوم خرداد 
۱ مننتر می‌شود. . انصاری و اجمد معار مسئول نهیه‌ی مطالت هستند : آنها در بچمتین سماره , یا 
اس مصمون علب تشر چتین مجله‌ای را بیان می‌کنید : 
با انتشار اولین شماره مجله عالم سین « یک قدم دیگر برای احیای هنر سیدما در ایران 
برمیداریم . این محله که نشرید استودیو فیلمبرداری الیرز می‌باشد رای آن چاپ و نشر 
می‌کرد د. که علاقمندان بد سینما را بیش از بیش در حریان ییشرفت این فن مهم یگذارد 
و مردمی را که در سال قسمت اعظم یول آنها صرف فیلمهای بنجصل خارجی میکردد با 
حقایق آشنا ساخته با لنتیجه ایشان را وادار سازد کد مخوق و مروج محصولات داخلی 
شود بشید - 
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تبلبغ برای اسودیو البرز و فبلمهاینی از همان روی جلد آغاز می‌شود ؛ "سودابه؛ ستاره فیلم 
فارسی "عمر دوباره" دومین محصول استودیو السرز که در آنبه نزدیک نمایش داده خواهد شد " (نقل 
از صفحه دو) و در يثت حلد : "پرویز ضیاء , ایفاکننده نفش فریدون در فیلم "عمر دوباره "۰ در ۲۰ 
صححه‌ی داخل محله مهم‌ترین عناوین عیارت است از : 
چگونه یک فیلم نهیه می‌شود . 
ه چگونگی نهبه و ظهور و چاپ عکسهای رنگی ‏ 
» تقدي بر فیلم "مادر ", محصول استودیو پارس‌فیلم . 
ه فن سینما رفتن را بیاموزیم . 
» و, چهار صفحه تبلیغ برای فیلم "عمر دوباره ". 
"عالم سیتما" که در ۲۴ صفحه و بد‌قیمت ۵ ربال عرضه مي‌شد , بیش از دو شماره دوام 
نمیآورد . این نشریه نیز مانبد "عالم هنر" , قسمت‌هایی را به مد و آرایش و سرگرمی اختصاص داده 
بود . 
نخسنین مجله‌ی قابل نوجه سینمایی ایران به‌نام "جهان سینما " (موسس: سيامک وئوفی , مدیر 
و سردییر چهار شماره‌ی اول: حسین فرهنگ , شماره‌ی ۵ به‌بعد : هوشنگ قدیمی ) » در ٩‏ شهریور 
۱۳۳۱ در ۲۴ صفحه نقیمت ۶ ربال منتشر می‌شود . "جهان سینما " از آنن رو فابل توحه است که با 
درج مطالبی بدور از مردم‌فریبی و با دوری جسنن از ستاره‌سازي و نبلیغ آثار مبتذل سینمایی . باب 
نوینی را در سینمای نوشناری کشود . در نخستین شماره‌ی آن این عناوین قابل توجه‌اند : 
۰ "سینما مکتب نربیت افراد جامعه است" : بگارش: حسین فرهنگ , 
م "چگونه هنرپینه‌ی سبنما مي‌شوند "۰ از کتاب نکنیک سییما . گردآورده؛ : تروال گیلانی . 
ه فیلم سهوبعدی چیست و چگونه نهیه می‌شود ؟ 
۰"تاریخچه‌ی سییمای ابتالیا از ۱۹۰۵ نا آمروز" , ترجمه و اقتباس: کاطم اسمعیلی . 
ه "معرفی هنرمندان کشور " , کفتگو با اسمعیل کونان . کفنگو از : بابک ساسان . 
» "کنجهای حضرت سلیمان " , از فرهاد فروهی . 
و "با من سری به سینماهای نهران بزنید " , کزارشی درمورد ومعیت سینماهای تهران : 
۰ "انتقادی بر فیلمهای هفته اخیر " , سینما ایران : الماس شوم ۰ سییما ماباک : روسلان و لودمیلا : 
در شماره‌ی دوم "جهان سیتما "(۲۳ شهریور ۱۳۲۱): حسین فرهنگ» زیر عنوان (جهان 
سینما ) از (جهان سیاست ) جداست ۰۰۰ ! سرمقاله‌ی حالبی می‌نویسد : 
"از انجا 3 بر اثر تبلیفات سو* و دسائس دشمنان هنر » آمروزه افراد کشور ما بخصوص 
طبقه جوان و هنرمند را یاس و ناامیدی و مخاطرات روحی شدیدی تهدید میکند ؛ 
هترمندان کمتر بفگر ایجاد 1تاری میافتند که مورد قبول و پسند هترپروران و ارباب ذوق 
و سلیقه قرار گیرد ! روی این اصل ۰ هنگامیکه ما مصم شدیم مجله‌ای هنری که فقط 
اختصای بفن سینما داشته و آئینه احساسات و ذوق حقیقی علاقمندان سینما و 
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دوستداران هنر باشد انتثار دهیم » هرگونه افکار پوچ و فاسدی را که د شمنان هنر تلقین 
مینمودند و بالا خره هر قسم موانعی را که معکن بود در راه انتشار مجله پیش بیاید و از 
طرف ایندسته احیانا یادآوری میگشت , کنار گذارده علی‌رغم تمام این سمپاشیها با 
عزمی راسخ بر آن شدیم که با انتشار دادن این نشریه تود ههای مردم بتوانند یاهمیت 
هنر و فن سینما از لحاظ اجتماعی پی ببرند » زیرا بدیبی است اشخاصی که منافع 
شخصی آنبا ایجاب میکند مردم را چشم و گوش بسته و بی‌اطلاع از رموز ترقی و تکامل و 
بهبود اوضاع زندگانی نگاهداشت پیوسته جدیت دارند که خرافات و اندیشه‌های مبهم و 
تاریک را در مردم تقویت کنند تا در نتیجه زمینه جیهت انتفاع ایشان بهتر آماده شود . 
خوشبختانه افکار پلید و مخرب ایندسته از اشخاص نه‌تنها در طبقه هنرد وست و روشنفگر 
این کشور , اثر نداشته بلکه بالعکسی آمها را وادار کرده است که متحدا بر علیه صاحبان 
اینگونه افگار قرون وسطائی در یک صف متشکل مبارزه کنند چه اپثان میدانند که 
هنرمندان حقیقی فقط بانجام اموری مبادرت میورزند که در آن منافع و مصالح عموم 
افراد محفوظ و ملحوظ باشد و در بهبود اوضاع زندگانی مردم » موثر واقع شود . 
نکته‌ای که بینبمایت مهم و شایان توجه است اینستکه بر اثر وجود اختلافات مرامی و 
مسلکی و اوضاع کنونی کشور شاید روش مجله ما و بیطرفی آن بر عده‌ای از خوانندگان 
مکتوم باشد ؛ البتد بدیهی است مجله‌ای هنری که از هنر و هنرمند بحث میکند » 
نمیتواند بگروه معینی تعلق داشته باشد چه اشخاص هنرمند بدنیا تعلق دارند و تمام 
جهان , میبین آنهاست و همه بوجود ایشان افتخار میکنند . پس روی این اصل مهم اگر 
فی‌المثل ما از یک هنرمند روسی و یا از صنعت سینم‌ای شوروی و محصولات فیلمبرداری 
این کشور تعریف و تمجید نموده و یا پیدایش مکتب رآلیزم را در صنعت سینمای ایتالیا 
ستودیم و بالاخره در مقابل تعریف از بعضی از فیلمبای پرارزش آمریکاشی سایر فیلمهای 
مخالف اخلاق و احساسات بشری آنها را انتقاد کردیم , اين امر دلیل بر آن نمیشود که 
ما متمایل به "چپ" باشیم یا "راست " چون هدفی که ما هنگام انتشار این مجله برای 
خود در نظر گرفتیم جز راهنمائی توده مردم و علاقمند ساختن ایشان به فن سینما ؛ 
چیز دیگری تبود ." 
اين مجله, علیرغم داشتن چنین خطي و بهره بردن از سینعابی‌نویسان همچون طفرل افشار 
زیاد دوام نمی‌آورد و در همین سال تعطیل مي‌شود . علت تعطبل را بعضی اختلافات عفیدنی میان 
نویسندگان آن ذکر کرده‌اند . 
با تعطیل شدن جهان سینما . نویسندگان آي به دو گروه تقسیم می‌شوند . و هر گروه مجله‌ای 
نازه متنشر مي‌کنند . اولین شماره‌ی "ستارگان سینما " (صاحب امنیاز : مصطقی فرهنگ , سردبیر فریبرز 
ابراهیمی ) را حسین فرهنگ در یکشنبه ٩‏ آذر ۱۳۳۱ منتشر می‌کند . مهمرین عناوین این نشریه* 
۴ صفحه‌ای » که ۶ ریال قیمت دارد . از اين قرار اسب :ٍ 


۲ نوشته‌های سیتمایی / تاریخ سینمای ایران 


ه سرمقاله‌ای به‌نام "ایدهآل هنری " , نوشته‌ی حسین فرهنگ . 
» صنعت سینمای فراتسه بحراتی‌توین دوران خود را طي مي‌کند . 
ه نازه‌ثرین و مهمترین اخبار سینمایی جهان . 
۰ "میکی موس" چیست و چگونه تهیه می‌شود . 
ه فیلم بزرک روز "در ساحل مهنابی " ء از : م -وحید صفا . 
» مطلبی درمورد بدل‌ها در سینما با نام "کمیانی‌های فیلمبرداری از هر هنرپیشه دو تن در 
اخنبار دارند. 
ه و, داستان سبنمایی "کجا می‌روی؟ " نوشنه‌ی هنریک سینیکو , مترجم : عباس‌آرین‌پورکاشانی . 
یابک ساسان , از گروه دیگر » "سینما تثاتر " را منتشر مي‌کند . او در نخستین شمارهاش باعنوان 
ول ینده 4 می‌تویسفه 
"با انتشار اولین شماره نامه دوهفتگی "سینما تقاتر " قدم در راه مهم و خطیری 
مي‌نهیم . صلما" در این راه با موانع و مشکلات بیشماری روبرو خواهیم بود . با علم 
باینکه در کار ما نقائص و عیوب فراوانی هست کار خود را شروع می‌کنیم . 
کوشش خواهیم کرد هرچه زودتر ‏ تا آنجا که وسعت کار ما اجازه می‌دهد ؛ اين مشگلات 
را از میان برداریم ؛ نقاثص را مرتفع نمائیم و "سینما تثاتر " را بصورت یک مجله هنری و 
محبوب درآوریم . " 
در همین شماره . اين مطالب بدچاپ می‌رسد : 
ه حقه‌های فیلم "دزد بغداد " چگونه درست شد ؟ نوشته‌ی تروآال کیلانی . 
» از آخرین اخبار سینمائی چه اطلاعی دارید ؟ 
» کلیانی چند درباره‌ی فیلمهای مصری . 
در هالبوود یک فیلم چگونه ساخته می‌شود , اقتباس : کاظم اسمعیلی . 
ه داستان سينحائي "آخرین برگ " ترجمه‌ی محمدباقر وحید صفا . 
» در تماشاخانه‌های تهران . 
ه و, گفنگو با هنرمندان تثاتر, اين شماره : گرمسیری . 
در شماره‌ی پنجم "سینما تتانر" که در ناریخ سه‌شنبه ۲۳ دیماه ۱۳۳۱ منتشر مي‌شود » نامي از 
بابک ساسان در شناسنامه‌ی مجله نیست , ولی در عوض"پوران نصیری " دارنده‌ی امتیاز آن نامیده 
شده است . 
پس از چندی دو مجله‌ی "ستارگان سینما " و"سینما تئاتر " با هم وحدت کرده مجله‌ای به‌نام 
*سنارگان سینما نتاتر " مننشر می‌کنند که بیش از یک شماره دوام نمی‌آورد . در صفحه‌ی دوم این مجله 
مقاله‌ای با عنوان "ائتلاف یا وحدت عمل بر اثر وحدت ایدهآل " چاپ می‌شود که امضای حسین فرهنگ 
(مدیر مجله "ستارگان سینما ") و بابک ساسان (مدیر مجله "سینماتثاتر ") در پایان آن آمده است . 
۸ دیماه ۱۳۳۲ مجله‌ای پا به عرصه می‌گذارد که تا سال ۱۳۵۷ بطور مداوم (با وقفه‌هایی 
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نه‌چندان قابل توجه) منشر مي‌شود ۰ "سناره سینما "۰ چهار شماره‌ی این مجله با امنیاز روزنامه‌ی 
اقلیم چاپ می‌شود . در شماره‌ی اول . اين عتاوین عمده‌ترند : 
» نازه‌ترین اخبار سینما . 
۰ فيلمهايي که بزودی در دنیا نمایش داده خواهد شد . 
تکنیکهای جدید سینما , نوشته‌ی کاظم اسماعیلي . 
۰ درباره‌ی فیلم "نسل بیجاره" . نوشته‌ی منوچهر وطن‌پور - 
جکفنگو باخنین دانتوز" بازیگر سبتما: 
» هنرییشگان بولساز سال ۰۱۹۵۳ 
ه تفش موسيعی در فیلمهای سینما , نوشته‌ی رضا زرکش . 
» گزارشی از اسودبو عصر طلاثی » از : س. خبرنگار . 
ه و فیلمهایی که در نهران نمایش خواهند داد . 
در شماره‌ی پنجم (۵ خرداد ۰۱۱۳۳۳ ستاره سینما . چنین شناسنامه‌ای دارد : دارنده امتیاز : 
پ. گالستبان* (بایرور کالستیان ) ۰ زیر نظر : کاظم اسمعیلی . در این شماره در صفحه‌ی دوم » زیر 
عنوان "نجدبد عهد می‌کنیم "۰ می‌خوانیم : 
"در این موقع کد علاقه مردم به سینما و هنرپیشکان سینما برخلاف سالیهای گذشته , از 
حد افزون گردیده , لازم بود که یک مجلد مرتب و مداوم رابطه مردم را با سینما حفظ 
کند و اطلاعاتی را کد دربارد فیلمها و هنرپیشگان و بطور کلی سینما می‌خواهند بدست 
آورند و در اختیار آنها قرار دهد . ما این وظیفه شاق و سنگین را بعهد ه گرفتیم . رجا؟ 
واثق داشتیم که علاقمندان به هنر سینما در اینراه پشتیبان بی‌دریغ ما خواهند بود ." 
در همین شماره یک اعلان جلب نظر می‌کند , در اين اعلان که برای "بازارکرمی " و جلب 
مشری بیشتر درج شده است (و نمونه‌هانی شبیه آن در دیگر مجلات این سالها بجسم می‌خورد ) 
آمده است : 
"شباره‌های اول و دوم محله ستارد سسما را هر گدام 
تقیعت. 1 رنال خزمدازمم کساتی «گهتما بل تفزوی امد 
می‌نوانند مستفیما" ندفتر مخله مراخعه فرمایند ۷۶ 
ستاره سینما . در طي مدت انتشارش, سردبيرهاي متفاوبی به‌خود دید . بعد ار کاظم 
اسمعیلی . این افراد به‌ترتیب سردییری مجله را به‌عهده داشته‌اند : ربرت اکهارت . برویز توری , ابرج 
نبوی؛ بیژن خرسند , جمال امید , رضا سهرابی , تقی مخنار , سیامک بورزند , م . صفار , تابور منصف 


بو گالستیان , صاحب گیوسک مطبوعاتی در خیابان لالدزار بود , او علاقه‌ی وافری بد سینما 
داشت » و نشریات سینمایی خارج از کشور را در این کیوسک عرضه می‌کرد . 
«هر شماره‌های اول و دوم » هر کدام بدقیمت ۶ ریال , توزیع شده بود . 
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و احمد کریمی . ستاره سینما نخستین نشربه‌ی سینمایی‌ست , که طی سالهای فعالیتش, دست به اننشار 
ماهنامه و فصلنامه زد . 

در سال ۰۱۳۳٩‏ نخسین ماهنامه‌ی ستاره سینما یعنام "ماهنامه ستاره سینما " » زیر نظر "علی 
مرنضوی " منتشر می‌شود . این ماهتامه بیشنر از بنج شماره دوام نمی‌آورد . در آبان‌ماه ۱۳۴۵ دومین 
دوره‌ی آن به‌همت بیزن خرسند در صد صفحه به‌قیمت ۲۰ ریال منتشر می‌شود . عمده مطالب آنرا نقد 
فیلم نشکیل می‌دهد و نقادان و نویسندگانی همچون پیام (پرویز دوائی ) , هژیر داریوش» کیومرث 
وجدانی » شمیم بهار و هوشنگ بهارلو در آن قلم می‌زنند . این دوره نیز بیش از ۷ شماره دوام 
نمی‌آورد و بعطیل می‌شود . 

بعد از چهار سال , در اول آبان ۰۱۳۴۹ سومین دوره» زیر نظر : تقی مختار منتشر می شود . 
نخسنین شماره‌ی دور جدید شامل دو بخش است . در بخش اول این عناوین بچشم می‌خورد : 

ه قبل از هر چیز باید سینعا را بعنوان یک هنر بپذیریم , نوشته‌ی دکتر کیومرث وجدانی ۰ 

» ثماس نخستین فیلم انگلیسی اینگمار برگمان , نرجمه‌ی مهرانگیز بیات 

» شناسائی وضع جدید , نوشته‌ی اسماعیل نوری علا* . 

» فیلمها و فیلمسازان , نرجمه‌ی جمشید اکرمی . 

۰آشنائی و گفت شنود با کارگردان و فیلمبردار"سهقاب" , 

ه مرد , در آثار آنتونیونی » نوشنه‌ی گوردن گاو » ترجمه و اقتباس: خسرو هریتاش . 

ه انتقاد بر فیلمهای ماه از فریدون معزی مقدم . 

ه معرفی کارگردان : فریتس لانگ , نوشته‌ی فریدون معزی مقدم . 

ه هنر فیلم » اثر : ارنست لیندگرن » برجمه‌ي اسما عیل نوری‌علاء 

بخش دوم , به سیتمای نجاری فارسی و آگهی فیلمها اختصاص دارد . همین دوره , از شماره‌ی 
هفنم زیر نظر جمال امید آدامه بیدا می‌کند , و تا شمار‌ی یازدهم را دربر مي‌گیرد : و سپس تعطیل 
می‌شود . چهارمین دوره ؛ فقط نامل یک شماره می‌شود ! و آنرا هم بهمن مقصود لو به‌عتوان دبیر شورای 
نویسندگان» در سال ۰۱۳۵۱ مسر می‌کند . نویستدگان این شماره‌ی ماهان‌ی سناره سینما را غالبا" 
نویشدکابی بتکیل می‌دهند. که مقصودلو را در انتشار یک رشته کتاب به‌نام "سینما و تثاتر" یاری 
داده‌اند : برویز اسدي‌زاده. باصر ایرانی . حسن بایرامی ؛ بهرام بیضائی » پرویز تائیدی, محمد 
نهامی‌بزاد : عیدالرضا حربری, ابراهیم حقیقی , ايران درودی , اکبر رادی, غلامحسین ساعدی» 
پرویز شفا ,. حبیب شیباتی , فاسم صنعوی , هوشنک طاهری , کامران فانی . احمد فنوحی , هوشنگ 
کاوسی , منیژه کامیاب , اردشیر محصص . احمد محمود , کامبیز ویدا ء محمد علی هاشمی و خسروهویتاش . 

در زمسنان ۰۱۳۵۱ نخسنین فصلنامه‌ی سناره سینما ینام "فیلم "۰ زیر نظر جمشید اکرمی 
منتشرمی‌شود . دراین فصلنامه آینها قلم زده‌اند : فریدون معزی مقدم ؛ رضا سهرایی ؛ اسما عیل نوری‌علا*. 
بهرام ری‌پور, منوچهر درفثه , هوشنگ حسامی . هژیر داریوش, جهانبخش نورائی » میهن بهرامی 
(متوسلانی ) ۰ بیژن مهاجر, محمود اهری» ایرج صایری . جمال امید » پرويزکیمیاوی و نصرت کريمي . 
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دومین شماره, با دو فصل تاخیر در بائیز ۱۳۵۲ منتشر مي‌شود , و با اين شماره , دیگر شاهد 
ماهنامه با قصلنامه‌ای از سوی سناره سینما نیستیم . پیش از ان ماهانه‌ها و فصلنامه‌ها . ستاره سینما , 
مجله‌ای را در قطم وزبری منتشر کرد به‌نام "محنه‌های زندگی " (در سمت چپ آن » روی یک سناره 
نوشته شده : "اولین نشریه‌ی ستاره سینما") که اختصاص به معرفی فیلمهای ایتالیا داشت . این 
نشریه نه تاریخ داشت و نه شناسنامه. روی جلد آن فقط نام فخرالدین فهاری به‌چشم می‌خورد . 
مطالب این نشریه با نوشته‌ای زیر عنوان "پیش گفنار " شروع مي‌شد : 
"علت تخصیص این کتاب بفیلمهای ایتالیائی باین مناسبت است که هنر سینمای ایتالیا 


امروزه توانسته است از هر حیث پیشرو ممالک دیگر جهان شود . 
مجوم بی‌حد هنرپیشگان خارجی بخصوص آمریکاتی و شرکت آنها در فیلمهای ایتالیانی 
بطوری حاد گردیده است که هنرمندان ایتالیا ناچار باینموضوع سخت اعتراض نمود ه و 
اتحادیه‌ای تشکیل دادهاند که از ورود بی‌حساب خارجیان جلوگیری بعمل آورد و ترتیب 
خاصی برای شرکت آنها در فیلمها داده شود . 

مبارزه منفی و هنری بالاخره باعث شده است که هنرپیشگان با پشتکار بیشتری در راه 
خود گام بردارند . 

امروزه(رم ) پایتخت ایتالیا مرکز هنرمندان جهان گردیده و چشم و چراغ سینم‌ای دنیا 
محسوب می‌شود . 

پا ذکر اين مقدمات جا دارد که ما هم لااقل با آثار متعدد این سرزمین که قطره‌ای از آن 
در این کتاب جمع گردیده است آشنا شویم . 

جای بسی خوشبختی است که هموطنان هم باینموضوع پی برده و با تشویق و ترفیب 
خود راه تازه‌ای را بواردکنندگان فیلم نشان داده‌اند . 

فت سریع سینمای ایتالیا نتیجه آنست کد متورانسنها مضامین فیلمی خود 
را از "مردم گرفته و بخاطر مردم بوجود میآورند ۰" 

امیدواریم که کارگردان‌های ایرانی هم باین مسثله توجه داشته باشند . 


بعفیده من پید 


"محنه‌های زندگی ", در مجموع دربر گیرنده‌ی مثخصات بیست و پنج فیلم ایتالیابی بود . 
پشت جلد , به آگهی نبلیغاتی فیلم "مبزار " اختصاص داشت . 

فرهاد فروهی . در ۲۰ مهر ۰۱۳۳۳ با امتیاز روزنامه‌ی نجات میهن , مجلهای بهنام "سي 
منتشر می‌کند . این مجله ۲۴ صفحه دارد و ۶ ریال قیمت . روی جلد ستاره‌ی سکسي دهه‌ی سی 
"سیلوانا منگانو"۰* سید حسین نیرومندزاده به‌عنوان صاحب‌امتیاز. در نخسنین شماره‌ی "سینما ", 


1 تمام مجلات سینمایی ایران ؛ و در مواردی غیرسینمایی » درباره‌ی این ستاره‌ی ایتالیانی 
مفصلا " مطالبی را به‌چاپ رساندند . در دهه‌ی سی و حتی چهل کمتر نشریه‌ای را مي‌توان یافت که روی 
جلدی به او اختصاص نداد ه باشد . 
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سرمقاله‌ای مي‌نوبسد: که ربطی یه سینما ندارد ! این مقاله‌ی جالب . صرفا" به‌خاطر کتمان گرایش‌های 
سیاسی در قبل از کودنای ۲۸ مرداد » نوشته شده است . تمونه‌های فراوانی از این دست مقالات ؛ در 
روزنامه‌ها و مجلات بعد از کودتا می‌توان یافت : 
"من از آن ساعتی که با مطبوعات سروکار پید! کردم اهل سیاست شدم و اگر قدری عقبتر 
هم بروم در دوران تحصیل تیز مطالب و اخبار جالب تهیه مي‌گردم ۰.۰ علاقهای 
بسیاست بازی روزبروز بحد افراط رسید تا بالا خره در دوران حکومت آقای قوام گرد اننده 
قسمتی از دستگاه حزب دمکرات ایران شدم از آن تاریخ تا روز قیام ملی ۸ ۲ مرداد چه 
دربدریا کشیدم تا توانستم امروز خود را از قید. و بندی که بنام سیاست همان آزادی 
مادرزادیام را نیز سلب کرده بود رها کرده و بگویم : ای بر پدر سیاست لعنت !۲ البته 
من بسیاست دولت اهانت نمیکنم زیرا اولا " از ارادتمندان و هم‌فکران آقای نخست‌وزیر 
هستم و هم بدولت بی‌سیاست اعتقاد ندارم . من سیاست را برای مردم اعم از 
آموز ؛ دانشجو » کارمند , کاسب و بالاتر از همه برای روزنامعنویس غیرمفید بلکه 
مضر می‌دانم والا حکومت بمعنی واقی همان سیاست‌بازی است . 
در همین شماره عناوین زیر مهمترین مطالب "سینما "ست : 
« در اطراف استودیوهای ایرانی . از : ابراهیم باقری . 
اورسن ولز یک نابفه شهیر هنر هقتم , از . هوشنک کاوسی . 
ه شرح زندگی البزابت تیلور : از . نسرین . ب . 
۰ درباره‌ی ژان کلود پاسکال . از : عباس شریفی 
ه مجله "سینما " انتفاد می‌کند , نقد فیلم "مکانی در آفتاب " , نوشنه‌ی فرهاد فروهی . 
بنظر می‌رسد فروهی و نیرومندزاده» به این ترنیب نمی‌نوانند با هم همکاری کنند . شماره‌های 
بعدی مجله‌ی سینعا . با امتیاز نشربه‌ی موزیک ایران " (صاحب امتیاز : بهمن هیرید ) انتشار پیدا 
کلوب " 


می‌کند . فروهی در مجله‌ای که به تاریخ ۱۱ آبان ۱۳۳۳ مننشر مي‌شود , افتناح نخسنین 

ایران را اعلام می‌کند » او در سرمقاله می‌نویسد : 
"مجله سینما که هدفی جز بالا بردن سطح سینما در ایران و آشنا ساختن بیشتر مردم 
باین هنر و صنعت ظریف ندارد برای استفاده خوانندگان خود از 
برنامه‌های سینمایی ترتیب داده است که طی آن فیلمهای متعددی را بععرض نمایش 
می‌گذارد . این فیلمها منتخبی از فیلم‌ای خبری » علمی » بهداشتی , موسیقی و 
دکومانتر می‌باشند و در یایان هر برنامه نیز یک فیلم داستانی از محصولا ت بزرگترین 
کارخانجات فیلمبرداری جهان تمایش داده خواهد شد . استفاد ه از این برنامه‌ها مجانی 
است یعنی کسانیکه مجله را مشترک هستند می‌توانند با ارائه قبض اشتراک از برنامه‌ها 
دیدن کنند و سایر خوانندگان هم می‌توانند بدفتر اداره مجله مراجعه نموده و کارت 
عضویت بخش فیلم مجله را دریافت نمایند . برنامه‌های فوقالذگر هفته‌ای یکبار روزهای . 
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جمعه ساعت ۶ یعد از ظهر در سالن آموزشگاه موسیقی هنر واقع در خیابان نادری کوچه 
اجک بخ نهپ زان زگرد فا 


بعد از روزنامه‌ی کیهان : "سینما " , تخستین مجله‌ی سیتمابی‌ست که به فیلمها اسیاز می‌دهد . 
نرتیب نمره دادن , از اين قرار است : نمره‌ی ۴ (عالی ) ؛ نمره‌ی ۳(خیلی خوب ) ؛ نمره‌ی ۲ (خوب ) و 
نمره‌ی ۱ (متوسط) . طفرل افشار . از سینماتی نویسان خوش فکر و روشن‌بین» در ۱۱ اردیبهشت ۱۳۳۳ 
"پیک سینما " را با امتیاز"روزنامه سینمائی ایران " (صاحب امتیاز : حمید رهنما ) منتشر می‌کند . 
"پیک سینما "» سرآمد همه‌ی نشریاب سینمایی دهه‌ی سی‌ست . طفرل افثار در اولین شماره‌ی آن. 
اهداف خود را از انتشار یک مجله‌ی سینمایی » اینگونه اعلام می‌کند : 


*اکنون که پس از مدتها مجاهدت اولین شماره مجله خود را منتشر مینمائیم بدوا" درود 
فراوان بخوانندگان عزیز و دوستداران هنر سینما میفرستیم . 

ما این مجله را بخاطر مبارزه در راه نیل بیک هدف مقدس هنری و توسعه و معرفی هنر 
سینما در میان توده مردم ایران و کمک به فرهنگ و هنر کشور برپا ساخته‌ایم اکنون که 
سینما در ایران یگانه و بزرگترین وسیله تفریح و همچنین بزرگترین رشتد هنری شده است 
که مورد ذوق و علاقه کلیه طبقات مردم میباشد جای آن دارد که این هتر آنطور کد لا زم 
است بمردم شناسانده شود و علاقمندان سینما با محصولات سینمائی جهان و جنبشها و 
جریانات هنری سینما در نقاط مختلف دنیا و همچنین اصول و اهمیت صنعت سینماتو - 
گرافی آشنا شوند بزرگترین عامل معرفی این هنر و آشنائی کامل با آن وجود نشریه‌های 
جامع هنری و انتقادی سینما میباشند و دیگر کانون‌ها و سینه‌کلوپهای سینمائی هستند که 
در راه نمایش محصولا ت عالی سینمائی دنیا جنبش‌های موثری بعمل میآورند . 

هدف در تشریح و بیان واقعیاتی است که سینما میتواند بمردم بدهد ما باید بخوبی با 
سینما که مجموعه کاملی از هنرها است آشنا شویم و از آن مانند حربه موثری جهت تعلیم 
و ترقی مردم و ترویج فرهنگ و هنر استفاده کنیم بدون شک سینما میتواند یک مکتب 
آموزنده بصری برای کلیه تود‌های مردم جهان باشد و پابپای رستاخیز تحول زندگی 
پیش بیاید بنابراین هدف ما میارزه در راه این هدف مقدس بوسیله تشریح و بیان اساس 
صنعت سینماتوگرافی وجود و لزوم مفهومات عالی اجتماعی در سینما - شرح میزان 
آهمیت و ارزش محصولات سینم‌اگی - تفسیر چنبش‌های مختلف هنری سینما در دنیا و 
معرفی هنرمندان بنام میباشد . 

ما در این راه از هیچگونه مجاهده‌ی فروگذار نخواهیم گرد و تسیت بموسات يا 
تشکیلاتی که بنام سینما تجارت میکنند تا آنجائیکه قدرت داریم رحمی روا نخواهیم 
داشت . صفحات و ستونهای این مجله مطلب‌پردازی و بهاصطلاح مجله پرکنی نخواهد 
بود بلگه مطالب آن اختصاص به مطالب کلی و صد درصد هنری سینما خواهد داشت که از 
لحاظ آموزشی برای کلیه خواتندگان سودمتد و در عین حال لذت‌بخش باشد در واقع ما 
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مبارزه می‌کنيم و این مبارزه ما بشگل بیان هنر و انتقادی صحیح یعنی در واقع جدالی 
قلمی همواره ادامد خواهد داثت مبارزه ما در راه نیل به هدف‌های نهاتی شامل یک 
رشته مباحث کلی و اساسی است بنابراین هیچگاه سائل شخصی و فردی در مجله ما 
مطرح نخواهد شد ما حتی‌المقدور سعی میکنیم در حدود امکان نظر اکثریت خوانندگان 
را عملی کرده و همچنین نظریات و آثار ارباب هنر سینما را نیز مطرح کنیم ولی در این 
میان یک هدف بزرگتر تجلی دارد که آن همانا تجسم هنر سینما برای عموم مردم و بیان 
مفهومات عالي هتری محصولات سینمائی از لحاظ جنبه اجتماعی میباشد و این سائل 
بیشتر در صفحات انتقادی مجله ما مطرح خواهد شد . 
مجله ما برای حل کلیه مشکلات و پاسخ بکلیه سئوالات سینمائی آماده است و بدون شک 
نظریات و عقاید شما برای ما بینهایت ذیقیمت خواهد بود در صفحات این مجله گذشته 
از مطالب انتقادی صفحاتی اختصاص به درس فیلم‌برداری تکنیک سینم‌اتوگرافی و 
مکتب‌های مختلف سینمائی در کشورهای مختلف جهان خواهد داشت . 
سخن را در اینجا کوتاه کرده و بکار آغاز میکنیم , تا بسیم خود راه آینده درخشانی را 
هموار سازیم ۰" 
در همین شماره , فهرست مطالب مهم به‌قرار زیر است : 

ه اخبار سینمابی جهان , فرهاد فروهی . 

با فیلمبرداری آشنا شوید » نرو آل‌گیلانی . 

ه تاریخ مخنصر سینطا , هوشنگ کاوسی . 

» درباره‌ی مهین دیهیم , س. خبرنگار . 

ه هنرمندان پشت دوربین » مطلبی درباره‌ی جان هستون . 

ه فیلمهایی که بزودی در تهران نمایش داده خواهد شد . 

ه فرهنگ سینمایی - در اين صفحه کلیه واژه‌ها و لعات سینمایی که مورد لزوم و علاقه 


دوستداران سینما است؛ شرح داده می‌شود -ت . آگاه . 

ه نگاهی به فیلم بازگشت به بهشت (ساخته‌ی مارک روبسون ) ۰ فرهاد فروهی . 

ه سینما و مردم ء بقلم سایه روشن . 

» اسنودیوهای فیلمبرداری ایران و دورنمای فیلم فارسی . 

ه موسیقی و سینما , ناصر حسینی ۰ 

ه انتقاد بر فیلمهای دو هفته اخیر , طتول افشار . 

ه هفتمین فستیوال کان . از خبرنگار دائمی ما در اروپا : فرخ غفاری . 

اولین و دومین شماره‌ی"پیک سینما " با اشکالات و کارشکنی مخالفان روبرو می‌شود ۰ ۱۸ خرداد 
۳۲۲ شاری سوم "ییک سینم", با امتیاز نشریه نجات (صاحب امتیاز : مجید نجات) اننشار 
مي‌یابد . در اين شماره طقرل افثار زیر عنوان "مبارزه‌ای کد ما دنیال می‌کنیم " یه سوداکران سینط 
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مي‌تازد : 
"آنینه اگر عیب تو بنمود راست خود غکن آئینه شکستن خطاست 
هنگامیکه اولین شماره مجله ما انتشار یافت و با استقبال عموم مردم روبرو گشت عده‌ای از 
کانیکه وجود و نشر چنین مجله‌ی را برای سو*استفاده‌های مادی خود خطرناک و حنی 
تا بودگننده دیدند چون قادر نبودند یا سلاح منطق و زبان حقیقت با ما جدال کنند برای 
جلوگیری از انتشار اين مجله که خاری در سر راه آنها بوده و مقاصد شوم آنبا را که بنام 
هبر تجارت میکنند. فاش میگرد دست بتلا ش مذبوحانه‌ای برای جلوگیری از انتثار مجله 
زدند زیر سخنان و مباحث ما در عین اینگه هنر سینما را بمعنای واقعی خود بیان میکرد 
راه غلطي را که سینمای ایران و تجار سینمائی دنبال میکنند آشگار میساخت ولی آنبا 
اینرا نمیدانستند. که حقیقت از نظر مردمی که بجلو میروند پنهان نمیماند سیر تگاملی 
بشر در کلیه امور حتی در هنر حقایق را بمردم میآموزد . سخن ما خطاب به کساتی است 
که هنر سینما را در ایران در اولین قدم خود در منجلاب سقوط و فساد غلطانده‌اند 
خطاب به کسانی است که بنام سینما ترویج فساد میکنند و محصول سینمائی را مانند سایر 
کل های تجارتی تحویل مردم میدهند و عالم هنرپیشگی را به‌شگلی درآوردهاند که هیچ 
دختر یا پسر صاحب استعدادی و صاحب خانواده‌ای حاضر نمیشود قدم به عالم سینمای 
ایران بگذارد و دامنه کار خود را بجالی رسانید هاند که یک عده هنرمند واقدی و 
پااستعداد که هر یک حقیقتا در اموری از آمور سینما دست داشته و استاد هستند با نهایت 
دل‌سردی و تنقر خود را گنار کشیدهاند (که ما از آنها نامی نمیبریم ] این اشخاص که قاد ر 
نیستند نیش قلم انتقاد را که بیان‌کننده واقیت هر امری است تحمل کنند میخواهند 
مانع از آن بشوند که سخنی درباره عملیات آنها گفته شود ما در مقابل آنها آئیده‌ای 
بودیم که تصویر واقعی اعمال آنها را مجسم کردیم با آنها گفته و میگوئیم که هنر . هنر 
انسانی هنری که نمایندد ذوق و احساسات لطیف آدمی است آنقدر گرامی و بزرگ است که 
هر کسی بخواهد سه عشمت و حقیقت آن لطمه بزند منفور و مطرود میشودو آنها در عوض 
اینگه به اصطلاح خود بپردازند و سعی کنند روش ناصحیح خود را تغییر دهند سعی 
میکنند در کمترین مدت بزرگترین استفاده مالی را نموده و سپس سینهای ایران را بدطرف 
سقوط و نابودی روانه سازند مسئولین موظفی هم وجود ندارد که از این عملیات و ادامه 
این روش جلوگیری کند این افراد برای تقویت خود در مطبوعات افرادی را هم استخدام 
کرد اند که مجانا"! ! به‌عنوان تشویق از محصولات وطنی از آنها حمایت میکنند بزرگترین 
آرزوی ما ایجاد و ترقی هنر فیلم‌برداری و سینما در ایران از لحاظ مرفا" هنری است 
بنابراین ما همواره راه این ترقی و تکامل را بجویندگان حقبقی آن نشان خواهیم داد و 
تخواهیم گذارد. که سینمای ما در اولین قدم خود با شکست و نابودی مواجه شود ما مبارزه 
خود را برای نیل په هدف‌های عالی خود ادامه خواهیم داد و اطمینان داریم که اجتماغ 
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مترقی و مردم هنردوست که واقعا" میل به درک معنی حقیقی هنر سینما دارند پا بپای ما 
پیش خواهند آمد . " 
یکی از هدفهايي که افتار و همراهانش دنبال می‌کردند , ایجاد یک "سینه‌طوب " بود . در 
شماره‌ی پنجم پیک سینما . در اين مورد مطالبی درج می‌نود , اما با تعطیل سه ماهه‌ی آن که بنظر 
مي‌رسد بواسطه‌ی مسافرت کوتاه مدت افشار به خارج از کشور باشد . اين طرح مسکوت می‌ماند . در 
شماره‌ی نهم (۶ آذر ۱۳۲۳) زیر عنوان "کانون ملی هنر و سیبه‌کلوب , اولین سازمان ملی سینماثی 
ابران برای نمایش فیلمهای عالی و آثنا ساختن علاقمندان بمحصولات سینما شروغ بکار می‌کند " 
اهداف این کانون برشمرده شده, هیئت موسس آن به‌این ترتیب معرفی می‌شوند . 
آقای د کتر برکشلی - رئیس دایره نمایش و سرپرست اداره هنرهای زیبای کشور . 
" علي‌اصفر گرسیری - کفیل اداره هنرهای ملی 
" علی کریمی -نفاش 
دکتر کاوسي - کارشناس رسمی فیلم وزارت دادگستری 
علياصفر سروش نویسنده 
محمد علی دولنشاهي نفاش دبیر دبیرستانها 
طفرل افثار مدیر مجله پیک سینما 
فرهنگ فرهی منقد هنری 
فریدون رهنماً منقد هنری 
احمد مفازه‌ای متخصص سینما 
جلال مقدم دبیر دبیرسنانها 
منصور متین هنرپیشه 
سیامک پورزند نوبسنده سینمائی 
با مرک نابهنگام طفرل افشار*, مطبوعات سینمایی ایران یکی از بهترین سینمایی‌نویسان خود 
را از دست می‌دهد , و, پیک سینما به‌مقصد نمی‌رند . 
اداره کل هنرهای زییای کثور در اردیبهشت ۰۱۳۳۶ نخسین نشریه دولنی سینما را مننشو 
می‌کند . مجله, "فیلم و زندگي " (ماهانه , هر شماره ۱۰ ریال) نام دارد و شاءالله ناظریان مدیریت 
آنرا برعهده دارد . در نخستین شماره‌ی آن » سرمقاله‌ی کلبشه‌ای, فتح باب می‌کند : 
خوانندگان گرامی » نخستین شماره مجله ماهانه "فیلم و زندگی " پیش روی شماست . با 
اینکه نگاهی سطحی به مقالات و مطالب این مجله می‌تواند معرف هدف و منظور آن باشد . 


*.. تاریخی را که برای مرگ او ذکر کرده‌اند ال ۱۳۳۳ بر آثر غرق شدن به‌هنگام شنا در دریای 
خزر , است . با توجه به آخرین شماره‌های در دسترس از پیک سینما . که تاریخ دیماه سال ۳۳ را بر 
خود دارند ,این تاریخ چندان دقیق بنظر تمی‌رسد . 
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ولی تذکار نکات کوچکی در این مورد » ل! زم بنظر می‌رسد : "فیلم و زندگی " همانطور که از 
اسم آن برمیا ید کوشش می‌کند وجوه مشترک علمی و هنری سینما را با زندگی جستجو کرد ه 
و بیان کند و ارزش این هنر را در حیات بشری نمودار سازد ۰۰ . "فیلم و زندگی " در یک 
صورت دیگر , کوشش می‌کند که مطالب تحقیقی و تکنیکی سینمایی را هرچه بیشتر در 
حفحاط شید جاع دهد 
در این شماره می‌خوانیم : 
ه در راه یک فعالیت تازه , نوشته‌ی غلامحسین جباری ‏ رئیس اداره آموزش و سازمان سمعي و بصری . 
شیتما کار قفاعت هیر اه آلنه تاظریای . 
ه تحریه‌ای در مزارع (بازبگر عادی چگونه در مقابل دوربین فیلمبرداری قرار میگیرد ؟) , ش . ن . 
ه فیلم مسنند و تحولات آن » مهدی غروی. 
ه پیدایش ضبط صوت منناطيسي . ترجمه : ۱. ه. دولتشاهی . 
یک فیلم بزرگ اجنماعی ؛ "مرد بازو طلاتی ", ساخته‌ی انو پرمینگر" . 
» مختصری درباره نمایش به‌طریقه‌های پرده* عریض. سینه‌راما , سینما سکوپ » ویسناویژن و سوپرسکوپ . 
» ندوین فیلم چیست ؟ از : ناصر شیرازی. 
ه دوسنداران سیتما چه فیلمهابی‌می‌نوانند نهیه کنند؟ از ؛ دکتر | - نعمان (اسحاق نعمان ). 
ه آبا مي‌شود هر فیلمی را دوبله کرد ؟ از . پرویز بهرام 
» مختصري درباره یک هنرمند و آخرین اثر او : جرج استیونس و فیلم غول . 
از شماره‌ی سوم , نامي از شاءاثله ناظریان نیست . در شماره‌ی هفتم در شناسنامه نوشنه شده 
است » زیر نظر : پرویز نوری » طرح و تنظیم : صادق بربرانی ۰ "فیلم و زندکی " , در مجموع , نشریه‌ی 
خوبی‌ست . در آن از ستاره‌سازی و مطالب بوج و عوامفریبانه خبری نیست . مطالب فنی آن برای 
دست اندرکاران سینما , کارساز است . اين نشریه با انتشار هفتمین شماره , تعطیل می‌شود . 
مهر ماه ۰۱۳۳۶ اولین شماره‌ی مجله‌ی "پست نهران . سينماثي " منتشر می‌شود . در شناسنامه 
آمده است ؛ صاحب امتیاز: محمدعلی مسعودی» مدیر : امیر سعید برومند , مدیر داخلی : مهدی 
غرتی . ابن مجله در ۲۲ صفحه مننثر شده, ۵ ریال فیمت دارد . مطالب عمده آن » اختصاص به 
زندگی بازیگران و مسائل سطحی سینما دارد . در یک‌چهارم صفحات . آگهی به‌چاپ رسیده است . 
همکاران اين نشریه عبارسند از : منوچهر شییانی . ایرج طبیبی . سیروس قهرمانی » اردثبر مهاجر. 
فرامرز سليماني و شهاب‌الدین سیدحسینی . شاءالله ناظریان نیز» برای مدتی سردبیری این نشریه را 
بعهده داشت . 
علي مربضوی. در سال ۰۱۳۳۷ "جهان سینما " را با امتیاز نشریه» "مسلک " (صاحب امنیاز : 
ابوالفضل ساغریغمائی ) مننشر می‌کند ۰* "جهان سینما " , در رده‌ی همان نشرباتی فرار می‌گیرد که 


در سال ۱۳۵۵ از نشریه‌ای نام برده می‌شود به‌اسم "عالم هتر "+ که مدیریت آنرا نیز علی 
مرتضوی بعهد ه داشته است . اما » نمونه‌ای از آنرا نیاقتم . 
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بواقع "عصای دست" سینمای مبتذل قارسی , نامیده ندند. عناوین شماره‌ی ۱۲ آن. این تطر را 
ثابت مي‌کند : 
» بمب جاذبه چنسی ایران کشف ند . 
ه عشق بهتر است يا نروت . 
» بی‌ستاره‌ها . 
ه نامه‌ای به فرانک میرقهاری, 
ه استود بوها خبر می‌سازند . 
» و. آگهي‌های فبلمهای فارسی . 
برادران اخوان (مصطفی و مرنضی ) به‌عنوان نماینده‌ی کمپانی‌های بزرگ امریکابی » از سال 
۹ هر ساله در فروردین ماه یک مجله‌ی سینمایی بهنام "مولنروژ " مننشر کردند . که ینج شماره 
ادامه داشت . این نثربه برای تبلیغ فیلمهایی یود که برادران رضائی وارد می‌کردند . هر پنچ 
شماره فاقد شماره صفحه و قیمت است . 
هوشنگ کاوسی » که از سال ۳۲ در نشریات سینمابی و غیرسینمایی , قلم می‌زد . در نوروز 
۰ مصاحب مجله‌ای می‌شود به‌نام "هنر و سینما ". او در سرمقاله‌ی نخسین شماره‌اش زیرعنوان 
"سال نو, مجله نو" مي‌نویسد : 
"هنر و سینما - خیلی زودتر از نوروز ۱۳۴۰ باید انتشار می‌یافت . اما بر اثر مگل فراوان 
و ناگیان که همواره بر سر راه ایتگونه کوشثرها بوجود می‌آید ؛ مجله ما چهار سال دیرتر 
از تاریخ قبلا " پیش بینی شده منتشر میگردد . . . با همه اینها می‌توان این چهار سال تباه 
شده را جبران کرد , اما با تلاش فراوان . ما انجام این وظیفه را ميپذيريم بشر طآنکه دو 
مقام موثر ما را کمک کنند : مقام رسمی و اعلای حفظ سنت‌های هنری و فرهنگ در ایران 
و مردم .۰ 
بعد از سرمقاله , مطالب عمده به این شرح‌اند : 
» درباره‌ی هنری زرز کلوزو» کاوسی . 
ه لولینا , نوشته‌ی ولادیمیر نابوکوف . 
ه پرده‌های عریض, بهرام بیضاثی . 
ه نیرنگهای سینمایی » م . بکناش. 
» دیکنس. کریفیث , و۰۰ . سینمای امروز , از یادداشتهای ایزنشتین » ترجمه‌ی رحمت مظاهری. 
ه نمایشگر زندگی , نوشته‌ی اورسن ولز , ترجمه کیومرث سلطان . 
» ماجرای مولیر و همسرش, نرو آل‌گیلانی . 
"هنر و سینما " که بطور مداوم نا خرداد سال ۱۳۴۲ (ینجاه و ششمین شماره) منتشر می‌شد , در 
این ماه تعظیل می‌شود . در شهریور ۰۴۲ دومین دوره‌ی آن مجددا" نشر می‌یابد که نا اوایل سال ۴۳ 
بیشتر دوام نمی‌آورد . سومین دوره‌ی آن که ده شماره در قطع روزنامهای چاب می‌شود , در ۲۰ دی 
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۴۳ مننشر می‌شود . این دوره از نظر شکل و محتوا يكي از نشریات سییمابی متمایز أیران است . در 
شناسنامه‌ی آن که در صفحه‌ی آخر (صفحه‌ی ۸) به‌چاپ رسبده است می‌خوانیم . هنر و سیسعا ((هفته‌نامه 
انتقاد فیلم )) , صاحب امتباز : ه.. کاوسی » زیر نظر : پرویز نوری و شورای نویسندگان , مدیر داخلی : 
پاشا شاهنده, "برای مبارزه با آسان پسندی در سینما " در کنار نینر صفحه‌ی اول آن آمده است : "این 
نشریه از حمایت هیچ موسسه دولنی و هیج دسنگاه ملي تبلیغاتی بهره‌مند نیست و از بذیرش آگهی‌های 
سیتماپی که بخواهند نویسندگانش را دچار انواع خفقان کنند معذور است . " سرمقاله نیز که در کنار 
نیبر , بطور وارونه چاپ شده ! این مضمون را دارد : 
"انتشار این هفتهنامه نتیجه تماي‌ها ‏ نشست‌ها و برخاست‌ها , و مباحنات طولانی متتی 
از آدمهای موجود در این معلکت است که سوای همه اختلاف سلیقه‌ها و تشتت آرا" و 
عقاید در عشق ورزیدن به سینما بعنوان یک هنر مهم و خیلی جدی , وجه مشترک دارند 
و در این متفق‌القولند که در اینجا و در این زمان باید که یک نشرید اگرجه محقر ۰ ولی 
آزاد و مستقل و بسیار سختگیر در زمینه سینما بوجود آید که در آن فارغ از قید دسته - 
بندیها و طرفداریپا و خصومتهای خصوصی , و فارغ از تسلط تبلیغات نجاری » اين 
رب‌النوع زندگی مدرن ؛ بتوان حرف زد 7۰۰۰ 
تینر مطالب این شماره : 
ه رجعت به رحم و نولدی دیگر, گفنگوی پرویز نوری و کیومرث وحدانی با "زان دوشه" مننقد مجله 
"کایه دوسینما "- 
ه شب , کسوف و سحر , گفنگوی ژان لوک گودار با آننونیونی ۰ 
ه حرفها (مجموعه‌ی خبری) . 
ه نفد فیلم "عمق سقوط" (ساخنه‌ی آنتونی‌مان ) » کیومرت وجدانی ۰ 
هنر و سینما , در صفحه‌ی آخر جدولی دارد که منتقدین آن به فیلمهای روی پرده امتیاز 
دادهاند . این ستقدین که ضمنا" در اين ننربه نبز قلم مي‌زنند عبارنند از, شمیم بهار. هزیر 
داریوش؛ بهرام ری‌پور . لبلا سپهری. هوشنگ شفنی , کاوسی . ناطریان . نوری » وجدانی و بیضائی . 
سومین دوره ؛ در نوروز ۰۱۳۴۴ یایان می‌گیرد ۰ دوره‌ی چهارم و بنجم شامل هشت شماره 
می شود . یک دوره‌ی ۶ شماره‌ای که اواسط سال ۴۴ منتشر می‌شود و دوره آخر که دو شماره را دربر 
مي‌گیرد و در سال ۴۵ توسط احمد شاملو و بدالله رویاثی‌منتشر می‌شود.د و شماره‌ی اخیر بیشتر ادبی‌ست 
نا سینمایی . 
پائیز ۰۱۳۴۱ پرویز نوری و منوچهر جوانفر نشریه‌ای جنگ مانند مننشر می‌کنند که "فیلم " نام 
دارد (نشریه ماهانه صیح امروز . قیلم ) ۰ ماحب امتباز اين مجله که ففط یک شماره منتشر شد ععبدی 
نوری بود . کل مطالب آن , نقد فیلم است؛ که بجز"سیری در سرکیجه" نوشته‌ی پرویز دوائی و 
"میعادگاه نایسبانی" نوشته‌ی دکتر کیومرث وجدانی ۰ بقبه را توری و جوانفر نوشته‌اند . 
در دوم اسفند. ۰۱۳۴۱ نشریه‌ای با به میدان می‌گذارد که یعد ار "ستاره سینما " از نظر تنداوم : 
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در مرنبت دوم است , "فیلم و هنر" . صاحب امتیاز و مدیر : عبدالمجید رمضانی . زير نظر : ارد شیر 
مهاجر . باز هم در آغاز. شاهد یک سرمقاله‌ی کلیته‌ای هستیم : 
"استقبال روزافزونی که از سینما در ایران می‌شود و علا قه فوقالعاد ای که مردم نسبت 
باین هنر ایراز می‌دارند و اهمیتی که اين یثانه وسیله تفریحی در کشور ما و در میان 
کلیه طبقات یافته است ایجاب می‌کند که این هنر آن‌چنان که شایسته آنست شناسانده 
شده و با آشنا کردن مردم بارزش واقعی سینما سطح تشخیص درست و درک محیح 
مسائل هنری و سینمایی بینندگان را بالا ببرد ۰.۰.۰" 


عناوین مهم نخستین شماره: 
» جلوی دوربین » جمشید آرمیان . 
ه سینما منشاء گناه » پرویز نوری. 
» درباره‌ی کلود شابرول . 
» سینما در ۱۹۶۲ پرویز دوائی . 
ه مکتبهای نقاشی » کیومرث سلطان . 
» تاربخچه‌ی جاز اصیل , مسعود مصلحی . 

دوره‌ی اول فیلم و هنر , شامل سه شماره است . نوروز ۱۳۴۲ اختصاص به آخرین شماره دارد . 
یکسال بعد , در ۱۸ فروردین ۱۳۴۳ دومین دوره‌ی آن به‌مدیریت علي مرنضوی متشر می‌شود ۰ تابستان 
۲ مرنضوی برای راهاندازی "ستاره سینما " , که جند ماهي بعدلیل ضعف در مدیریت تعطیل شده 
است به این مجله می‌رود و سردبیری فیلم و هنر را به جمشید اکرمی مي‌سپارد که از اين ناریخ » "فیلم 
و هنر" » به‌دلیل گرایش اکرمی به سینمای جدی, خوانندگان آسان‌بسند را از دست می‌دهد و تیراژ آن 
بشدت بائین می‌آید ۴۰ عبدالمجید رمضانی پس از درگیری با مرنضوی (چندی بعد مرتضوی در ستاره 
سینما اعلام می‌کند که سمتی در مجله‌ی قبلم و هنر ندارد ) سردبیری را به محمد صفار مي‌سپارد . صفار 
نیز کاری از پیش نمی‌برد . آخرین شماره‌ی فیلم و هنر در خرداد سال ۱۳۵۳ منتشر می‌شود . 

در سال ۰۱۳۲۶ خلیل رزم‌آرا با امنیاز مرد مسارز" دست به انتشار یک نشریه‌ی سینمابی 
می‌زند . روی جلد نوشته شده است : "مرد مبارز» برای علافمندان فیلم و سینما ". در یک شماره‌ی آن 
این عناوین به‌چشم می‌خورد : 
» ریچارد برتون» مردی که محبوب زنهاست - 
ه گفتگو با مهند س مصطفی عالمیان (فیلمبردار ) . 
دیداری با ایرج رستمی . 


ه جان وین » این کابوی پیر . 


بعد‌ها گفته شد , مرتضوی به‌علت اختلاف با رمضانی ۰ عمدا" فیلم و هنر را به اکرمی سپرد تا 
باعث ضعف آن شود و خود بتواند برای رونق بخشیدن به ستاره سینما از این خلا* استقاده کند . 
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ه ان بل بلموندو اعتراف می‌کند . 
» قنورمان ایرانی " مرد سرگردان ". نهیه و تنظیم از محسن فرید . 

ماهانه‌ی سینمايی مرد مبارز نیز» از آن دست نشرياتي‌ست که با مطالب سست و بی‌مایه‌اش 
بیش از چند تماره دوام نمی‌آورد . 

"ماهانه ماه نو سینماتی "» مجله‌ی دیگریست که در سال ۱۳۴۶ انتشار آن آغاز مي‌نود . 
محمد علی شیرازی دارنده‌ی امتیاز است . و سبروس قهرمانی مدیریت و سردبیری آنرا به‌عهده دارد . 
شمار‌ی هشتم . سال دوم » عناوین مهمنرین مطالب مجله عبارتند از : 
ه مرد چشم آبی (مطلبی درباره‌ی پیتر اتول ) 
» جفد در ویرانه می‌خواند و کمدی غده چرکین! 
سینمایی ). 
» کارناوال فیلم (درباره‌ی فیلمهای روی پرده) . 
ه سینمای فارسی از دیدگاه مدیران مطبوعات . 
ه و. آگهی‌های گوناکون فیلمهای فارسی 

چندی بعد . سردییری این مجله به نقی مختار سپرده مي‌شود , و بصورت هفتکی نشر می‌یابد . 

در تیر ماه سال ۰۱۳۵۲ یک تشریه؟ دولنی دیکر» در زمینه‌ی سینما مننشر مي‌شود : "سینما ۵۲" 
(نشریه ماهانه جشنواره جهانی فیلم نهران) . در شناسنامه می‌خوانیم ؛ زیر نظر: بهرام ری‌پور؛ 
مسئول شورای نویسندگان : جمال امید , مدیر امور فسی : درخشنده زعيمي . "سینما ۰۳۵۲ ۰۵۳ ۰۵۲ 
۵ ۶و ۷می‌نود , که ۳۶ سماره را دربر مي‌گیرد , با دو شماره‌ی بعد از انقلاب در سال ۵۸ . این مجله 


+ از سیروس قهرمانی (حمله به یک نشریه‌ی دیگر 


جمعا" ۳۸ تماره منتشر ند . در نخسنین شماره‌ی آن ؛ این عناوین قابل توجه هسنند : 

ه کفسکوئی با هژیر داریوش دبیر کل جشنواره جهانی فیلم نهران , جمال امبد . 

» کان ۰۱۹۷۳ فریدون معزی مقدم . 

ه کفتگوئی با : برژی اسکولیموسکي » نرجمه‌ی بهرام ری‌پور . 

ه جشنواره‌های سینمائی در جهان , هزیر داریوش. 

ه درباره‌ی لوئی بونوئل » پرویز دوائی . 

اشتباهات فستیوالی » بیژن خرسند . 

» معیارهای خوب , معیارهای بد , اسما عیل نوری‌علا» . 

ه سرگثی بانداراچوک , سقیر سینمای روس, بارید طاهری. 

"سبنمای آزاد " نخستین نشریه"سینمای آزاد " در اسفند ۱۳۴۹ زیر نظر بصیر نصیبی مننشر 

می‌سود . در نخستین شماره‌ی آن با عنوان. "و آغاز» با سپاسی از نلویزیون ملي ابران " می‌خوانیم : 
گسترش بسیار سینمای آماتور و بهخصوص اهمیتی که سیتمای غیرحرفه‌ای در پرورش 
استعداد و ذوق جوانان و نوجوانان ایران تواند داشت دلیل بارزی است بر این واقعیت 


که نیاز داریم پیوند عمیقتری را بین جوانان سیتم‌ادوست در سراسر ایران بوجود آوریم 
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و این بولیتن شاید بتواند به این خواست ما جامعه عمل بپوشاند ۰۰. در راه دوام و 
بقای سینمای آزاد یاریهای موثر تلویزیون ملی ایران و مدیر عامل اندیشمند رادیو 
تلویزیون را ارج مینهیم و پاس میداریم . 
در همین شماره مي‌خوانیم : 
ه برای همراهان سینمای آزاد , حسن بنی‌ها شمی . 
» آشنائی با "استن‌ون دربیک " فیلمساز نجربه‌گر . ترجمه آزاد از : خسرو هریناش . 
ه آشناثي با سینمای آزاد شهرستانها . 
۰ درباره‌ی فیلمهای کلوب سینمای آزاد . 
ه اطلاعات فني ساده برای آگاهی سینماکران آماتور . 
ه اجنماع سینماگران آماتور ایران در نهران ؛ و خبرها , 
"سینمای آزاد " مجموعا" در یازده شماره منتشر می‌نود , که آخرین نماره‌ی آن تاریخ فروردین 
و اردیبهشت ۷ را بر خود دارد . با اين تشریه عده زیادی همکاری مي‌کردید , از جمله : ناصر 
زراعتی (سعود زیرک‌ساز) , عبداله نربیت , شیرین نولایی , متوچهر جوایفر . نصبت تصيبي , هزیر 
داریوش, داریوش عیاری, زاون فوکا سیان , جلال سناری . 
از اواخر دهه‌ی سی نا اوائل دهه‌ی چهل این تشربات بیر منتشر می‌شدند : "فبلمها و پرده‌ها " 
(۱۳۳۷) بوسیله‌ی علی عباسی , "7شنا" مجله‌ی ستتابی نامنتاد (۱۳۳۸) + "حدول و ستما " (۱۳۴۳) 
توسط توانا و"شما و سینما " (۱۳۴۴) بوسیله‌ی ناصر ملک‌محمدي و رصا سمشادیان» که نمونه‌هایی ار 
آنها را نیافتم . 
در پایان, جالیست که بدانیم : اغلب تشریات سینمالی منسر سده در کشورهای آسیائی 
(مثلا" : ایران ؛ عرا» یاکستان, هندوستان , افعانستان ) , افریقاشی (مثلا" : مصر) و نرکیه , المتنای 
نشریات سینمایی امربکائی بودند و در واقع آنها را الکو قرار داده ؛ نقلبد و کییه می‌کردند . از این 
رو. نشریات این منطقه از حهان . بسبار شنبه هم هستند . تمونه‌ی زیر . شاهت یک نشريه‌ي افعانی را 
با تشریات ايرانی در این زمینه نان می‌دهد : 
"ننداره" , نامه ماهاند* سینماتی کابل (صاحت امبیار : شرکت سهامی هوبلها . مدیر مسئول : 
م شفیع رهگذر ) در شماره‌ی دوم , سال دوم , اول تور ۰۱۳۳۶ درباره‌ی این عناوین ؛ توشته است : 
ه ستارگان سیتما و اننخات عطر . 
ه ستاره‌شناسی ننداره. 
» بریژیت باردو ملکه موهای دراز . 
"جانور مهناب " » داستان یک فیلم جناتی » نوشته میکی سپیلان . 
ه چند کلمه درباره‌ی فیلم "ده قرمان " محصول کمپبي پارامونت . 
» ولت دیستی کیست؟ از : ریپورتر . 
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مجلات دیگر 


ه جدا از اين نشریات تخصصی . مجلات دیگر نیز کم و بیش صفحاتی را یه سینمای داخلی و 
وارداتی اخصاص می‌دادند . این مجلات معمولا" با بکار گرفتن یک یا چند نویسنده از همان مجلات 
تخصصی , راجع به فیلمهای در حال نمایش, یا نمایش داده شده , و همچنین زندگی بازیگران سینما 
مطالبی را چاپ می‌کردند . اين مجلات به دو گروه نقسیم مي شدند : 

گروه اول : مجلانی که به‌همراه ننریات سینمابی مبنذل » نقش عمده‌ای در "ستاره‌سازی " ایفا 
می‌کردند. و نصویر گمراه‌کننده از سینما اراثه می‌دادند . هر هفنه , عکسهای بزرگ و تمام رنگی بازیگران 
فیلم فارسی در حالت‌های اغواگران, زینت‌بخش صفحات اول و میانی اين مجلات بود . مجلات 
جوانان, اطلاعات هفتگي ۰ زن روز . اطلاعات بانوان» سپید و سیاه, (با یک استثنا درمورد پرویز 
دواثی که نقدهای پرارزشی در صفحه آخر آن می‌نوشت ) تهرانعصورءاین هفته و آسیای جوان در زمره‌ی 
این نشریات بودند . 

کروه دوم : نشرباتی که کرایش مسلط آنها جریان روشنفکری بود ؛ و می‌کوشیدند از دیدگاهی 
جدی به سینما نگاه کنند . از همین رو. بیشتر به بررسي فیلمهاي خارجی می‌پرداختند و فیلبفارسی 
را تحفبر می‌کردند ۰ تقد فیلم ۰ امتباز دادن ند شلمهای نمايش داده شده و مطالبی راجع به 
جشنواره‌ها و هنرییشگان , خط اصلی بوشه‌های سییمابی اینان را تشکیل می‌داد . از میان اين گروه 
مجلات می‌بوان فردوسی , روشنفکر , نامتاد , فرهک و زندکی » امید ایران, اندیشه و هنر. رودکی + 
تماشا , مهر ایران» مهنامه صدف » نکین و سخن را نام برد . 


تفدنو یسی 


» نقد نویسی یکی از رشته‌های مهم و اساسی نگارش در مطبوعات سینمایی ایران بود . از اواخر 
دههی ده نا کنون » آدمهای زیادی در ان زمینه دست به قلم زده و طبع آزمایی کرده‌اند . نقدنویسی 
يا ابراز نظر و نوشتن درباره‌ی بعضی فیلمها و مسائل نمایش فیلم در ایران آغاز می‌شود . تدریجا" 
نوشنه‌ها شکل حساب شده‌تری به‌خود می‌گیرد ۰ روزنامه‌ی ایران سهم مهمی در این روند به‌عهده 
دارد . مطالب نقدکونه‌ی این روزنامه ؛ علیرغم ابندائی بودن - که بویسنده آنها با قلد - معصومانه 
عمدتا" سائل اخلاقی فیلم را برمی‌شمرد - سنگ بنای نقد فیلم در ایران است. سالها بعد , 
نقد نویسی متبع درآمد و نانداني عده‌ای کلاش می‌شود , و رنگین‌نامه‌ها بصورت جایگاه نقدهای سست + 
بی‌سرونه و منظاهرانه درمی‌آید. به اين نرنیب چند دهه نقدنویسی در ایران , تنها چند منتقد آگاه 
و برجسته به‌خود دید . 
بهرحال , روزنامه‌های ایران و اطلاعات در زمینه‌ی سینمای نوشتاری پیشگام هستند . روزنامه 
اطلاعات درباره‌ی اولین فیلم ناطق سینما پالاس چنین می‌نویسد : 
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"گر این فیلم فارسی بود و در مملکت خودمان می‌تواتستیم برداریم ؛ برای ما فیلم 
ناطق بود ولی فیلمهای ناطق برای ما بکلی گنگ است . "* 
در ۱۲ مرداد ۱۳۱۲ روزنامه‌ی ایران یرای نخستین بار در ایران دست به کار نازه و بی‌نظیری 
می‌زند و آن اختصاص دادن بخنی از صفحات دوم و با سوم خود به" سینما و تثانر " است: 
"روزنامه ایران از این شماره ببعد دارای ستون جدید و جالب توجهی خواهد بود که 


عبارت است از ستون "سینما و تقاتر ". در این ستون هم‌روزه جریان نمایشات سینما و 


تکاتر شهر طهران منتشر خواهد شد بدین معنی که هر پیسی که در سینماها و تثاترها 
نمایش داده شود خلا صه مفید و موتری از آن تهیه و انتشار داده می‌شود . 
این ستون هم برای خوانندگان و هم برای صاحبان و موسسین و اداره‌کنندگان سینماها 
و نمایشگاهها مفید خواهد بود . برای خوانندگان چه آنهایی که عادت به حضور در 
مجااس سینها و تئاتر دارند و چه آنهاثی که کمتر بنمایش می‌روند , مطالعه این ستون 
علاوه بر جنبه تفریحی که دارد ؛ متضمن فوائد دیگری نیز خواهد بود زیرا مخبر روزنامه 
ایران سمی خواهد کرد که قسمت‌های حساس و موثر و نتایج اخلا قی و همچنین قسمت‌های 
فنی و ...۰ مجسم نماید و نیز همهروزه در پایان این ستون پروگرام هر شب "سینها و 
تئاترها " منتشر خواهد شد البته باید صاحبان سینماها و تثاترها مرتبا" پروگرام هر شب 
خود را دو روز قبل کتبا" یا بوسیله تلفون بدفتر روزنامه ایران اطلاع دهند . " 
چهار روز بعد اين ستون در صفحه‌ی دوم روزنامه ایران باز می‌شود , که بیشتر مطالب آن 
درمورد سینماست . هر روز نقد و بررسی یک فیلم درج شده و در آخر آن برنامه‌های همان شب سینماها 
نیز می‌آید . کاری که روزنامه‌ی ایران انجام می‌دهد نا به امروز بي‌سابقه است . 
با نمایش فیلم "دختر لر " , اولین نقد فیلم ایرانی این روزنامه به آن اختصاص می‌یابد : 
"فیلم دختر لر را که در سینما ماياک (دید هبان ] نمایش داده می‌شود + نخستین فیلم 
ناطق فارسی است که ساخته شده و از محصولات "امپریال فیلم کمپانی بمبلی "اس . 
خان بهادر اردشیر خان ایرانی صاحب موسسه مذکور عهدهدار تهیه این فیلم شده و 
گارکنان و بازیگران آن نیز غالبا" ایرانی هستند . 
در اين فیلم بعضی قسمتهای جالب توجه هست که از آن جمات برابری یا فیلم‌های 
خوب می‌کند از قبیل موضوع فیلم و طرز تنظیم آن و دقت در فیلمبرداری و مجسم 
نمودن روح شرقی و مناظر خوب ۰۰. فیلم یک قسمت دیگر نیز دارد که تمساچی‌ها با 
کف زدن‌های بسیار آنرا استقبال کرد ند و آن ترقییات ایران در چند ساله اخیر است که 


پس از نشان دادن شمه‌ای از وضع قدیم ترقیات مذکور را متذکر می‌کرد . 
زحمات موسه فوقالذکر در راه تهیه اين فیلم قابل تقدیر است و خوب است که با همین 


روزنامه اطلاعات ۰ ٩۱مرداد‏ و۱۳ 
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جدیت فیلم‌های فارسی دیگری از این قبیل تهیه کند منتبها البته در فیلم‌های بعد 
بعضی قسمت‌ها از قبیل تناسب بازیگران با رل‌ها و اصلاح لهچه آنها که فارسی عادی 
حرف بزنند و اصلاح طرز تکلم آنما (که برای رفع آن نواقص اگر عده‌ای را از طهران برده 
و تربیت کنند خیلی خوب است] و دقت در آراستن بازیگران و گریم آنا که قدری 
غیرطبیعی بنظر ترسد و اصلاح قسمت موسیقی فیلم و اصلاح ژست‌ها و حرکات بعضی 
بازیگران کاملا مراعات خواهد شد ... قسمت آخر فیلم عبارت بود از رفتن جعفر به 
موسبه فیلمبرداری(امپریال فیلم کمیانی ) و تماتای قسمت‌های مختلفه آن که بنظر ما 
این قسمت دو جنبه پروپاگاندی دارد برای این فیلم مناسب نبود و بهتر آن بود که این 
فیلم بسافرت جعفر و گلنار بایران و ورود ببندر ایران و زیارت خاک وطن ختم 
ف 
بعد از "دختر لر", "حاجی آفا آکتور سینما " دومین فیلم ایرانی‌ست که در اين سال بنمایش 
درمی‌آید . در پایان سنون "سینما و نثاتر " می‌خوانیم : ** 
پروگرام نمایشات امشب 
سینما ایران - فیلم ناطق "تزار درهون " حبوانات خنگل . 
سینما روایال - فیلم ناطق ابرانی فارسی "حاجیآفا آکتر 
سییما 
سینما پالاس - فیلم ناطی آخرین اسکادرون از زمان 
ناپللون کبیر . 
سینما مایاک -یلم سرکرده فاجاقها . 
سینما آریان -فیلم قالیچه دزد بعداد . 
سیتما سپه -فیلم ناطی جنگی بارود . 
سینما داریوش - فیلم تحت‌البحری در خطر . 
سینماً جهان -فیلم باریخی آنش بی‌انسها , 
چند روز بعد , دومین نقد فیلم ایرانی درباره‌ی"حاجیآقا آکنورسینما " در روزنامه‌ی ایران 
به‌چاپ می‌رسد که شامل نکات جالبی است : 
"فیلم حاجی قا آکتر سینما ", که چند شب در سینما روایال نمایش داده شد و بعد در 
سینما آریان بمعرض نمایش گذارده خواهد شد می‌توان گفت اولین فیلم مفصلی است که 
در طهران و باشتراک بازیگران ایرانی تهیه شده و موضوع آن نیز خودمانی است . این 
فیلم در موسسه فیلم‌برداری مسیو اوگانیانس که سررشته و تخصص در امور سینماتوگرا فیک 


روزنامه‌ی ایران » (آذر ۱۳۱۲ 


##._ روزنامه ایران ۰ ۰(بهمن ۰۱۳۱۳ 
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دارد و بعنوان اولین فیلم عرکت "پرسفیلم " تهیه حده روی همرفته هشت پرد ه مفصلی 
است . سرح آن بدزبان فارسی و فرانسد و روسی است و با تمام قسمت‌های آن قطفات 
موزیک منطیق سده و در ستیجه با اینگد یک فیلم صامت است گام" بدصورت یک فیلم 
صدادار و موزیکال جلود می‌کند ۰۰ . فیلم حاجیآقا اکتر سینما که با فقدان وسایل لازمه 
تهید شده و سرمایه تهیدکنندکان آن بقدری نبوده است که بتواند دستگاههای جدبدی 
برای برداشتن فیلم و ظاهر کردن آن تهید کند اکر با ملا حظد و مراعات این قسمت! 
به آن بنگريم فیلم خوبی است . "* 
نویسنده بعد از آوردن خلامه داستان فسلم به مطلب حود پایان مي‌دهد . مطالت درج سده 
در ستون "سینما و نثابر" که کاه نا یک‌چهارم صفحد را به‌خود اختصاص می‌دهند , جز در مواردی که 
امهای "م۰" در زیر آنها دیده می‌شود , نام تونسنده بدارند . ولی ؛ با نوچه به سیک نکارس و 
همجنین تعالیت حسينفلي سستعان در این روزنامه. آين مطالب مي‌نواند مبعلق به او و همچنین رضا 
کمال (شهرزاد ) بوبسنده‌ی دیگر این روزنامه باشد . در این دوره . روزنامه‌ی اطلاعات جز در موارد 
معدود , که مطالنی درباره‌ی خوادث جاشیه‌ای سینما به‌چاپ می‌رساند , عنایت کسری به سینما دارد و 
بیشترین عناوین سینمایی آنرا آکهی‌ها تشکیل می‌دهد : 
"تما و تابر آریان امست محلل‌ترین فلم تاریحی و 
پاسکوه حصرت موسی و فرعون کلنیه در یکت ۰ ۷۷۲ 
در فاطه‌ی سالهای ۱۳۱۵ نا ۰۱۳۲۷ مطالب سینمایی نثریات به فیلمهای خارجی اختصاص 
دارد . در دوران جنگ دوم جهاني , مطالب سینمابی کاستی می‌گیرد و صرفا" به‌چاب آکهی و اعلام 
برنامه سینماها بسنده می‌شود . سینمااخبار که کارش نمایش فیلمهای مستند خبری‌ست - بویژه فیلمهای 
" بریبیش موی‌تان " - بیشنرین آگهی را دارد : 
سینما اخبار 
یک سینمای دیگر بر سینماهای نهران افروده شد : 
سییما ابا 
آنتان چبزی.را طالت: است: که ندارد. + هیچکنن 
نمی‌تواند در کلیه» انقافاب و وقایعی که در دنیا روی 
می‌دهد شرکت داشته باشد, و در عين حال همه 
می‌خواهند که در آنها تریک باشند . 
سییما اخبار وسائل شرکت شما را در ناره‌ترین حوادت 
جهان آماذه:می‌سازد:. 


*__ روزنامه‌یایران » ۱۶بهمن ۰۱۳۱۳۲ 
#«.._ روزنامه‌ی اطلاعات , ۲۰مهر ۰۱۳۱۳ 
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افتتاح این سیما . که نظیر آن در کلیه* کتورهای مبرقی 
جهان وجود دارد . قدم بزرکیست که مدیران سیتمای ایران 
در راه پیشرفت و بهبودی حرقه* خویش برداشته‌اند ۴۰ 
کار درج آگهی در روزنامه‌ی اطلاعات آتقدر بالا می‌گبرد که کاهی نیمی از بالای صفحه‌ی اول 
آنرا به‌خود اختصاص می‌دهد . اما آگهی به شکل امروزیش که همراه عکس و عناوین درشت است با 
روزنامه‌ی کیهان آغاز می‌شود . 
با شروع دور نازه‌ای از کار فیلمسازی در ایران» کار سینمای نوشتاری نیز رونق می‌گیرد . 
روزنامه‌ی کیهان در ۲۶ فروردین ۱۳۲۷ برای نخستین بار به ارزشیابی فیلمها می‌پردازد و نعداد 
بیشتری به نقدنویسی رو می‌آورند . در حقیقت این دوره را باید شروع جدی نقدنویسی در ایران 
نامید . از مبان نقدنویسان این دوره می‌توان از طفرل افشار , شاءاله ناظریان , هوشنگ کاووسی , بابک 
ساسان و فریدون رهنما نام برد . 
رهنما در اين هنگام از پاربس مطلب می‌فرسند . او در یکی از مقاله‌هایش زیر عنوان "ژوریس 
ایونس شاعر حقیقت " می‌نویسد : 
"می‌خواهم قبل از اینگه وارد انتقاد فیلمیهای دیگر بشوم » یکی از واقده‌های مهم پاریس 
را از لحاظ سینمایی برایتان نقل کنم . 
مقصودم از فستیوال آثار دکومانتاریست ** مشپور هلندی ژوریس ایونس است . اگر 
هنرمندی در دنیا هست که زندگی پر از پستي و بلندی داشته » این شخص است چون 
این مرد بزرگ در هر جائی که اتفاق مهمی می‌افتاده حضور داشته خود را بگار انداخته 
تا سعي کند حقیقت را بقاپد ۲۲.۰۰ 
هوشنک کاووسی با مجله‌ی روشنفکر با مطلب "آنچه که از سینما باید دانست " آغاز می‌کند : 
"و اما سینمای ملی » سناریو ؛ یک داستان از نوع ملودرام و یا کمدی مبتذل که با چند 
آواز بی‌معنی و مقداری موزیک گوش خراش در فیلم چاشنی می‌شود - میزانسن یا 
رژیستوری هم مطلقا" وجود ندارد و خود دوربین رژیستور واقعی است ۰۰۰ آکتورها 
هرطور دلشان می‌خواهد بازی می‌کنند » فیلمبرداری حقیقی هم تکمه اتوماتیکی است که 
بخورد دوربین یا باطری آن » وصل شده است .7۷۲ 
گفتنی است که کاووسی همواره علیه سینمای ایران جبهه‌ی مخالف داشته است . نقل است , در 
رمانی که یکی از اعضای ممیزی وزارت فرهنگ و هنر بود ؛ بی‌محابا فیلمها را قلع و فمع می‌کرد و 


» مجله‌ی هالیوود » شماره اول ؛ تیر ماه ۰۱۳۲۲ 

#.. مستندساز 

#» _روزنامه‌ی ایران » شماره ۰۹۴۰۳ ۱۰ فروردین ۰۱۳۲٩‏ 
#۷ مجله‌ی روشنفکر » ۲۲ مرداد ۰۱۳۳۲ 
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می‌گفت : "هرچه اين فیلمها کوتاسر باشد , سبتمای ابران از ایندال دوربر می‌نود ۰" نهامی‌نزاد . 
پژوهشکر سينمايي » به‌درستی معنقد است : " کاووسی بهیچوجه در حبهه‌اش علیه فیلم فارسی » ننها 
نبود " ۰ بلکه بجر چند نقدنویس دیکر , مرحوم طفرل افسار که یکی از فدیمی‌برین نویسندکان این دوره 


محسوب مي‌شود , نیز یا او بوده است . 


طفرل افنار طی مقاله‌ای در سیید و سیاه چنین می‌تویسد : 


"در فیلمی بازی کردم ا قدمی در این منجلاب گذاشته باشم *؛ تا آنوقت بهتر بتضوانم 
برای شما و کسانی کد برای درک حقیقت هر چیز کوشش می‌کنند ؛ واقعیات را بیان کنم « 
آری منهم در فیلمی بازی کردم تا در آنجا شاهد نکات تلخ و دردناکی باشم ۰۰, 
حسادت , کینه‌توزی» بدگوئی » سخن‌چینی ۰ و تحریک افراد علیه یکدیکر « جریاناتی 


است که در استودیوهای فیلمبرداری تهران دیده می‌شود . 7*۲ 


چندی بعد در فروردین ۰۱۳۳۳ طفرل اقثار مطلب درخور نوجهی با عنوان "انتفاد فیلم ", 


در این باب می‌نویسد که بسیار خواندنی‌ست : 


» 


"اکنون دیگر بر اهل هنر اهمیت انتقاد در کلیه زمینه‌های هنری بطور محسوسی مسلم و 
واضح است زیرا انتقاد یگانه و بهترین وسیله مبارزه جهت اصلاج هنر و راهنمالی 
هنرمندان به‌شمار می‌رود ۰ با وجود اینکه هنوز توده مردم و حتی خوانندکان جراید و 
کتاب هنوز آنطور که لازم است یاهمیت انتقاد پی نبردهاند . کلیه نوبسندگانی کد قلم 
انتقادی داشته و در زمینه‌های هنری مطالب انتقادی نوشته‌اند پس از چند مدتی بعلت 
عدم درک اجتماعی مردم دست از اینگار کشیدهاند ولی ماید انتقاد را برای توسعد 
روشن بینی عمومی ادامه داد . اگر حقیقت ر) بخواهید هنوز اکثریت قاطتی بمقهوم 
اصلی انتقاد آشنا نشده واصلا از این کلمد سر درنیاوردد و معني آن‌را هم بدکوئی از 
چیزی می‌دانتد , چون هیچیک از هنرها در ایران بمفهوم واقعی خود ساخته نشده , 
انتقاد هم یکی از سائل دشواری است کد هنوز سطح فرهنگ کشور اجازه شناختن آنرا 
نمید هد , بارها شنید هام کد افراد روشنفکر و تحصیل کرد د عمل انتقاد را مسخره کرد ه و 
مباحث انتقادی سینما را مطالب غیرمفهوم و می‌ارزشی خوانده‌اند , همین اشخاصی 
هنگامیکه با من روبرو شده‌اند بقول خود دوستاند تدکر میدادند کد دست از ایدگار 
بیپوده و مسخره بردارم و اصلا " هنر سینما را کرچکتر از آن می‌دانستند که درماره آن 
بحث شود این طرز تفکر متاسفاند میان طبقه منورالفکر این کشور که کاری جز کردش در 
خیابانهای مرگزی شهر و عیاتی ندارند شدید" معوذ دارد . سینما برای این اشضاص یک 
وسبلد وقت‌گذرانی است . در جراید نبر چیزی جز نوولهای هوس‌انکیز عشقی و 


مقصود فیلم "یی‌پناه " , ساختدی احمد فیمی (کرجی عبادیا آست . 
مجله‌ی سیید و سیاه ۰ آذرماد ۰۱۳۳۲ 
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داستانهای جتائی نمی‌خواهند بخواهند . بارها با برخی آقایان مدیران جراید و بر سر 
نوشتن عطالب سیتمایی بحث کردهام ؛ آنپا عقیده داشتند که باید سلیقه اکثریت 
رعایت شود , ولی ما خوب می‌دانیم که چه نوع فیلمایی مورد توجه آنهاست . 
شخص منتقد وظیفه دارد به مقتضای تخصص و هدف خود سینما یا هر هنر دیگر را که 
مورد بحت قرار می‌دهد آنطور که لازم است با مفهوم واقعی خود به مردم بشناساند » 
عمل انتقاد به‌منظور تجزیه و تحلیل محصولات و آثار هنری از لحاظ اجتماعی برای 
توسعه فرهنگ و سطح روشن‌بینی توده‌های مردم است بدین جبت انتقاد باید بر یک 
پایه و اصول صحیح احرا گردد گذ شتد از اینکه شخص منتقد باید هرگونه اغراف شخصی یا 
ملا حظات دوستانه را بکلی کنار بگذارد باید از سلیقه شخصی و خو ش آمد آنی خود نیز 
در موقع بحث و انتقاد چشم‌پوشی کند زیرا انتقاد برای بیان سلیقد فرد نیست بلکه یک 
عمل اجتماعی برای بیان حقیقت و واقعیات هنری است ۰۰ ۰ "۷ 

طعرل افتار. یعد از ببان این مطلب , در ادامه, نقدی جذاب بر فیلم "رودخانه" ساخنه‌ی 
ژان ربوار (۱۹۵۱) دارد . با کوششهایی از اين دست . اواخر دهه‌ی سی و همچنین همه‌ی دهه‌ی 
جهل , به ساللهای باروری و شکوفایی نقد و نقدنویسی منجر مي‌شود . با رخوع به تشریات سیتمایی + 
سهم ارزنده‌ی سینمایی نویسان انگشت شماری چون طعرل افشار در اين باروری عیان می‌شود . اما ؛ این 
نکن‌ی مهم تباید فراموش شود که در مجموع, منتقدان ایرانی هرکز نتوانسنند با نوده مردم ارساط 
برفرار کنند . نقدهای نوشته شده. هیچگاه خوانندگانی بیشتر از دو یا سه هزار (حداکثر | نفر 
نداشنه‌اند - درست. به‌اندازه‌ی نیراژ کتابهای سینمایی - چرا که نفادان هرکز در زمینه‌ی همان 
سينمايي که آبرا خود به‌تحقیر "فیلمفارسی " (لفبی که اولین بار کاوسی عنوان کرد ) نام نهادند : و 
انفاقا" ببشترین نماشاکر را هم داشته است» دست به بررسی و تحلبل جدی و جذاب ندید . و اصولا" 
ار نظر شیوه‌ی نکارش. سنت نقدنويسي در ایران همراه با اصطلاحات و جمله‌نندی‌های میهم و معلق 
بوده است و طبعا" اکثربت مردم کم‌سواد از درک چنین مطلبی عاجز بودید . لعات غریت و بهدور از 
فرهنک مردم در این نوشته‌ها موج می‌زد . 

يکي از مشخصات نقدنویسی در ایران؛ پیوند بسیار نزدیک آن با جراید و نقادان خارجی 
بود . بقولی اکر از ورود مجلات و کنب سیتمابی حلوکیری می‌ند , چشمه‌ی خلاقیت باره‌ای ار نقادان 
می‌خشکید ! نقد نویسانی وحود داشتند که كاهي اوفات تا صد درصد مطالیشان را از روی مجلات و 
کنب خارجی کپی می‌کردند ۳*۰ 


کتاب کمان رنکین سینما « فروردین ۰۱۳۳۳ 
وید کتاب آویژه سینما و تاتر " شماره ع۶» بهنقل از: "کتاب سینما » شماره دوم » آذر ۱۳۱۳۴۹ 
"ماهنامه ستاره سینما , شماره دهم » آذر هق ۰۳۱۳ "مجلی ستاره سینما » تماره هفتم ۰ ۲۰ مرداد 


بقیه یانویس در صفحد* بعد 
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در پایان اين قسمت , اسامی تعدادی از نویسندگانی را که در مطبوعات‌سینمایی و غیرسینمایی 
تقد نوشتند , مي‌آوریم . با ذکر اين تکته که نام نقدنویسان حرفه‌ای و کساني که گاه و بي‌گاه نقد 
می‌نوشتند : یکجا آورده شده است ؛ 


الف ایرانی » بهار (هوشنگ‌اسدی, علی امینی, غلامرضا 
آبراهیمیان . محمد موسوی و ۰۰۰ ) 
ارجمند , جمشید 2 

ارمیان ؛ جمشید بهار» شمیم 
اسدی, هوشنگ بهارلو , هوشنگ 
اشرفی . حسام بهرامی » میهن 
افرهی , بهرام بهروزی, شاهیور 
افشار , طفرل بيضائي » بهرام 
اکرمی , جمشید ه۰پ 

اکهارت , روبرت پیام (برویز دوائی ) 
الوند» سیزوین فا خفت: کیومونت 
امکانیان» بیژن هت 

امید . جمال تربیت ‏ عبدالله 
امینی » احمد تقیان , لاله 

اميني , علی تورانی » بهروز 


بقیه پانویس از صفحه قبل 
۵۲ و امجله‌ی فردوسی , شماره ۰۱۰۴ ۱۲ فروردین ۱۳۱۳۴۸ بخشی را به این گونه منتقدین 
اختصاص داد ۰ است . در آنجا بطور خلا صه چنین آمده است : 

هوشنگ حسامی » در شماره‌ی ۸۴۳۴ روزنامه کیبهان » نقدی بر قیلم "کابوی نیمه‌شب " می‌نویسد . 
این نقد برداشتی است از نقد همین فیلم نوشته "جان داوسون " که در شماره پائیز سال ۱۹۶٩‏ در 
فصلنامه سینمائی "سایت اندساند " درج شده بود . 

ناصر نویدر (نوید  )‏ منتقد مجله ماهانه ستاره سینما در شماره ششم فروردین ۱۳۴۶ مطالبی 
راجع به فیلم "عربسک" می‌نویسد . دو سال یعد "جمال امید " در مجله فردوسی شماره ٩۳۴‏ مورخ ۲۷ 
مرداد ۱۳۴۸ در مقدمه‌ای بر نقد فیلم "ارث خونین " عین همان جملات را بکار می‌برد . 

فریدون معزی مقدم در تاریخ ۱۳ آیاتماه ۱۳۴۷ دریاره فیلم " آن صدای جادوئی " مطلبی 
می‌نویسد . نقد او برداشت تمام و کمالی از بررسی همین فیلم در مجله‌ی "فیلمز اند قیلمینگ " , نوشته 
معاون سردبیر آن "رابین بین "» است که پانزده ماه قبل از مقاله‌ی معزی مقدم چاپ شده بود . 
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نهامی‌نژاد , محمد 
تهرانی؛ حسن 

۰ج 

جلوه, فضل‌الله 
جمتتعاسفاعیال 
حوانفر ؛ سوچهر (فرزام ) 
جویانی » شهروز 
خبرانی » فریدون 
۰ج 

حامی؛ هوتنگ 
حسني , فرامرز 

۰ج 

حرسد , بیزن 

ود 

درساهاکیان » وازربک 
دوانی » پرویز (بیمان ؛ بندار ؛ بیرایه ؛ پزواک ) 
دهخدا: سهراب (مهدی سجابی ) 
۳۹ 

رحیمیان ؛ سهزاد 
روحانی , امبد 
ری‌تور » سهرام 

۰ ز 

زراعسی » ناصر 

۳ 

ساسان ؛ بابک 
ساسانی » ارسلان 
سهرابی » رضا (سام ) 
مش 

تاکری؛: بهمن 

شفا , پرویز 

وص 

صابری, ایرچ 


صوراسرافیل » بهروز 
اض 

ضابطی جهرمی . احمد 
هط 

طاهری ‏ قوشتق 

۰ 
عرمی‌نزاد » محمدعلی 
عشفی » بهزاد 

علوی طباطبائی , ابوالحسن 
۶۰ 

غفاری » فرخ 

وف 


فرهنک , امیرحسین 


فرهی » فرهنگ 
فیاد . حسن 
۰ق‌ 


فائد » محمد (بهرام ورجاوند ) 
قديمي » هوشنگ 

قهرمانی » سیرو س 

وک 

کاوسی » هوشنگ 

کریمی ؛ احمد 

کمال » رضا (شهرزاد) 

وگ 


مسلمی ؛ داود 


معزی مقدم ۰ فرید ون 
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مغازه‌ای , جلال نورائی » جهانبخش 
مقدم . جلال نوری » پرویز 
مقصودلو ؛ بهمن توری علا* ؛ اسماعیل 
موسوی, غلامرضا نویدر » ناصر 

مهاجر » بیژن ۰و 

مهدوی, ژاله وجدانی » کیومرث 
هن وحیدی » گینی 
ناطقی » بهنام وطن‌پور » منوچهر 
ناظریان » شاءالله هه 

نصیبی » بصیر هاشمی , محمد علی 


منابع 


ه درباره‌ی معیارهای ارزیابی فیلم و نقدنویسی در ایران می‌توان به منایع زیر رجوع کرد : 
۱-اخلاق و معنویات در کار ارزیابی قیلم , ماهنامه ستاره سینماً ؛ شماره ۰۴ سال ۰۱۳۴۵ 
۲ گفتاری در نقد فیلم , نوشنه‌ی جمشید ارجمند , مجله فردوسی , شماره ۰۸۳۱ سال ۱۳۴۶ 
۳ چگونه یک سینماپرداز واقعی و یک فیلم اصیل را بشناسیم » از پیام (پرویز دوائی )۰ مجله‌فردوسی » 
شماره ۰۸۴۲ سال ۰۱۳۴۶ 
۴س نقد فیلم چیست؟ و منتقد کیست ؟ از بیژن خرسند » ستاره سینما , شماره ۷۲۴ سال ۰۱۳۴۹ 
۵ نفد فیلم چیست ؟ و مننقد کیست ؟ از بهرام ری‌پور» سناره سینما , شماره ۰۷۳۵ سال ۰۱۳۴۹ 
۶سنقد فیلم چیست ؟ و منتقد کیست؟ از پرویز دوائی » ستاره سینما , شماره ۰۷۳۶ سال ۰۱۳۴۹ 
۷ نفد فیلم چیست؟ و مننقد کیست؟ از فربدون کیلانی » ستاره سینما , شماره ۰۷۳۸ سال ۱۳۴۹ 
۸-‌نقد فیلم چیست ؟ و منتقد کیست ؟ از تقی مخنار . سناره سینماً , شماره ۰۷۳۹ سال ۰۱۳۴۹ 
٩‏ در مقام یک مننقد فبلم و چند کلمه درباره سینما » کیومرث وجدانی ؛ ستاره سینما . شماره ۰۷۳۲ 
سال ۰۱۳۴۹ 
ه (- نقد و مننقد در ایران , ابرج صابری» ستاره سینما ء از شماره ۷۵۹ ۷۷۱ سال ۰۱۳۵۰ 
۱ - نقد فیلم در ایران » ویزه سینما تآتر» شماره ۶ ء انتشارات بایک» سال ۰۱۳۵۳ 


سلیغات 


م مطبوعات کشور یکی از وسائل مهم برای تبلیغ فلمها نودید . (رادیو و تلویزیون نیز در بخش 
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پیامهای تبلینانی و آگهی قبلمها مورد استفاده قرار می‌گرفتند) آگهی‌های سینمایی در مطبوعات 
همواره یکی از ارکان مهم کسب درآمد بود . روزنامه‌های بزرک همچون کیهان و اطلاعات برای هر 
صفحه سیاه و سفید (در نییه‌ی اول دهه‌ی ینجاه) حدود بیست نا سی هزار تومان دریافت می‌کردند , و 
مجلات برای یک صفحه‌ی سیاه وسفید بین چهار نا پنج هزارتومان بهای آگهی رنگی هنت با دوازده 
هزارنومان بود که میزان آن به‌موقعبت صفحه (پشت جلد , ماقبلآخر , صفحه‌دوم و یا صفحات داخلی ) 
بسیگی داشت . آنچه دراینجا موردنظر است محتوا و حهت‌گیری نبلیعات سيتماپي است . پیام و زبان 
این آگهی‌ها , دقیقا" بازنابي از ابنذال و فقرفرهنگی حاکم بر سینمای‌فارسی بود و کزاف‌کوبي و فرییکاری و 
کلمات و حملات توخالی پایه و مایه‌ی آنها را نشکیل مي‌داد . نگاهی به چند نمونه از اين آگهی‌ها , 
موضوغ را بیشتر ووشن می کند: امیت: آمتب: شهار «قبذعیان (ماباک ]با افیا 
"سرکرده فاچاقها " - ناطی بزبان فرانته با برجمه فارمی 
و روسی ۰ این فیلم که از سپترین ساهکارهای میلیون 
قبرهان وپتلوان نکاس ورطیات: تیک اعت؛ هتفر 
عرگرقان ورضتصو عواهد سا حب ۷۳ 
"ساهکار بي‌نطر و سطم نمام‌ریکی سییهای ایتالیا "میزار", 
داستانی از زندگي ماخراجویانه جاسوسانی که بمنظور 
اطلاع از نفته‌های خنگی دسمن در لساس‌های گوناگون و 
قیانه‌های محتلف ظاهر می‌شود ۰ "میزار" شاهکار مراموش- 
بشدنی جاسوسی و عشقی . "۷8 
"فیخابی که جون وا بجوین مآورد : دللهرهای که فریاد را 
وه گنوی خقه. مینازد: امبویگل» رکه لت ب رازه رک 
بارشداود و میلعی که تماناجي وا محسور میکد 9۳۲۳ 


یک داستان نو و فراموین تسدیی که هم تما را می‌جنداند , 
هم ی ترسانق وافم, ساط میتی :ما طین ایتزدا نت * با 
رکب ویکتوربا ‏ سییپرسا بت گرا سارنست و 


کارگردان : جسین مدتی ,۲ ۷۲۷۷ 


*_. روزنامه‌ی ایران » شماره ۰۴۳۰۷ ۱۳بهمن ۱۳۱۴ 

#و_ مجله پیک سینمایی نجات , شماره ۰۸ ۲۲ آبان ۰۱۳۳۲ 

«»»_ آگبی فیلم "ترس پنهانی "» کیهان ‏ ۲۲ مرداد ۰۱۳۴۲ 
دم مجله‌ی فیلم و هتر » سال دوم » شماره اول » فروردین ۰۱۳۴۴ 
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#.. اطلاعات ۰ ۱۸ خرداد ۰۱۳۴۶ 
هو اطلا عات ۰ ۲۲/سفند ۰۱۳۴۹ 


پر فیلم و هنر , اسفند ۰۱۳۴۹ 
# ستارد سیتما + توروز ۱۳۵۰ 


"روح یاسکرویل - فیلمی که استحوانها را نکان میدهد . در 
میان ظلمت یک تب مه‌آلود سگی زوزه میکشد - زنی فریاد 
میزند . فتلی رخ میدهد . راری ناکفتنی آشکار 
میگردد ۰" 


"از طعیان در آمریکای جنوبی تا سواحل زرین ریویرا : ار 
شمهای آنشین پاریس نا توطته‌های خونین در رم همه . 

و عبه‌ضا فقظ تیک نفو است که بفاطر ایدهالنهای حوذ تبره. 
می‌کند. می‌جنگد. عشق می‌ورزد. انتقام می‌کشد و دنبائی 
را در طوفان خشم خود درهم می‌پیچد . از صبح دوشنبه 


۴ سفند در سییما دیاموند - ماجراجویان . ۷*۲ 


مردی از جنوب شهر : اثر حدید و استتنائی : صانررهبر- 
وقتی فردین (جوون اول ازل و ابد سینمای ایرون) - 
فروزان (خوشگل بی‌بروبرگرد فیلمهای فارسی ) - طهوری 
(پیرمرد. خوشمزه و پانمک سینما ) - بوتیمار (حوون خیلی 
خیلی جدی فیلمپای جدی) - باضافه چند نا هنرپيشه» 
همگی نو یه فیلم جمع بشن و اول فیلم‌رو "صابر رهبر " 
کارگردانی بکنه؛ فکر مکنید چه اتفاقانی می‌افته 
حنحال میته . ۷۷۲ 


تفیتتا: پولیذیر عفدییم :میکند : اعم او -: بیلیجگ. 
اسب . "بیلی‌چک" آدمی است ناهوش. .۰ خنانن و گاهی 
اوقات ومله ناحور در اجتماع خود ۰.۰ خیلی سریع و 
نطرری وحتب‌انگیز از کوره درسرود .۰۰ در کاراته استاد 
ی ره جنان طومانیببا میکند 
. لی‌حک -رنگی محصول برادران وارتر ۹۳ 
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ی از موفقیت فتلم کمدی؟ازتواه یل که یک دعب 
خنده و نتاط برای تما بوجود آورد . ایتک" لاندو نوزانکا " 
در کمدی‌برین و شادترین فیلم خود حنده نما را تضمین 
میکند . " زن پراشتها ء مرد کم اشتها " در سنماهای ناج , 
ابفل و بلوار . "2 


کتابهای سینه‌ابی 


ه کنابهای سینمایی اکثرا" بخاطر دوری جستن از ابتذال و جنجال و مردم فریبی , جایی منحصر 

بفرد در مطبوعات سینمابی ایران داشنه‌اند . این آثار , کلا" شامل زمینه‌های زیر بوده‌اند : 

۱- کتب فنی سینما . که اصول و مبانی تکنیکی سینما و فیلمسازی را مورد بحث قرار دادهاند . 

۲- فیلمنامه‌ها , که اختصاص به سناریوها و داستانهای فیلم دارد . 

۳ب شرح حال و بررسی آثار سینماگران . 

۴ کنابهای حاوی مطالب تئوریک و نقد فیلم . 

تیراژ کنابهای سینمایی به‌علت خوانندکان اندک همیشه پائین بوده است . با اینحال » این 
کنابها در بالا بردن فرهنگ مشتافان سینما بی‌ناثیر نبوده‌اند . 


کتاپشناسی 


(اين فهرست شامل فیلمنامه‌ها و بیوگرافی هنرمندان سینما نیست ۰) 

ه ناه ایران و باتوی ارمن (بزرگترین سینماهای ناریخی و اخلاقی و ادبی ایران ) , بقلم ذبیح بهروز » 
ناشر ؛ مطیعه* فاروس طهران » ۰۱۳۰۶ 
ه تاریخ سینما, نوشته لودوکا, ترجمه حسین صفاری, ناشر: علیاکیر علمی » ۱۳۷صفحه, سال‌انتشار ۱۳۲۷ ۰ 
هنرپیشگان بزرگ , گردآوری : الف بیدار » ۱۸۰ صفحه ۰ ۰۱۳۲۹ 
ه تکنیک سینما , گردآورنده ترو آل‌گیلانی » ناشر: شهریار. ۸۲ صفحه» ۰۱۳۳۱ 
ه در کمان ونگین سینما . طفرل افشار » ۱۱۸ صفحه » ۰۱۳۳۳ 
ه سیتمای ابران . عبدالحمید شعاعی » ۸۱ صفحه. ۰۱۳۳٩‏ 
» ناریخ سینما » نوشته‌ی آرتورنایت » ترجمه‌ی نجف دریایندری, ناشر : امیرکیبر , ۴۶۰ صفحه ۰ ۰۱۳۴۱ 
» فیلم و کارگردان, اثر دان لیوینگستن؛ نرجمه و ننظیم : مهندس ناصر سعیدی, ناشر : بنگاه 

مطبوعانی ایران : ۲۸۷ صفحه » ۰۱۳۴۲ 


» ستاره سینما » فروردین ۰۱۳۵۴ 
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» سیتماً و توجوانان (آموزش فیلم ) » اثر چ. ام . ال . پینرز , ترجمه‌ی دکتر ابراهیم رشیدی , ناشر : 
موسسه مطالعات و تحقیقات اجتماعی ۰ ۲۲۹ صفحه. ۰۱۳۴۶ 

دکانی بنام سینما , نوشته‌ی حسین یزدانیان » ناشر : سپهر . ۲۰۵ صفحه ۰۱۳۴۷ 

ه کناب سینما (شماره اول ) ۰ ناشر : انجمن فیلم دانشگاه شیراز , ۷۴صفحه» ۰۱۳۴٩‏ 

ه سییما و مردم , نوشته‌ی م . فرخنده » ناشر : چاپار » ۸۱ صفحه ۰ ۰۱۳۴۹ 

ه کناب سینما (شماره دوم ) » ناشر : انجمن فیلم دانشگاه شیراز, ۱۵۲ صفحه, ۰۱۳۵۰ 

ه کناب سینما (شماره سوم ) » ناشر : انجمن فبلم دانشگاه شیراز , ۰۱۳۵۰ 

ه سینمای آزاد (کتاب اول ) » زیر نظر بصیر نصیبی , تاشر : سینمای آزاد » ۱۴۳ صفحه , ۰۱۳۵۰ 

ه سییما برای همه . مهندس ناصر سعیدی, ناشر : کتابخانه ایران مهر ۰ ۱۳۵ صفحه » ۰۱۳۵۰ 

ه سییما در پذجمین جشس هنر شبراز , تاشر : سازمان جشن هنر ؛ ۸۲۰ صفحه , ۰۱۳۵۰ 

ه صنعب سینا_درایران , نوشته و تنظیم حبیب‌الله نصیری فر , ناشر : اننشارات فروزان» ۲۰۶ صفحه . 

ه فهرست فیلم‌های طبیعی , سهداشتی ۰ تربیتی ۰ ناشر : وزارت فرهنگ و هنر اداره کل همکاری‌های 

ه مپرست فیلمهای وررشی , اجنماعی » حعرافیاگی . هنری؛ ناشر: وزارت فرهنگ و هنر (اداره کل 
همکاری‌های سمعی و بصری, ۴۶ صفحه» ۱۳۵۰ ۰ 
سمعی و بصری: ۳۴ صفحه» ۰۱۳۵۰ 

» فهرست مقالاب سینمابی , از ۱۳۴۳ نا ۱۳۵۰ ناشر : اداره کل تحقیقات و روابط سینمایی » 
گردآوری و ویرایش خسرو کریمی , با همکاری بهرام عیلامی » ۱۱۲ صفحه ۰ ۰۱۳۵۰ 

ه فهرست مفالات سییمابی , از ۱۳۵۰ نا ۱۳۵۵ ناشر : اداره کل نحقیقات و روابط سینمابی » 
گردآوری و ویرایش خسرو کریمی , با همکاری بهرام عیلامی , ۱۳۸ صفحه» ۰۱۳۵۰ 

ه سجلیل از آنتونبوبی , آرشیو فیلم ایران . ۶۷ صفحه, ۰۱۳۵۰ 

» بونوئل , فردی بوش, ترجمه‌ی مصطفی اسلامیه, ناشر : سازمان جشن و هنر , ۵۲ صفحه . 

ه درباره جنمه , یا نظر زاون قوکاسیان» ۱۰٩‏ صفحه ۰ ۰۱۳۵۱ 

ه ویزه سیما و بآتر. شماره 1. با نظر بهمن مقصودلو , ناشر : انتشارات بابک ۱۸۰ صفحه» ۰۱۳۵۱ 

ه ویژه سینما و نآثر» شماره ۲ و ۳» با نظربهمن مقصودلو, ناشر : انتشارات بایک» ۳۳۱صفحه, ۰۱۳۵۱ 

وافعیب‌گراکی عبلم ۰ فریدون رهنما , ناشر : بوف ۰ ۱۰۵ صفحه ۰ ۰۱۳۵۱ 

ه سبنمای آزاد (کتاب دوم ) , با نظر بصیر نصیبی ؛ ۱۳۸ صفحه؛ ۰۱۳۵۱ 

ه سییما , ویژه کتاب میرا , با نظر دکتر ساسان سینتا » ۹٩‏ صفحه, ۰۱۳۵۱ 

۵ دسورربان تما . نوشته‌ی ژوزه روزر» ترجمه‌ی بهرام ری‌یور » نا شر : مطبوعاتی صدف ۲۰ ٩صفحه‏ ۰ ۰۱۳۵۱ 

۰ درحسنجوی‌سیمای‌پتر: میأحنی درباب‌فبلم, ترجمه‌محمد رضاصالح‌پور, نا شر: معلم , ۲ ۱۲صفحه. ۰۱۳۵۱ 

ه درباره‌ی جند سینماگر (جلد اول) , جمشید ارجمند » ناشر : جار » ۱۸۵ صقحه» ۰۱۳۵۱ 

ه درباره‌ی چند سینماگر (جلددوم ) , جمشید ارجمند . ناشر : جار , ۱۸۳ صفحه» ۰۱۳۵۱ 

درباره‌ی آمورش تآنر و سینما در ده ساله‌ی آخبر (گزارش) » ناشر : وزارت فرهنگ و هتر ۰ ۰۱۳۵۱ 
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ه ابرنشتاین و مایاکوفسکی , نوشته‌ی بوری داویدوف , ترجمه‌ی ح. ۱. پیرانفر , ناشر : نمونه» 
۴ صفحه» ۰۱۳۵۱ 

بارولینی + نوشته‌ی! زوالدستک, ترجمه‌ی بهمن طاهری» ناشر : پنجاه و یک ۰ ۲۲۱ صفحه» ۰۱۳۵۲ 

ه درباره‌ی سییما , چمشید ارجمند , ناشر : جار ۱۶۶ صفحه, ۱۳۵۲ 

و سینما , سینما , تدوین , گردآوری و ترجمه : حمید میرمطهری؛ ۱۳۱ صفحه: ۰۱۳۵۲ 

ه سبمای آزاد (کتاب سوم ) , با نظر بصر نصیبی , ناشر : سینمای آزاد ۰ ۱۳۰ صفحه. ۱۳۵۲ 

ه سییمای نو در ارویای شرفی . نوشته‌ی آلیستروایت» ترجمه‌ی پرتو اشراق, ناشر : بایک» ۱۳۲ 
صفحه »۰ ۰۱۳۵۲ 

» تساخب فیلم » با نظر جهانبخش نورائی و محمد علی تحویلی ۰ ۴۸ صفحه , ۰۱۳۵۲ 

ه فرهگ سینمابی , ترجمه‌ی داود لوبان » ناشر : کتاب میرا ۰ ۲۸۸ صفحه» ۰۱۳۵۲ 

ه فصلی در سینما , ترجمه‌ی پرویز شفا , ناشر : انتشارات مروارید , ۱۷۳ صفحه . ۰۱۳۵۲ 

ه معپوم فیلم . از سرگثی ایزنشنین » ترجمه‌ی دکتر ساسان سپنتا » ناشر : کتاب میرا , ۱۹۴ صفحه» ۰۱۳۵۲ 

» ویژه سییما و تآتر شماره ۰۴ سینمای وسترن , با نظر بهمن‌مقصودلو , ناشر : بابک » ۱۹۷صفحه ۰ ۰۱۳۵۲ 

ه وبزه نما و تآثر نماره ۵, با نظر بهمن مقصودلو , ناشر : بابک, ۱۶۱ صفحه» ۰۱۳۵۲ 

ه ویزه مبیما و تآثر شماره ۰۶ ویژه نقد فیلم در ایران, زیر نظر بهمن مقصودلو, ناشر : بابک, 
۰ صفحه ۰ ۰۱۳۵۲ 

واسلدر ۰ نوشنه‌ی اکسل مدسن , ترجمه‌ی فیض‌اله پيامي » ناشر : پنجاه و یک» ۲۳۱ صفحه ۰ ۰۱۳۵۲ 

ه گدار , نوشته‌ی ریچارد راود » ترجمه‌ی حسام اشرفی » ناشر ؛ پنجاه و یک» ۲۶۱ صفحه, ۰۱۳۵۲ 

ه کوبریک , نوشته‌ی الکساندر واکر ؛ نرجمه‌ی حسام اشرفی , ناشر : پنجاه و یک» ۲۰۴ صفحه, ۰۱۳۵۲ 

» هاوکر , نوشنه‌ی رابین وود , ترجمه‌ی ضیا*الدین شفیفی ء ناشر : پنجاه و یک؛ ۲۰۱ صفحه, ۰۱۳۵۲ 

» فللینی . نوشته‌ی سوزان باجن, نرجمه‌ی عبدالله پرژاد و علي نیموربان. ناشر : پنجاه و یک , 
۰ صفحه. ۰۱۳۵۲ 

ه صمیمه میلم خاک , محمود دولتآیادی, ۴۴ صفحه, ۰۱۳۵۲ 

ه فرهنگ و رندکی (شماره ۱۳)» ویژه سینما و تثانر , ناشر : دبیرخانه شورای عالی فرهنگ و هنر ء زیر 
نظر محمود خوشنام ۰ ۱۴۵ صفحه. ۰۱۳۵۳ 

» فیلمهای سینمای آبران در سال ۰۱۳۵۳ تاشر : اداره کل تحقیقات و روابط سینمایی وزارت فرهنگ و 
و هنر ۰ ۰۱۳۵۳ 

ه سیسمای کارل درایر ؛ ار نام مبلن » ترجمه‌ی پرنو اشراق » ناشر : مروارید , ۰۱۳۵۳ 

نماسای منفی‌ها . نوشته‌ی مصطفی ایزدی نجف‌آیادی, نار : کتابفروشی اندیشه (نبریز) ۰ ۱۰۳ 
صفحه . ۰۱۳۵۳ 

» اصول و نکنیک سییمای هشت میلمنری. مولف : متوچهر جوانقر » ناشر : رادیو نلویزیون , ۲۳۳ 
صفحه ۰ ۱۳۵۳ 


۲ نوشته‌های سیتمایی / تاریخ سینمای ایران 


ه فرهنگ سییمای ابران , تالیف : حمید شعاعی ۰ ۶۸۰ صفحه, ۰۱۳۵۴ 

ه فرهنگ و زندگی . شماره ۰۱۸ ویژه سیتمای ایران » ناشر : دبیرخانه شورای عالی فرهنگ و هنر ۰ زیر 
نظر شورای نویسندگان ۰ ۱۸۶ صفحه» ۰۱۳۵۴ 

ه فیلمهای سیمای ایران در سال ۰۱۳۵۴ ناشر ؛ اداره تحقیقات و روابط سینمایی ۰ ۱۲۱ صفحه» ۰۱۳۵۴ 

فیلمهای سینمای ایران در سال ۰۱۳۵۵ ناشر : اداره تحقیقات و روابط سینمایی , ۱۴۰ صفحه » ۰۱۳۵۵ 


ه فیلم به‌عنوان هنر» نوشته‌ی رودلف آرنهایم , ترجمه‌ی فریدون معزی مقدم , ناشر : امیرکبیر » 
۷ صفحه. ۰۱۳۵۵ 

ه سییمای آمانور در ۱۰ درین. نوشته‌ی کلود ثارنوگی فورینه . ترجمه‌ی هوشنگ کاوسی , ناشر : سروش+ 
۳ صفحه ۰ ۰۱۳۵۵ 

ه نام‌آوران سینما درایران , شماره ۰۱ عبدالحسین سپنتا , نوشنه‌ی حمید شعاعی , ۸۰ صفحه, ۰۱۳۵۵ 

ه نام‌آوران سینما درایران , شماره ۰۲ فریدون رهنما , نوشته‌ی حمید شعاعی » ۱۰۶ صفحه» ۰۱۳۵۵ 

ه سینم‌ای زمان . فصلي در سینما , ترجمه‌ی پرویز شفا , ۲۱۶ صفحه» ۰۱۳۵۵ 

ه سینما ی آزما یشگاهی , نوشته‌ی بیژن مهاجر نا شر : اداره کل همکاری‌های‌سمعی و بصری, ۲۹٩‏ صفحه؛ ۰۱۳۵۵ 

فیلم و لابرانوار. اکبر عالمی » از انتشارات وزارت فرهنگ و هنر , ۱۰۰ صفحه ء ۰۱۳۵۶ 

ه هضنمین هنر . به‌همت بهمن مقصودلو , ناشر : کتابخانه طهوری ۰ ۱۱۸ صفحه ۰ ۰۱۳۵۶ 

» نام‌آوران سینما درابران ؛ شماره ۰۳ قروغ فرخزاد , نوشته‌ی حمید شعاعی , ۸۴ صفحه, ۰۱۳۵۶ 

ه اصول و نکنیک سینهای هشت میلیمتری, نونته‌ی سوچهر جوانفر ؛ ناشر: سروش» ۲۱۱ صفحه, 
چاپ دوم ۱۳۵۶ (۸۰ صفحه نسبت به چاپ اول بیشتر است ) . 

ه ابدئولوژی سیاسی و نیروی تبلیغاتی در سینما . با نظر ابوالحسن علوی طباطبا 
۸۸ صفحه , چاپ در سال ۰۱۳۵۷ توزیع ۰۱۳۵۸ 


ناشر پرهام , 


فیلمها 


۲ 


آت - ۱۶۷ 

آبادان - ۲۷۶ 

آب پاک ب ۲۶۶ 1۷۶ 

آب تون - ۱۶۴ 

آیرسانی شمال - ۷٩۱‏ 
آبتار طا - ۱۵۳ 

آب ببات چوبی - ۱۵۴ 
آیی و رابی - ۰۲۲ ۰۲۳ 
۲ ۰۰۷ ۵۰۳ 
آیاحی .- ۱۷۱ 

آسن ند ون دود - ۰۳۲۹ ۳۴۹ 
آنشاره بهران - ۹٩۸‏ 
آننیاره شهو - ۱۴۲ 

آنش جبوب - ۱۷۱ 


در سیبده‌دم - 1۹۱ 
آنش در کوفسنانها - ۴۶۷ 
آنش و خاکسر - 4۸ 


آنش و نگ ۲۷۶ 

آجر. آهن, آدم - ۲۹۱ 
آخرین بازی- ۳۱۸ 
آخرین راه حل برای قدیعی 
برین مشکل - ۲۷۶ 
آخرین شب ۰۷۸ ۷۹ 
آخوین کدرگاه ت ووور ۱۵۲ 
۱۹۳ 

آجرین لحظه - ۱۵۹ 

آحجرس سارزه - ۱۳۱ 
آحرین نیرد - ۱۵۲ 

آحرین هوسی- ٩۶‏ 


(داستانی؛ مستند, سریال, کو تاه, بلند» و...) 


معدودی از نامها که دازای اهمیت ناچیزی تشخیص داده شدند و یا بعدلیل 
نارسایی منابع ؛ فاقد نام گوچک اشخاص بودند و ممکن بود با نامهای مشابه 
ایشتباه شوند + در این فهرست نیامدهاند . اما تعداد این موارد » زیاد نیست . 
ه از فلش( ) به‌عنوان علامت اختصاری"رجوع کنید به " استفاد ه شده‌است . 
در فهرست فیلمها + تامهای مشابه با ذکر ویژگی فیلمها (کوتاه, مستند ؛ 
سریال ۰.۰۰ ) و یا نام سازند» آنها پا حروف متفاوت ء از هم تفکیک شد باند . 


آدم کاغذی - ۰۳۲۷ ۳۲۹ 
آدیک ‏ ۰۱۳۸ ۰۱۴۰ ۱۶۵ 
آدم بهادم - ۰۳۲۷ ۳۲۹ 
آدم و حوا - ۱۳۷ 

آدم و حوا(سریال) - ۳۲۹ 
آراس خان - ۱۰۵ 

آرامش در حضور دیگران - 


۰ ۰۱۵۵ ۰۳۲۱ ۵۲۱ 
آرامش فبل از طوفان - ۰٩۷‏ 
1۱۳۰۰ 


آرامگاه فردوسی - ۳۸۹ 
آرایشگران حاشیه‌یتین - ۲۷۶ 
آره سی دی ۲۹۱ 

آرنور وونستنابن - ۲٩۱‏ 
آرتیست - ۲۱۸ 

آرشین مالالان - 4۶ 

آزار سرخ - ۰۲۶۸ ۲۷۶ 
آزیر خطر - ۱۳۷ 

آسنان قدس رضوی - ۲۷۶ 
آسمان آبی - ۲۷۶ 

آسمان ایران - ۲۷۶ 

آسمان بی‌ستاره - ۱۴۳ 
آسمان حل - ٩۳‏ 
آس‌ویاس- ٩٩‏ 

آتویگرت ۱۵۳ 

آشیانه خورسید - ۱۲۰ 
آغاز - ۳۱۸ 

آغازی در بایان - ۲۷۶ 
آعامحمدخان فاحار - ۶٩‏ 
آفتات مهاب - ۱۳۷ 

آقت زندگی [مرفین ) - ۹۵ 


باریج سیبهای ایران / فهرست نامها /۵۷۵ 


آقا جنی تده - ٩۳‏ 

آقا دزده - ۰۱۱۶ ۵۱٩‏ 

آقا رضای کل - ۱۶۳ 

آقا موچول - ۱۱۷ 

آفا مهدی کله‌بز - ۱۵٩‏ 

آقا مهدی وارد می‌شود - ۱۶۴ 


۳۸ 
آقای اسکباس- بو 
آفای جاهل - ۱۶۰ 


آفای انس ۸٩‏ 

آقای قرن بیستم - ۱۰۷: 
۱۱۱۰۸ 

آقای لر به‌شهر می‌رود - ۱۸۳ 
آفای مربوطه - ۰۳۳۰۵ ۳۴۹ 
آفای مطالعه - ۳۳۰ 

آفای هالو - ۰۱۳۱ ۰۱۲۳ 
۴ ۰۱۳۵ ۰۱۳۶ ۰۲۰۲ 
۲ ۲۸۴ 

آفای هعت رنگ - ۱۰۷ 
آقای هبولا - ۰۳۵۳۲ ۰۳۵۲ 
۳۵۶ 

آلاخون والاخون - ۳۲۷: 
۳۰ ۳۲۳ 

آلوده - ۱۶۹ 

آلودگی محبط ریست را جدی 
بگیریم - ۲٩۱‏ 

آلونک- 1۲۴ 

آلونک (کوتاه) - ۶و۲ 
آليش دحتر کولی - 1۱۰ 


آموزش و پرورتی در عشایر 


نا - ۲۲۳ 
آن سوي آمش- ۰۳۸۵ ۰۳۸۶ 
۳۹۶ 


آن سوی یل - ۴۴٩‏ 

آن سوی گردبه گاوبیسه - 1٩۱‏ 
آن موی هیاهو م ۰۲۷۲ 
۷۴ ۲۷۶ 

آن صدای جادوئی - ۵۶۲ 
آنکه خهال نافت و آنکه عمل 
کرد - ۳۵۸ 

آن گیگ خواب دیده - ۲۹۰ 
آن مرد اسب دارد - ۳۸۵: 
۳۸۶ 

آنها زنسدکی را دوست 
داشنند - 1۵۴ 

آنها شش نفر بودند - ۲۹۱ 
آوار شب - ۰۳۸۶ ۲۰۳ 
آوایی که کهنه می‌شود - ۲۶۷ 
۷۲ ۲۷۶ 

آواره‌های نهران - ۱۲۴ 
آهنگ دهکده - ٩۸‏ 


آیا - ۱۵۷ 
آیروسابد - ۶۲۴ 
آیینه - ۲۱۸ 
آیینه ناکسی - ٩۷‏ 


آیینه زمان سب ۱۳۷ 


ایرام در پاریس ۱۱۱ 

ابر مرد - ۱۶۴ 

ابر مرد در آسمان ‏ ۲۹۱ 
اینیه باریخی اصفهان - ۲۶۶ 
۷۶ 

ابیانه- ۲۹۱ 

انللوح ۰۴۴۲ ۴۲۴ 

ابل متل - ۲۶۱ 

انل متل تونوله- ۱۵۲ 
اتهام - مه 

اجل معلق - ۱۳۷ 

احساس داغ - ۱۴۲ 

احمد چمدای- ۱۴۲ 

احمد چویان - ۱۵۳ 
احناپوس- ۰۳۳۰۰۳۲۷ ۱۳۴۲ 
احم نکن سرکار - ۱۶۹ 


ادبان - ۲۷۷ 

آرادتمند شما. عزراثیل ‏ 
1۳۸ 

آربعین - ۰۲۹۱ ۳۰۵ 
ارتباطات - ۲۹۱ 

ارتباط جمتی در دهی 
انقلاب - ۲۹۱ 


ارنباط فراسوی ۲ - ۴۲۸ 
ارنقاع منروک - ۰۳۸۶ ۳۹۵ 
ارت خوین - ۵۶۴ 

اردوی بین‌المللی حهانگردی 
در رامسر - ۲۷۷ 


۵۷۶/ فهرست نامها/ بارنخ سییمای ایران 


اردوي تربیبی راصر - ۲۷۷ 
ارکانیک انسانها - ٩۱‏ 
ارگ بم ۲۹۱ 

[از ابرقو ما تیراز - ۲۹۱ 
از پاربس برکشنه - ٩۳‏ 

از پنت شینه‌ها - ۳۸۶ 

از پیله با زریقت - ۲۹1 

از جان گذشنگان - ۱۴۱ 

از خواب تنهایی بیدارم‌کن 
۳۱۸ 

از دست رفته ب ۱۳۷ 

از دست رفته (کوتا») - ۳۸۶ 
ازدواج ایرونی - ۱۲۵ 
ازدواج سیسیلی - ۵۶٩‏ 

از سرزمین ماد تا پاینخت 
سلاطین صفویه - ۲۷۷ 

از طوفان تا پیروزی - ۲٩۱‏ 
از فطره تا دریا - ۰۲۶۶ ۲۷۷ 
از قم تا اصفهان - ۲۹۱ 

از کذار کویر تا مهد شاهناهان 
هخامنشی - ۲۷۷ 

از کوره رآهها - ۳۹۰ 

از نفس افناده - ۰۱۴۸ ۲۱۰ 
اسب ۰۳۶۳ ۳۷۲ 

اسیهای پیر؛, صوزنک‌هنای 
جوان ‏ ۲۱۸ 

اسپارناکوس- ۲۲۹ 

اسناد بهزاد - ۲۷۷ 

استاد زند وکبلی - 
اسناد 5 
استان مازندران - ۲۷۷ 
استقلال - ۲۶۰ 

استقلالیان - ۳۸۶ 

استوار و پاسبان - ۱۵۴ 
اسرار دریای سرخ - ۳۱۸ 
اسراز سه سوزانا- ۴۴۴ 
اسرار سیرک - ۲۲۰ 

اسرار گنج دره» جنی - ۸۲. 
۶۵ ۰۱۶۱ ۲۲۷ 

اسکی - ۰۲۶۴ ۰۲۷۷ ۲۹۱ 
اسیو - 1۵۴ 

اسپر (تلویزیوتی ) - ۳۱۸ 
اشنباه - ۶۱ 

اشک بدر - ۳۱۸ 

اشک رفاصه - ۱۷۶ 

اشک شوق - ۱۰۳ 

اشک‌ها و لبخندها - ۱۱۰ 
اشک تیم - ۱۱۰ 

اصقهان - ۰۲۶۶ ۲۷۷ 
اصفهان جهانی از هنر - ۲۷۷ 
اصلاحات ارضی - ۲۷۸ 
اضطراب - ۱۶٩‏ 
اطاق طبقه بالا - ۲۴۹ 
اعنراف - ۱۱۶ 

| اعجوب‌ها - ۱۵۲ 


افسانه شمال - ٩۰‏ 


افانه کیوترهای یافرمز- ۳۸۶ 
افسانه کمشدکان - ۲۳۹ 
افسانه‌های کهن ایران - ۲۳۰ 
افسونگر - ۰۵۷ ۶۱ 
افقاتستان ح ۲٩۱‏ 

اقق نیره - ۳۸۶ 

افق روش - ۱۱۴ 

افول - ۲۸۶ 

اقیال آذر - ۲٩۱‏ 

اکبر دیلماج- ۱۶۰ 

اگر باران مي‌بارد - ۳۸۶ 
اگر برکی نویزد - ۱۷۱ 
ال‌سید - ۰۲۲۹ ۲۴۳ 

الکلی - ۱۴۳ 

الکی خوش - ۱۶۴ 

الماس ۰-۳۳ ۰۱۱۸ ۱۲۱ 
آمامزاده‌های_بهران - ۲۹۱ 
امروز و فردا - ۰۱۱۷ ۳۲۲ 
اشب اتکی می‌ریزد - ۱۸۴ 
امتب دخیری می‌میرد - ۱۳۱ 
امواج - ۲۱۸ 

امیرارسلان نامدار- ۰۷۲ ۷۳ 
۷۵ 

امیرارسلان نامدار - ۱۱۵+ 
۱۷ 

امیرارسلان نامدار (حریال) - 
۵ ۰۳۲۰۰۲۲۷ ۲۳۱ 
امپرحمزه دلدار و گور دلگیر 
- ۳۶۷ 

انتظار - ۲۶۱ 

انتقام پرادر ‏ ۲۷ ۰۲۶ 
۲ 

انتقام روج- ۱۰۳ 

انتها - ۰۳۸۶ ۳۹۹ 

انسان پرنده ت ۹۸ 

انسان , کتات - ۳۸۹ 
انسانها - ۰۱۱۰ ۰۱۹۶ ۳۲۲ 


۴۱ 

اوکي مستر - ۰۱۸۴ ۰۳۲۱ 
5۳۱ 

اول هیکل - ٩۴‏ 


اولین تجربه - ۲۹۰ 

اون شب که بارون اومد - 
۷ ۷۸ ۳۰۶ 
اهریمن زیبا - ۱۰۲ 

ایتالیا , ایتالیا - ۲۲۱ 
ایران - ۲۷۸ 

ایران» ایران را من دوست 


دارم - ۲۹۱ 
ایران در جنگ جهانی دوم - 


۳۳۱ 

ایران سرزمین طلای سیاه - 
۳۷۸ 

ایران عصر منعت - ۲۹۱ 
ابران ۲۹۱-۱۳۵۴ 
ابسنادن ممنوع - ۴۱۸ 
ایستگاه ترن - ۱۱۷ 
انمان - ۱۲۰ 

ایمان (ستند ) - ۲۷۸ 
اینجا شهر شعاست - ۳۶۵ 
این دست کجه - 1۶۴ 
این گروه زبل - ۱۴۲ 
این گروه محکومین - ۱۸۳ 
آين و آن - ۲۳۱ 

ابنهم یه جورشه - ٩۳‏ 
ایوالله - ۰۱۴۲ 1۴۳ 
آیوب - ۰۱۲۲ ۱۴۳ 


تب 


۳ 
بابا خالدار - ۰۱۶٩‏ ۳۲۵۲ 
باباشل - ۰۱۳۸ ۲۰۲ 
پاباکرم - ۱۳۲۷ 

۱۳۲ ۰۱۳۱  يهوكاباب‎ 

بابا گلی به‌جمالت - ۱۷۱ 
بابا نان داد - ۰۱۵۲ ۱۵۴ 
باجناق - ۱۵۹ 

بادیادک - ۳۸۶ 

باد چن ب ۰۲۶۸ ۰۱۲٩۱‏ ۲۰۹ 
۳۲ 

باد زخمی - ۳۸۷ 

ناد یا ۰۲۷۵ ۰۲۷۸ ۳۰۶ 
بادگیرها - ۲۷۸ 

باراباس- ۴۲۹ 

باران باید - ۳۸۷ 

بارگاه شیطان- ۱۳۸ 

بازار مسگرها (سپزاد ) - ۲۹۲ 
بازار مسگرها (میرخوبی) مب 


۹ 
بازتاب مصیبت - ۳۹۳ 
بازکشت - ۳۹۰ 


بازکشت ب‌بهشت ۵۴۸ 
بازگشت به زندگی - ۸۵ 
پازگشت بعسایقه- ۵۲۶ 


بازو طلایی - ۱۱۷ 

بازی - ۳۹۳ 

بازی نمام شد - ۰۳۸۷ ۴۰۱ 
بازی خطرناک - ۱۳۱ 


بازي عشق اجره ) - ۱۲۵ 
بازی عشق (سور) - ٩۱‏ 
بازیگر - ۳۶۵ 

باهرفها - 1۵۲ 

با عتق مردن - ۱۸۴ 

باع بلور ۰۱۸۴ ۲۴۸ 

پا سنگی - ۰۲۲۱ ۰۳۲۲ 
۳۶ 


پمال تسف > ۳۱۸ ] 
با گربه خویش خنده غبر - 
۳۸ 

با مرگ ماهیها - ۳۱۸ 

یامداد جدی (طلوع فجر) - 
۷ ۰۲۷۸ ۲۹۹ 

پامعرفتها - ۰۱۰۵ ۱۰۷ 
یانوی زیبای من - ۴۴۲ 

با هم ولي نسها - 1۶4 
بایرام - ۰۳۸۷ ۴۰۴ 
ببخشید - ۳۳۱ 

۲٩۲ ۰۲۶۷ - بیرازنامه‎ 

بیر رینگ ‏ ۱۱۰ 

بیر کوفستان - ۱۱۴ 

پیر مازندران - ۱۲۴ 

پت - ۰۱۷۱ ۲۳۸ 

بت‌شکن - ۱۷۱ 

بچه تنه - ۹۵ 

بچه‌هائی کهکارمی‌کنند (بازو) 
۳۱۸ 

بچهها و بعداز ظهر - ۲۱۸ 
بچه‌های محل - ۹۶ 

بدادم برس رفیق - ۱۸۴ 
پدبده - ۰۳۵۲ ۳۵۷ 
بدکاران - ۱۵٩‏ 

بدمید ‏ شیپورها ؛ 
طبل‌ها - ۲۷۸ 
بدنام - ۱۴۳ 
بدنبال بنفشه - ۰۳۲۷ ۲۲۱ 
بدنبال خورشید - ۳۹۳ 

بده در راه خدا - ۱۴۲ 

بر آسمان نوشته - ۱۲۵ 
پرادران شیطان - ۲۶۳ 
برادران کارامازوف - ۴۳۲ 
برادرکشی - ۱۸۴ 

برای آزادی- ۲۹۹ 

برای نو ۰۷۴ ۸۰ 

براي که قلبها مي‌طبد - ۱۴۳ 
پرباد - ۰۳۱۷ ۳۲۱۸ 

برباد رفته - ۶۶ 

برجهای مرانغه - ۲٩۲‏ 

بر فراز آسمانها - ۱۸۴ 
برمفرش خفتگان خاک مي‌بینم 
- ۳۱۸ 


یکوبید 


برکه خشک - ۳۸۷ 

برنزهای لرسنان - ۲۹۲ 
برنج تلخ- ۴۲۳ 

برهته تا ظهربا سرعت - ۱۷۶ 
برهته خوشحال - ۰۸۶ ۸۷ 
برهوت - ۱۸۴ 

بزم درویشان - ۲۷۸ 

بزن بویم - ۱۶۴ 

نسترهای حداگانه -۰ ۱۲۳ 
بشنو از نی - ۳۱۸ 

یلیل مزرعه - ۰۸۲ ۰۸۳ ۶ها 


۴۱۰ ۰ 


تلوج ع ۰۱۴۴ ۰۱۴۸ ۱۴۹ 
۴ ۸ ۲۱۳ ۵۲۱ 
تلوط(انتار نادری) - 1۶۸ 
۸ ۳۰۴ 

لوط( طاهری‌دوست ۱ - ۲۷۸ 
۳۹۱ 

بلند برواز - ۱۵۹ 

بلوع - ۱۶۷ 

نناهای تاریخی مهران - ۲۹۲ 
س‌ست (ساد )اب ۲۴۲۰۱۸۴ 
س‌بست [سرصمدراده )۱۱۵2 
تندرگاه عشی ب- ۱۲۵ 
سدری  1۵٩‏ 

نیده جدا - ۱۸۲ 

س‌هور - ۰۴۲۹ ۴۲۳ 
توالهوس(آل کلای) < ۶۶ 
توالهوس (مرادی) ‏ ع ۰۲۵ 
۶ ۵۰۳ 

نوسه بر لنهای جوییی - ۱۶۰ 
پوسه مادر - ۸۱ 

بوف کور - ۰۳۱۸ ۳۴۷ 

بوم سیمین - ۰۲۶۷ ۲۷۳+ 
۷ 

نوی گندم - ۱۸۲ 

بهار پخت پنجره - ۳۱۸ 
بهار در آبسه - ۳۹۳ 

بهارک - ۳۶۳ 

ننامند. دیدار - ۱۲۵ 
سمامید. دبدار (مسند) مد 
۱۱۱۰۶۹ 

تهخرتها جوب گوش کنیم - 
۶۵ 

بهرام شیردل - ۱۲۲ 
بهداخت دندان - ۳۶۵ 
بهنت دور بیست - ۱۳۱ 
بهشت زیر بای مادرآن - ۳۸۹ 
به‌کجای این شب بیره - ۲۸۷ 
نهلول - ۰۸۵ ۱۸۷ 

۳٩۱ - بفورز‎ 

ماد ۱۲۷۹ ۲۱۳ 

بباشد نثابر باری کنیم - ۱۳۶۵ 
نیاشد سار بزسیم - ۳۶۵ 
بىائید نقاشي کنیم ۲۶۵ 
بایان تابارها ۲۳۵ 


پیا با هم زندگی کنیم - 
۳۸ 
می‌تا - ۰۱۵۰ ۰۱۵۱ ۰۲۱۶ 
۳۱ 


بی‌پناه - ۶۴ ۵۶۲ 


نیژن و منبزه - ۸۸ 
پی‌ساره‌ها سد م٩‏ 

بیست سال انتظار - ۱۱۷ 
۵ سال هنر ایران - ۲۷۲ 


1 


بیکانه - ۱۶۰ 

بیگانه‌ای در تهرآتنا - ۳۱۸ 
پیگایه نبا ۰۱۲۵ ۱۲۷ 
۳۷ 

بیکناه - ۱۷۱ 

ببکناهی در سهر - ۱۲۴ 
بیلی‌حک - ۵۶۸ 

بیم و امید - ٩۶‏ 

بی‌نشان - ۱۶۹ 

ببوه‌های حندان - ٩٩‏ 


ِب 
#7 


اثیر - ۳۳ 

پارهنه‌ها - ۱۲۲ 

با پوش - ۱۵۹ 

پات یانون - ۲۲ 
پاداش یک مرد - ۱۶٩‏ 
پاسداران دریا - ۱۱۵ 
پاکباخته - ۱۷۱ 

پایان ناريگي - ۱۳۸ 
پایان رنجها - ۰۷۵ ۴۶۲ 
پابان یک آعاز م ۳۸۹ 
پایگاه ناهرحی - ۲۹۲ 
پخمه - ۰۱۵۳ ۲۱۳ 

پدر عشنی مسورد - ۴۴۳ 
پدر که ناخلف اد - ۰۱۵۲ 
۷ 

پرنگاه مخوف - ۱۵۵ 
پرنوی از حماسه - ۲۷۹ 
برچین - ۱۳۶۳ ۳۷۳ 
پردهبرداری - ۳۱۸ 


پرسنش- ۱۸۲ 
پرسنش(ستد  )‏ ت ۰۲۷۲ 
۷۹ ۳۰۸ 

پرستوها به لانه برمی‌کردند 
۰۱ ۳۲۲ 


پرسنوهای عاشق - 1۸۴ 
پرندگان مهاحر - ۰۲۷۹ ۳۱۰ 
پرواز - ۳۹۱ 

پرواز بر فراز دماوید ۲۹۲ 
پرواز در قفس- ۰۱۸۴ ۲۵۱ 


پروانا - ۱۵۲ 

پروزه چم - ۲۷۹ 

پروفور نخاله - ۱۱۶ 
پریجهر - ۵۴ 

پری خوتگله - ۰۱۶۱ ۱۶۳ 
پریزاد - ۱۵٩‏ 

پزشک دهکده - ۳۱۸ 

پست - ۳۶۵ 

پسنجی (حالتی ) - ۹٩‏ 
پسنچی (مهرحوئی ) - ۰۱۴۳ 
۷ ۷ ۰۳۲۲ ۰۴۶۱ 
۵۳۱ 
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یس در ینجاه سال - 1۹۲ 
بسران علا*الدین - ۱۲۰ 
بسران فارون - ۱۳۱ 

یسر ایران از مادرش بی‌خبر 
اسب - ۰۳۱۹ ۳۲۶ 
پسرجوانده - ۱۶۰ 

پمر دریا - ٩۳‏ 

پسر دهابی - ۱۱۶ 

پسر زایندهفرود - ۰۱۳۷ ۲۵۳ 
پسر شرفی - ۰۳۶۱ ۲۷۱ 
پسرک - ۱۷۱ 

پسر و ساز و برنده- ۳۵۸ 
یشب اون کوه نلند - ۳۸۷ 
پنت و حیجر - ۱۷۶ 
پنمالو - ۰۱۷۱ ۵۲۲ 

پل - ۰۱۲۲ ۴۵۷ 

پل یبروری- ۲۷۹ 

پلنگ در خب - ۱۶٩‏ 
بله‌های ترفی آپادانا - ۲۹۲ 
بلی به‌سوي بهشت - ۱۲۵ 
پ متل پلنکان- ۰۲۷۳ ۳۱۹ 
۳ 

بنج روز مهلت - ۴۴۶ 
پتجره - ۰۱۳۱ ۰۱۳۲ ۳۲۲ 
پنحشننه بازار میتاب - ۲۹۲ 
پیجمین ازدواج - ۷۴ 
پیجمین جشن هبر شیراز - 
۳ 

پیچه- ۱۰۲ 

پنجه آهبین - ۱۲۴ 
پنحه‌های مرگبار - ۴۲۹ 
پول حلال - 4۴ 

پهلوانان - ۰۳۲۶ ۲۳۱ 
پهئوان بابا - ۱۴۲ 

پهلوان پهلوانان - ۱۳۱ 
پهلوان قرن انم - ۱۴۲ 
پهلوان مفرد - ۱۴۲ 

پیر بسطام - ۲٩۲‏ 

پیشرفت بانوان ابران - ۲۷۹ 
پیترمت_دامپروری - ۰۲۶۶ 
۷۹ 

پیترهنهای صنعنی ابرآن .- 
1۷ 

پیش کسوت - ۱۷۱ 

پینواز - ۱۸۴ 

٩۵ - پیمان‎ 

پیوند زندگی - ۶۲ 


اس 
تا آخرین نفسی- ۰۱۸۴ ۲۵۴ 


تار عتکبوت - ۱۰۶ 
بارهای یشم - ۲۷٩‏ 

بازیخ ابران از روی خاهنامه 
- و۲۸ 


تازه بدوران رسیده - ٩٩‏ 
تازه عروس- ۱۷۱ 
با تامگاه - ۰۲۸۵ ۳۸۷ 


تاکی عنق - ۱۳۷ 
تاکی‌سر - ۲٩۲‏ 
بیلیعات - ۲۸۰ 


بپني باریخ - ۲۹۹ 
نپلی - ۰۱۴۴ ۰۱۴۴ ۰۱۴۵ 


۱۱۱۴۶ 
بیه ۱۸۴-۲۰۴ 

نهه عنق - ٩۳‏ 
نبه‌های فبطربه - ۲٩۲‏ 
نبه‌های مارلیگ ب ۲۸۰ 
تحاور - ۱۵۲ 


مخت ایوصر - ۲۳۲ 
نخب جمشید - ۲۸۰ 
تختجوات سشفره ب ۱۵۴ 
بحت سلیعان - ۲۸۰ 
تخت‌سلیمان. میرات گدشتگان 
۲۱۲ 

تخبل - ۳۱۹ 

تحفه هند - ۱۲۴ 

تداعي - ۱۳۶۱ ۳۹۳ 
تراک - 112 

برافیک تهران - ۳۹۳ 
ترانه‌های روستانی - ۱۱۰ 
ترس پنهانی -- ۵۶۷ 
ترس در کوچه - ۳۹۲ 
برنی و تاریکی - ۱۰۵ 
ترکفن ‏ ۰۱۶۰ ۱۶۳ 
تسحیرنا پدیر - ۵۲۶ 


نشنه - ۳۸۷ 

نشته‌ها مه ۰۱۶۴ ۳۲۲ 
نشبیم جنازه دوگل - ۲۸۰ 
تصویر درشت یک کابوس بت 
۳۹۰ 

نعاون - ۳۶۵ 


تعصب - 1۶٩‏ 
تعطیلات داش اسمال - ۱۳۱ 
تعفیب نا جهنم - و1۶ 
تعیب خطرناک ‏ ۱۱۰ 
تعمیرکاران وسایل الکبريکی - 
۳۶۵ 

نغدیه - ۲۸۰ 

تفکر - ۳۹۰ 

تقدیر چنین بود - ۶۶ 
یک‌نازان صحرا - ۰۱۲۴ ۱۹۹ 
تکخال - ۱۳۱ 


تکرار - ۳۹۳ 

تکسضرات - ۲۴۲ 

تکون نخور بی‌حرکت - 1۸۴ 
تکیه بر یاد - ۱۸۴ 


۵۷۸ فهرست نامها/ ماریخ سیتمای ایران 


تلافی -. ۱۷۱ 

نلخ و نیرین - ۰۳۲۷ ۳۳۲ 
تلفن (مارونی ) - ۲۸۰ 
طفن [رسیعی ) -۰ ۲۹۲ 
توش -۰ ۲۲۲ 

تباس- ۵۴۴ 

تتکسر - ۰۱۵۸ ۲۱۸ 

تتکنا - ۰۱۵۵ ۰۱۵۶ ۱۵۸ 
۲ ۴۲ 

ننگه اژدها - ۱۳۵ 

تسهائی - ۱۷۱ 

سها با خدا (کلیسای جلعا] 
- ۲۹۲ 

ننها حامی - ۱۷۱ 

تنها مرد محله - ۱۵۴ 

ننها و گلها - ۱۶۵ 

نویه - ۰۱۵۲ ۲۱۲ 

توریسم در ابران - ۰۲۷۲ 


1۸۰ 
توفان بر پهنه ایران - ۳۳۲ 
نولدت مبارک - ۱۵۲ 

تونل - ۱۲۴ 

نهران - ۲۸۰ 


تهران (سیناسی ) - ۲٩۲‏ 
نهران آمروز - ۲۸۰ 

تهران پاینخت ایران است - 
۶۷ 1۶۸ 

نهران سال ۲۹۲۰-۵۱ 
نهران ... که باغ بود - ۳۲۳ 
بهران کهبه و نوت ۲۸۰ 
تهران و نوروز - ۲۸۰ 

تهمت - ۱۶۲ 

نیغ آفناب - ۱۶۰ 

تبم خانوادگی ۲۶۵-۲ 
نیم حانوادگی ۳۶۵-۲ 
نیم خانوادگی ۲۶۵-۱ 


جادو - ۷۸ 

جاده - ۱۵۴ 

حاده (کوتاه) - ۴۱۹ 

جاده (نفاامی متحرک) -۳۸۷۹ 


جاده نبهکاران - ۱۳۵ 
جاده زرین سمرقند - ۱۲۳ 
جاده ملطننی - ۲۹۳ 
جاده مرگ - ۰۱۰۵ ۱۰۷ 
جام آسیایی - ۰۲۶۹ 1۸۱ 
جام جم - 1٩۳‏ 

جام حسنلو- ۰۲۶۷ ۲۸۱ 
جانیاز - ۰۵۲۶ ۵۲۷ 
جان سخت - ۱۴۲ 


جانی بلیندا - ۱۰۸ 
حاهل محل - 1۱۱ 

جاهل, ناموس, غیرت و 
یره - ۳۹۱ 

حاهل و رقاصه - 1۶٩‏ 

حاهل و محصل > تکون نخور 
بی‌حرکت 

حاهلها و زیکولها - ۱۱۰ 
حای امن - ۱۷۶ 

۳۱٩ - حایزه‎ 

جایزه خوشبخی - ۱۲۱ 
جبار سرجوخه فراری - ۱۵۹ 
جدالی - ۱۳۱ 

جدال - ۱۷۱ 

جدال با شبطان - ۰۵۸ ۴۰۸ 
جدال بخاطر عشق - ۱۰۶ 
حدال دراو .ک . کورال-۴۴۴ 
جدال در کویر - ۱۵۲ 
جدال در مهناب - ۱۰۴ 
جرس- ۰۲۹۳ ۳۱۲ 
جسنجوگر - ۳۳۳ 

جشن آنش- ۲٩۳‏ 

حنن سده - ۲۹۳ 

حتس سده(۲) - ۲٩۳‏ 
خشنواره - ۳۸۹ 

جنن هنر شبراز ۲۹۳-۴۹ 
چنن هنر شیراز ۲۹۲-۴۸ 
جنن هیر شیراز ۲۹۳-۴۷ 
حعفرجنی ومجبوبه‌اش ۱۵٩‏ 
جففر و گلبار - ۱۳۸ 

جلاد - ۱۱۴ 

جلد - ۳۱۹ 

جلد مار - ۲۷۲ 

جلوگیری از اسهال - ۰۲۶۶ 
۲۸۱ 

جمعه - ۱۷۶ 

حمعه شبرین - ۱۳۸ 

جن - ۳۲۴ 

جنجال پول - ۱۲۵ 

حنجال در بیمارستان - ۱۶۹ 
حبحال عروسی - ۱۳۸ 
حنک اهر - ۰۱۸۴ ۲۲۷ 
جنکجویان کوچولو- 1۵٩‏ 
جنگ حروس- ۰۲۸۱ ۲۹۳ 
جنک رستم و دیو سفید - 
۳۸ 

جنگ روس و زاين - ۵۲۲ 
جنگل - ۲۹۲ 

جنگل مولا - ۳۹۳ 

جنوب شهر- ۰۶ ۰۸۹ ۱٩۰‏ 
جتوب شهر (مستند ) - ۲۸۱ 
حنوبی - 1۵۹ 

جن و بری - ۴۲۱ 

جوانان امروزی- ٩۰‏ 
جوانان زیر آفتاب - ۱۷۱ 


جوانمرد - ۰۱۶۲ ۴۱۲ 


جوانی هم عالمی دارد - ۱۳۷ 
جوجه فکلی - 1۶۲ 

جهان بهلوان - ۰۱۱۵ ۱۱۶ 
۱۲ 

جهنم باصایه من - ۱۵۴ 
جهتم زبر بای س - ۱۱۰ 
جهنم سفید - ۱۲۵ 

جیب‌بر خوتگله - ۱۳۱ 


ع 


جادرنشین‌ها ‏ 1۵۵ 
جاقو - ۳۸۵ 

جاکر نما کوچولو - ۱۲۵ 
چاه بهار - ۲۹۲ 

چاه فاضلاب - ۰۲۶۶ ۲۸۱ 
جراغ راهنمائی - ۲۹۳ 

چرا کودکان تلف می‌توند - 
۱۸۱۶۶ 

چرخ بازبگر - ۰۱۲۴ ۱۲۵ 
جرخ و ملک - ۰۱۲۰ ۱۲۱ 
چریانه - ۳۸۷ 

چربکه بارا - ۱۸۴ 

چشم اننظار - ۱۶٩‏ 
چنم‌انداز - ۰۲۶۶ ۲۸۱ 
جنم بهراه - ۶و 

چنمه - ۰۱۵۲ ۰۱۵۲ ۰۱۵۷ 
۴ ۱ ۵۷۰ 

چنمه آب خیات - ۰٩۱‏ ۴۶۴ 
۹ 
چنمهای سیاه- ۲۵۰۳۱۰۳۰ 
جنمه عناق - 9۶ 

جک یک میلیون نومانی - ٩۳‏ 


جهار درویشی- ۱۳۴ 

چهارراه خوادت ت ۰۶۶ ۷۰ید 
۱ ۰۸۲ 1۸۶ 

چهارشنبه مراد - ۲۹۳ 

چهره آتنا - ۶۱ 

جه پرستاره بود شیم - ۳۸۷ 
سس 


چهره تهران - ۲۸۱ 

چهره‌ها - ۲۸۱ 

چهره ۰۲۶۸-۷۵ ۲۸۱ 
چهره یک کاریکاتوریست - 
1۸۱ 

جهلسون - ۲۸۱ 

چهل طوطی - ۸ 

چه هراسی دارد ظلمت روج - 
۹ ۱۳۹۵ 


‌ 


حاسم طائی - ۰۱۱۵ 11۶ 
حاج مصورالملکی ۰۲۷۲ 
۴ ۰۲۸۱ ۳۱۰ 

حاحی آقا آکتورسپتما - ۰۲۲ 
۲۳ ۲ ۰۵۰۲ ۰۵۵۹ 
۵۶ 

حاجی حبار در باریس- ۹۵ 
حادته‌حوبان - ۱۳۸ 

حادئه دانشگاه ۲۹۹ 
حاکم بکروزه - ۵٩‏ 

حیاب - ۲۶۱ 

حبیب‌الله اژدری - ۲۸۱ 
حرف - ۲۱۹ 

حرفه‌ای - ۱۶۹ 

حرفه‌ها - ۲۸۲ 

حرکت در قوس -۰ ۲۸۷ 
حرمت رفیق - ۱۷۶ 
حریص- ۱۵٩‏ 

حریم سهر - ۳۱۹ 

حزب ایران نوین - ۲۸۲ 
خسرت - 1۶۹ 

خسن دینامیت ‏ ۱۵۲ 
حسن سیاه - ۱۵۳ 

حسن فرفره - ۱۳۸ 

حسن کچل - ۰۱۳۱ ۰۱۳۲ 
شک 

حستی - ۰۳۶۱ ۳۶۹ 
حسین آزدان - ۱۶۳ 

حسین کرد - ۰۱۱۶ ۱۱۷ 
حسین یاوری - ۲۸۲ 
حفاربهای مید ] ناهیتا ۲۸۲ 
حفاتلت جیات وحش- ۲٩۳‏ 


حق و ناحق - ۱۸۴ 
حقهباران - ۱۲۰ 
حکم نبر - ۱۸۴ 


حکیم‌باشی - ۰۱۵۲ ۱۵۴ 
حلفه‌های ازدواح - ۱۷۶ 
حماسه فولاد ب ۲٩۳‏ 

حماسه فرآن - ۲۹۹ 

حیات جاوید - ۰۳۲۶ ۰۳۲۷ 


۳۳۳ 
حیدر - ۱۴۲ 
خانم - ۲۹۲ 
خانون - ۱۷۶ 
خارج از محدوده - ۳۳۳ 
خارک - ۲۸۲ 


خاطرات یک عاشق - ۱۶۷ 
حاطرخواه - ۰۱۴۴ ۰۱۵۳۰ 


1۵۴ 

حاک - ۰۱۵۶ ۰۱۵۷ ۰۲۱۵ 
۱ ۱۱ 

خاکباران - ۰۳۸۷ ۲۰۲ 
خاک خوب - ۲۱۹ 

خاکستر عشق - ۰۱۸۴ ۲۵۲ 


تا 


تاریج نیمای ابران / قهرست تامها /۵۷۹ 


خاکسیری - ۱۷۶ حواسگار - ۱۴۳ دخبر حمور و مرد اسنفایجو- | در سهر جبری تیست - ۱۷۶ 
حالفس تحار در عمان - | خورسد در مردات - 1۵٩‏ ۱۷ در عریت د ۰۱۶۷ ۲۳۲ 
ونی جورشید در مه - ۰۲۸۳ ۳۱۷ | دحبر جویان - ۰۶۳ ۶۴ ۲۱ ۵۲۱ 

خایم دلش مونور مي‌خواد - | ۳۱9 دختر ساری - ۲۱۶ در فلی - ۳۸۷ 

۷۱ خورشید کوبر - ۳۹۱ دختر سرراهی - ۶۲ در قعس- ۳۱٩‏ 

خانم عوصي گرفبی - ۱۰۵ | خورتید می‌درخند - ۷۱ دخبرشاه پریان - ۱۳۲,۱۲۵ .| در طمرو سرا - ۲۹۴ 

جان تایب - ۱۸۴ حوسکدوان - ۱۵۹ دخبر عنوه‌گر - ۱۲۴ در مان فرشته‌ها - ۱۱۰ 
جانواده برکار عصفر ‏ ۱۵۲ | حوسکلا عوصی کرفدین- ۱۶۴ دحبر طلا - ۱۲۱ دروازه - ۳۶۲ 

خانواده_ جاح لطفالله - | خونگلبرین رن عالم ۱۴۲ دخیر ظالم بلا- ۰۱۳۸ ۵۳۷ | درواژه تعذیر- ۰۱۲۵ ۳۲۲ 
۴ ۲۵۰ حونکل خونگلا - ۱۱۴ دختر فراری - ۰۱۴۳ ۴۲۱ دروازه نور- ۲۸۲ 

خانم خانوما - ۱۵۲ خوکل مخله - ۱۴۲ دحنر فراری (حارحی ) - ۵۰ ]دروعکوی کوچولو - ۱۶۷ 
خانه ابری ب ۲۸۷ حوتکل و فهرمان ب ۱۲۰ دحبر کدحدا - ۱۱۷ درباجه رصائبه - 1۸۲ 

خانه ندوش - ۰۳۲۵ ۰۳۲۷ ] خونگله - ۱۵۴ دخیر کولی - ۵0 در یک نگاه - ۳۹۲ 

۳۳۴ جون - ۳۶۵ دحبر کوهسان - ۱۰۷ دردان معدن - ۷٩‏ 

جانه پدوسان - ۱۴۲ خون‌آناد - ۳۱٩‏ دحثر لر - ۰۲۷ ۰۲۸ ۰۲۹ ]دزد بانک ۰ ۱۱۴ 

جانه جدا - ۰۱۱۵ ۰۲۶٩‏ | جون درب - ۳۱۹ 1۱ دزد بعداد - ۰۵۲۸ ۵۴۲ 
1 خون و شرف - ۷۶ دحبر تکوبلا بگو - ۱۶۹ دزد ندرب ۷۵ 

جانه خراب ۱۶۹ جیابان - ۲۹۳ دخترها آایی‌طور دوس دارند. | دزد سوم - ۱۶۹ 

جانه شیاه است - ۰۲۶۸ | حبانانی‌ها - ۲۴۹۰۱۸۴ ووو دزد سیاهبوش ۰۱۲۴ ۱۲۵ 
۲ ۴۰۲ حبالانی - ۱۵۹ دخیر همسایه - ٩۸‏ دزد شهرب ۱۱۰ 

جانه شماره ۲۹۳-۸۲ خیره به راه - ۳۹۳ دحبری از امفهان - ٩۶‏ دزد عسق - ۰۵۵ ۵۶ 
جانه سباطین - ۷۸ حبلی هم مسون -۰ ۱۵۳۰۱۲۲ | دخری از ثیرار - ۷۰ دزد و پاسان - ۱۳۸ 

جابه فمرحانم - ۰۱۴۳ ۱۵۴ دحنري فرباد می‌کند - ۹۸ | دس تعدیر- ٩۱‏ 

خانه فمرخانم (مرالا | ق در آمریکا انعاق افناد - ۱۴۴ | دسکش نفید - ۵۳ ۰۵۲ 
۷ ۸ ۰۲۲۴ ۲۲۳ در امتداد شب + ۱۱۷۶ ۱۷۷ | ۱۳۶ 

خانه کبار دریا - ۱۳۱ دالی‌حان تاپللون - ۳۳۵: | در امنداد یک سیم - ۳۶۵ دسنها (پارتا) ۳۸۹ 
خاوبار - ۲۸۲ ۳۴۸ در اینهای طلمت + ۱۵۳ دستها (برگالکی ) > ۳۸۷ 
خنه - ۳۹۲ دار ۰۳۶۵ ۳۶۷ دراویش فادری - ۳۰۷ دسبکا و خانم دکتر - ۴۴۴ 
جینه‌سوران - ۳۹۱ داسایهای مولوی - ۳۳۴ دسته ت ۰۶۸ ۶٩‏ 
جداحافظ بهران - ۱۱۷ داسان بفت - ۲۸۲ در این بریدکی_ هیچگونه | دب سرخ ۱۲۴ 
خداحافط رفنق - ۰۱۳۸ | داش آکل - ۰۱۳۹ ۱۴۰ تغیبری ندهید - ۲۹۰ دنمن - ۱۵۹ 

۹ ۰۱۵۶ ۲۰۵ هت درب انام - ۲۹۴ دنم بزرگ - ۲۴۳ 
خداحاعط کوچولو - ۱۶٩‏ داش اجمد - ۱۳۰ در پهنه طالش - ۲۱۴ دشن رن - ۸۸ 

خداداد بت ۱۰۱ داش بالکی - ۰۳۲۸ ۰۳۳۵ | در نرکمن صحرا - ۲٩۴‏ دنه ۱۵۴ 

خدافوت - ۱۷۶ ۳۳۹ در خستجوی نیهکاران ۱۲۵ | دکیر و رفاصه - ۱۶۴ 

حد منگزاران بیس - ۲۹۳ داع ننک ۱۱۴ در جسجوی داماد - ٩۶‏ دلاور دوران - ۱۲۵ 

حر دحال - ۱۵۲ داگوکبلرکی - ۲۷ در جستجوي مهر (کتمیر) | دل خودش بیحواد - ۱۶۰ 
خروس ت ۰۱۶۰ ۲۲۰ دالاهو - ۰۱۱۲۰۵ ۰۱۲۱ ۲۱۲ 1۹۴ دلفک - ۱۶٩‏ 

خروس بی‌محل - ۰۱۰۰ ۴۱۱ | دام - ۲۸۷ درخنان کهنسال بوشهر - | دلفکها - ۱۴۲ 
حروس‌بی‌محل (کوتاه)-۰ ۳۱۹ | داماد فراری- ۱۱۶ ۹۴ دلهاي بی‌آرام - ۱۴۲ 
حووس حمکي ‏ ۱۱۵ داماد ملیویر - ٩۳‏ درخمکاري - ۰۲۶۶ ۲۸۲ دلهره - ۰۱۰۰ ۰۱۰۳ ۱۰۸ 
خسروسرزای دوم - ۳۳۴ دام عشی - ٩٩‏ درخت مراد - ۰۳۱۷ ۳۱۹ دلیران ننکستان - ۰۳۳۵ 
چسینت ۰۷۴ ۴۰٩‏ دانشکده افسری - ۲۹۳ درحنها ایستاده می‌میرند - | ۳۴۸ 

خشت و آینه - ۰۱۱۱ ۰۱۱۳ ] دانشگاه ۲۹۳ ۱۴۲ دماع سوجته‌ها - ۷۶ 

۳ ۱۹۶ دابه رمیبی و آموزش روسا: در دنیا بیگانه بودم - ۱۱۵ ."| دمی با ملا و عبید - ۲۳۵ 
ختم عفایها - ۱۳۸ - 1۸۲ در راه آبادی- ۲۸۲ دندان اقمي - ٩٩‏ 

خشم کولی - ۱۲۵ دانه‌های زمینی - ۲۹۴ در راه آموزشی - ۲۸۲ دیا خانه من است (اسبپرنامه 
خشم و هریاد - 10۶ داوري ایزدی - ۸ع۲, ۲۹۴ | در راه صنعت - ۲۸۲ دوم ) - ۲۹۴ 

خط- ۲۸۲ دایره- ۰۳۶۲ ۳۷۲ در راه کشاورزی - ۲۸۲ دنیا مال منه - ۱۴۲ 
حطاطی - ۳۶۵ دایره میتا مود ار | درس معلم بود زمزمه محيتي | دنیای آبی-۱۳۱ 
حطاکاران - ۱۲۵ ۲ ۵۳۱ ۳۱۹ دنبای پرامید - ۱۳۱ 

حلیج فارس زروسناتی | --۲۸۲ | دایره‌ها - ۳۹۴ در ناهوار (جزیره کیش) - | دتیای یوتالی - ۱۲۵ 

حلمج فارس(عفاری ) - ۲۸۲ | دختران یامعوقت - ۱۱۰ 1۹ دنیای پول - 1۱۵ 

حیجه ععد - ۲۹۳ دخیران بلاء مردان باعلا | درنکه‌چی - ۰۱۳۸ ۰۱۳۹ ]دنیای دیوانه دیوانه دیوانه 
خواب و حبال - ۰۷۶ ۷۷ 1۶۰ ۲ ۰۹ ۲۶۲ 

خوابهای طلابی - ۵۴ | دحبران جوا - 9٩‏ در تهر- ۳۹۴ دنياي دیوانه دیوانه دیوانه 


۸۰ فهرنت نامها | باریج نیسای ایران 


(حارحی ) - 1۶۱ 
دنیای فهرمانان - 1۲۵ 

دو آفای ناتحصیت - ۱۶۹ 
دوانسان - ۱۱۶ 

دوباره نگاه کی - ۰۳۶۱ ۳۶۹ 
دوجرحه - ۲۸۹ 

دو دل و بک دلبر- ۱۳۱ 

دو راه حل برای یک سثله - 
۳۶۲ 

دور دنیا با جیب خالی - 
۱۳۷ 

دو روی سکه تلفن - ۲۱۹ 
دوره‌گردها - ۲۹۴ 

دوسان - ۱۶۱ 

دوستان بکرنگ - ٩۵‏ 
دوستت دارم - ۱0۶ 

دو عروس‌برای سه پرادر- ٩۱‏ 
دوفلوها - ٩۱‏ 

دو کله شق - ۱۷۶ 
دولتآباد - ۲۸۳ 

دومین نماینشگاه آسیائی - 
۹۴ 

ده نابه خطرناک - ۱۱۵ 

ده فرمان - ۵۵۶ 

دهکده طلامی - ۱۱۰ 

دید نزن - ۲۹۲ 

دیدی از دنبای دیگر- ۲۹۴ 
دیوار تیشه‌ای - ۱۴۳ 
دبوارهای مشبرک - ۰۳۹۴ 
۳۹۸ 


۵ 


نیج - ۱۶٩‏ 
دوب آهن - ۰۲۸۳ ۲۹۴ 


ر‌ 


رئمس بزرگ - ۴۲۹ 

رایطه > ۱۳۱ 

رابطه جوانی - ۰۱۷۰ ۱۷۱ 
راز - ۱۷۱ 

راز بفه - ۴۴۲ 

راز درجب سنجد - ۰۱۳۸ 
1۰۸۴۲ 

راستی - ۳۱۹ 

رامشگر - ۱۷۱ 

رام کردن مرد وحشی - ۱۳۸ 
رانده شده - ۱۶٩‏ 

رانده تدکان - ۲۸۳ 
رانمدگان جهنم - ۱۱۶ 
راننده - ۳۶۵ 

راننده اچباری  1۶٩‏ 
راننده سریلند - ۱۷۱ 

راه آهن ایران - ۰۲۶۲ ۲۶۳ 
راه آهن دوئتی ایران - ۲۹۴ 
راه حل دو- ۳۶۵ 


راه حل یک - ۳۶۵ 
زاهزن - ۷۰ 

راه ساجنه - ۳۸۷ 
راههای ایران ب ۲۹۲ 
رح ۰۳۶۱ ۳۷۰ 

رسیم و سهرات - ۰۸۲ ۰۸۲ 
۱۸۹ 

رسوائی - ۱۳۸ 

رسوای عنق - ۱۴۲ 
رشت - ۳۹۵ 

رید - ۱۴۳ 

رضابهلوی ۱۳۵۵ - ۲۹۴ 
رضا جلچله - ۱۴۲ 

رضا سبزه - ۲۸۷ 


رما موبوري - ۰۱۳۱ ۰۱۳۶ 
۲ ۲ ۵۱ 
رما هفت خط- ۱۵۳ 

رطبل - ۲۱۹ 

رعد و برق - 1۴۲ 

رفاقت - ۱۷۶ 

رفنق - ۱۶۹ 

رفایت در شهر > جتوب شهر 
رفاصه - ۰۱۳۱ ۰۱۳۲ ۱۴۴ 
رفص بجنوردی, بربت جام » 
کردی - ۲۸۳ 

رقص ترکمی - ۲۹۴ 

رفص دیلمان - ۲۹۴ 

رقص رونعا - ۲۸۲ 

رفص فاسم! بای - ۲۹۴ 
رقص‌های تریت حام - ۲۹۴ 
رقص‌های محلی خراسان - 
۹۴ 

رفیب - ۱۶۹ 

رگیار - ۰۱۴۳ ۰۱۴۶ ۰۱۶۷ 
۰۶۸ 1۱۲ 

رکهای سیاه - ۲۸۳ 

رنگزنی - ۳۶۵ 

رنگ, ناد ؛ انسان - ۲۹۴ 
رنگ» نقش: دیور - ۲۹۴ 
رنگها - ۳۶۲ 

ریکین کمان - ۱۴۳ 

رنگین کمان (کوساه) - ۱۳۵۹ 
۳۶۸ 

روح باسکرویل - ۵۶۸ 

روح و جمم > انتقام برادر 
رودخانه - ۵۶۲ 

رود خانه وعشی - 1۲۵ 

رود زهر ۰۳۸۷ ۴۵۰ 

روز بد در بلاک راک - ۲۴۲ 
روز کمشده - ٩۰‏ 

روزته امید - ۸۶ 

روزهای بی‌خبری > شوهران 
عمزه خاتم 

روزهای ناریک یک مادو- ۱۲۱ 
روزی از پنجاهمین سال 
بنیاتگذاری بانک ملی ایران 


روتندلان - ۰۲۶۸ ۲۸۳ 
رویا ۱۳۸۷ ۵۰ 

رومای تیرین - ۰۴۴۵ ۲۲۸ 
رآوردهای انقلات - ۲۹۴ 
رهائی - ۲۵۸ 

رینم - ۰۲۶۷ ۰۱۳۷۲ ۲۸۳ 
ربکاردو- ۰۱۲۵ ۴۱۰ 
ریورینا - ۲۲۰ 


ر‌ 

زاروتونان - ۲۹۵ 
زازراب - ۲۹۵ 
رال و سیمرغ ۰۳۱۹ ۳۶۴ 
راونه - ۳۹۰ 

راینده رود و جیات - ۲۹۵ 
زخم خنجر ردب - ۱۸۲ 
ررخرید - ۱۸۴ 

زری‌تاقی [ عسگری سس )2 
۳" 

زری‌بافی (نطران شمیرانی ) - 
۱-۱۸۴ 

زشت وزیا - ۱۱۴ 

زعفران - ۲۹۵ 

رلزله دوم - ۰۳۱۹ ۲۴۷ 
رمرمه تحمت ۱۸۴ 

زستان در پیش است - ۳۹۴ 
زمبن بازی با بوش - ۰۳۵۴ 
۳۵۸ 

زمین شوره سنبل برنیارد - 
1 

زمین تلخ - ۰۱۰۱ 1۵۳ 

زن ۱۷۶ 

زن باکره - ۱۵۹ 

زنبورک ‏ ۰۱۶۴ ۰۱۶۸ ۳۲۱ 
زنبور کوچک - ۳۱۹ 

زن پرانتها . مرد کم‌انتها - 
۵۶۸ 

1۵٩ - زنجیری‎ 

زن خونآشام - ۱۲۰ 
رندانی امسر - ۰۵۱ ۵۶ 

زن دمن خطرتاکیست - ۱۰۲ 
زندکی - ۳۲۰ 

زندگانی دورخی-۰۵۲۶ ۵۲۷ 
زندکی اسناد._ کمال‌الملک ب 
سس 

زندگی دوزخی - ۱۱۰ 
زتدکی دیوانگان - ۲۸۲ 
زتدکی شیرین است - ۸۰ 
زتدگی وارونه - 1۴۲ 
زنده باد خاله - ۵٩‏ 
زنده باد خودم - ۴۴۲ 
زنده بگور - ۳۲۰ 

زن سنگدل وق 


تایه - ۱۳ 


زن دیروز ء زن آمرور - ۲۹۵ 
زنگ انشا؟ بت ۳۲۰ 

رنگ اول ؛ زنگ دوم سه ۰۳۶۲ 
۳۷۵ 

رنگ بفریج ‏ پق۳ 

زنگهای خطرت و و 

رن ۰ مرد ۰ سهران ؛ جوانان - 
۹۵ 

زن وحسی وعنی - ۱۳۱ 
2۳۲ 


زی و عروسکهایش - ۱۱۴ 
زنها فرماید - ۰۱۰۶ ۱۹۳ 
رنها و توهرها - ۱۲۰ 

زنی به‌تام شراب -- ۱۲۱ 

زن یکشه - ۱۴۲ 

زواباس ۳۲۰ 

رورخانه - ۲۹۵ 

رود بود رفسن - ۰۳۸۷ ۲۰۳ 
زیارت - ۰۳۸۵ ۰۳۸۷ ۲۹۶ 
زیارنگاه بی‌بی شهربانو- ۲۹۵ 
زیبای پررو - ۱۶۹ 

زسای حیب‌بر - ۱۳۸ 
ریبای خطرناک - ۱۲۰ 

زیر بازارچه - ۱۴۲ 

ریر بارارچه (سرال ) - ۳۳۶ 
زیر پوست شب - ۱۶۰ 

ریر طافهای کاهكلي - ۳۸۵ 
۳۸ 

زیر گنید کبود - ۱۲۰ 

زیلو - ۲۹۵ 

2 


ر‌ 


زاندارک - ۵۲۶ 
ژاندارمری - ۲۹۵ 


س‌‌ 


تاحره - ۱۵۲ 

ساحل انتطار - ۰۱۰۶ ۱۹۴ 
تاحل دور تیست ب ۱۵۲ 
ساخت اپران - 1۸۴ 

بارا بیمار است ‏ ۲۶۴ 
سارق - ۱۶۹ 

ساز (سار محمد عشعی ) - ۲۹۵ 
بازدهنی ات م۳۶ ۵۲۱ 
۳۶۲ 

سازش- ۰۱۶۴ ۰۲۲۴ ۳۲۲ 
سازهای ایراتی - ۲۸۳ 
سازهای سنتی - ۲۸۳ 

ساعت فاجعه - ۱۵۳ 

سافي ۱۳۸ 

سالارمردان - ۰۱۲۵ ۵۱٩‏ 
سالگرد رادیو ۲۹۵-۱۳۵۶ 
تالومه ۱۶۵ 

سالهای بی‌پباهی - ۲۳۶ 
ساپونارا - ۲۳۲ 


نانه مرنویت - ۹٩‏ 
سابه‌های بلند. ناد بت ۱۸۴+ 
۴۶ 

سبروار - ۲۸۲ 

سپس آفنات کردند - ۳۹۰ 
سارجان - ۰۱۵۳ ۲۱۰ 
سنارگان می‌درحسد - ٩۲‏ 
ستاره‌ای جسمک زد - ۱۰۵ 
تاره صحرا - ۱۱۰ 

ساره فروران - ۱۳۱ 

تاره هفت آسمون - ۱۲۴ 
شون سکس - ۲۸۴ 

سر ۱۷۱ 

سراب - ۱۵۹ 

براسک - ۳۹۲ 

سرایدار - ۰۱۶۴ ۰۲۲۹ ۴۶۱ 
سرحیوسها - ۰۱۸۲ ۴۵۹ 
سردی آهن - ۰۲۷۲ ۲۸۴ 
سرتام بت ۱۱۴ 

سرسحت - ۱۲۵ 

سرطلائی - 1۶۰ 

سرکار اسنوار ت ۰۱۶۴ ۰۳۲۷ 
۹۸ ۳۴۲۰۳۲۶ 
سرکرده فاحافها - ۵۶۷ 
سرکش - ۰۱۱۱ ۱۹۲ 
ترکروهنان - ۱۵۲ 

سرکبحد - ۵۵۳ 

سرم‌ساری خهارک - ۳۹۵ 
سرنویت ۱۲۱ 

سربوست در را می‌کوید - ۶۶ 
سربوشت سازان - ۱۸۴ 
سونوثت یک مرد - ۱۷۶ 
سرود زندکی - ۱۳۱ 

سفال - ۰۲۶۷ ۲۸۴ 

سفر - ۰۲۵۸ ۰۳۶۷ ۵۳۱ 
تفر نگ بت م۱۸ ۱۸۲ 
۸۳ ۱۵ 

سفرهای دور و درار قامی ر 
کامی در وطن - ۳۳۶ 

تفوط ۲۹۹-۵۷ 

سکوت پورگ - ۱۷۱ 

سکوب سب بت ۵6 

سکوت ۱۳۶۲ ۳۷۶ 

سکه دورو - ۱۲۴ 

سکه سانین - ۱۳۷ 

سلام بر عسق - ۰۱۶۱ ۱۶۴ 
سلام نهران - ۱۷۶ 

سلطان ماختفران - ۳۳۶ 
۷ ۰۳۷۵ ۴۴۲ 

سلطان قلمها - ۰۱۲۴ ۱۲۵ 
سل علاح تدیر است بت ۰۲۶۶ 
1۸۴ 

تلمانی دوره‌کرد - ۲9۵ 
سمباشی ‏ درختان بت ۰۲۶۶ 
۳ 

سفک عیار - ۰۳۲۶ ۲۳۷ 


مت مات دوابران ن ۳۸۴ 
سید رنده - 149 


سنگام - ۱۱۲ 

توانفاهم بت ۰۳۲۵۴ ۳۵۴ 
۳۵۷ 

سوبه دلان - ۰۱۷۵ ۰۱۷۶ 
۳۹۷۲ 

سوب سهر حاموس ب ۰۲۶۷ 
۳ 


نوخب گییتری هنوا بیسهای 
اساندارد صنعنی - ۲۸۴ 
سوداکران مرک ۰۱۰۰ ۱۵۱ 
#۰۳« ۱۰۴۳ 

سوزنان - ۰۲۸۴ ۲۹۵ 
سوعات فرنک - ۰۱۲۰ ۴۵۲ 
سوک - ۳۹۴ 

نوک دلاور - ۳۸۹ 

سوک مشکوک - ۳۸۷ 

سوگلی - ۱۳۸ 

سوکند سکوب ۱۳۱ 

به نب آنشین - ۱۱۷ 

به نا برن بهادر - ۱۱۴ 

سه نا حاهل - ۱۴۲ 

به بفنگدار - ۱۱۰ 

شه خوانمرد - ۱۲۱ 

سه دلیاخبه - ۱۸۲ 

به دیوانه ۳۲۲۰۱۲۳ 
سه رفنق - ۱۷۱ 

سه فراری- ۱۳۱ 

سمقاب ۰۱۳۹۰ ۰۱۲۲ ۵۴۲ 
سه فهرمان - ۱۱۷ 

سه کارآگاه حصوصی - ۱۱۵ 
سه ماه تعطیلی - ۳۶۴ 

سهم ما از خورشد. -- ۳۶۵ 
به تالا در زاين - ۰۱۱۶ 
1۹۷ 

به تخاله - ۱۱۴ 

سه تفر روی حط- ۱۷۱ 
سیاوش در تخب حمسد - 
۸ ۸ ۲۶۸ 
۴ ۳۰۵ 

ستاه پونده - ۲۶۵ 

سیاه و سفید - ۱۵۷ 

نیاهی لسکر - ۰۳۸۷ ۴۰۱ 
شتا و کیت ۱۶۱ 

سیر اتریسم - ۲۹۵ 

سیر هر در ابران - ۲۸۵ 
سیزدهم هجری » سمرار - ۲۹۵ 
سمل جوزستان - ۲۸۵ 
سیمای رن در ابل ایروانلو- 
۳۹۵ 

سیعرع (حسنواره طوس) - 
۹۵ 

سندرلا > اوکی مستر 
تیعمای؛ امران» مسروطبت نا 
مپسا ۲۹۵ 


تاریج سیتمای ایران / قهرست نانها / ۵۸۱ 


ی با( ۰۰۰.۰۰۰۰۰۰۰۰ 


سیبه جاک - ۱ ۱۷ 
‌ 


سس 

ساباحی خامم - ود 
ادیهای رندگی - 1۶۹ 
تارلانان - ۰۱۱۵ ۱۱۷ 
تارلوت به بارارحه می‌رود - 
۷۶ 

تازده احتحاب ت و۱۶, 
۶ ۶ 
تاطرعبای- ۱۴۲ 

تام آحر - ۱۶۹ 

سانش بورک ۱۱۴ 

این و عنق و تصادف - ٩۰‏ 
ساهرگ - 1۶٩‏ 

شاهراه رندکی - ۱۲۴ 
ناهزاده عبدالعطیم - ۲۹۵ 
تاه لوله گاز - ۲۹۵ 

تاهنابه و مردم - ۲۹۶ 
تناهین نوس - ۰۶٩‏ ۷۰ 
شاهین صحرا - ۵۲۶ 

سب - ۵۵۲ 

سب آفتابی - ۰۱۷۶ ۲۴۳ 
نب اعدام - ۰۱۳۱ ۱۳۲ 
۳ 

سب حفیقی ب ۳۲۰ 

سب رجمی - ۱۷۶ 

شب عروسی - ۱۴۲ 

سب عید ؛ یک ب ار هزار و 
یک شب - ۲۹۶ 

شب عرییان - ۱۶۹ 

سب فرشتگان - ۱۲۵ 

مت فوزی ‏ ۰۱۵۷ ۰۱۰۸ 
۹ ۱۹۵ 

سبکه صفر - ۰۳۳۷ ۳۵۱ 
شب‌تشیتی در خهیم ‏ ۰۸۲ 
۳ ۸۷ ۶ ۱۸۸ 

تبهای نهران - ۶۴ 

شنهای بهران (سسد )۲۸۵ 
خنهای مفید - ۶۸ 

غیبه تهادت [تعریه ) - ۳۲۵ 
شد شدا. نشد نسد بت ٩۵‏ 
خراره - ۱۴۲ 

شرح حال ۰۲۷۲ ۲۸۵ 
شرفت ۱۶۹ 

سرسار - ۰۵۲ ۵۶ 

سرنگت ۰۳۸۷ ۲۹۸ 
رورت 1۶۰ 

سمله‌های آ عاحاری - ۲۸۵ 
تعله‌های ختم - ۱۲۴ 
شعایق سوران - ۰۲۶۸ ۰۲۷۲ 
۵ 

سکار - ۳۸۷ 

تکار انسای - 1۲۲ 

شکار خانگی - ۰۵۴ ۵۳٩‏ 
تکار شوهر - ۱۲۴ 


تکست تایدیر - 1۶۴ 
سکفه‌ها- رو 

سکوفه‌های اعد - ۱۱۰ 
سکوه خوانمردی- ۱۲۱ 
تکوه مهرمان - ۱۳۱ 

سلاق - ۱۵۹ 

مارد ۲- ۳۹۴ 

سفر (سیطان ) - ۰۱۸۴ ۲۵۰ 
سمسی بهلوون - ۰۱۱۶ ۱۶۱ 
سفتیر سکسته - ۴۴۷ 

سل - ۰۴۲۳ ۲۴۲ 

سونو ۲۸۶ 

سوحي نکن دلخور مي‌تم - 
۱۷ 

سور - ۰۱۵۹ ۲۱۹ 

شونسر ۲۸۶ 

شوفر خوسکله - ۱۴۲ 

توهر آهو جانم ‏ ۰۱۲۲ 
۳ ۵ ۰۱۳۲ ۱۹ 
سوهر پاننورتره - ۱۴۲ 
۰۹۴۴ 

سوهرجویم عاشق شده ۱۷۱ 
خوهران غمره جانم - ۱۸۴ 
خوهر کرابهای- ۱۶۴ 
سهادت - ۲۹۹ 

سهداد (حبیص) - ۲٩۶‏ 
سهداد کرمان - ۲۹۶ 
سهدنی - ۲۸۶ 

سهر- ۲۸۷ 

سهوآسوب- ۱۳۱ 

سهر آفتاب - ۱۵۲ 

شهر بزرگ - ۱۱۴ 

شهر حاکسنری - ۳۵۹ 

شهر رصاشه - ۲۸۶ 

سهرزاد - ۰۲۲۲ ۰۴۴۳ ۷۴۶ 
شهر سوات - ۱۶۹ 

شهر فرنک - ۱۲۱ 

سپر فصد- ۱۵۶ 

شهر ما : خانه ما - ۲۹۶ 
سهر من سنوار - ۲۳۷ 

شهر نوت ۵۳۱ 

سهر هرت - ۱۳۷ 

شادان -۰ ۱۴۲ 

ساطین سرداب - ۵۶۷ 
میخ صالح - ۱۵٩‏ 

نیراز (سصی ) - ۲۸۶ 
شبزار (مدبی )۳۹۰ 
شیرار و فستتوال بت ۲۸۵۶ 
سپرنها ب- ۱۵۴ 

سیر نو تبرت 1۵۴ 

سیر جفه - ۰۱۷۱ ۲۳۴ 
بر فروش- ٩۶‏ 

شیر مرد - 1۱۴ 

شبرین و فرهاد (سیسا )- 
۹ ۳۰ 


شبرین و فرهاد رکوتان) ‏ 


۷۲ قهرست تامها | باريخ سیتمای انران 


و طالم نحس- ۴۲۸ عروس کدومه؟ - و فریته ۰۱۴۴ ۰۱۵۰ ۲۱۶ 
یرسنی و انگور - ۲۸۶ طاهر - ۱۵٩‏ عروس کهبه - ۳۸۷ رینه (سریال ) - ۳۳۸ 
شیشه سرامیک - ۲۸۶ طت نی - ۲9۶ عروس و مادرخوهر - ۱۵٩‏ غرییه و مه - ۱۶۴ ۱۶۷ 
سینه‌گری - ۲۸۶ طبیعت پیجان - ۰۱۶۴ ۱۶۶ | عروسی- ۰۲۶۸ ۲۹۶ ۰ ۷۶۱ 
شبطان .. شهر - ۱۸۴ و عریز فرقی - ۰۱۴۳ ۲۰۸ غزل - ۰۱۶۴ ۰۱۶۸ ۱۶٩‏ 
شطان درمي‌زند - ۱۱۰ .| طریعه خزان‌کاری - ۰۲۶۶ | عسل بلخت ۰9۸ ۲۰٩‏ سك 
شیطان سفید - ۱۱۴ ۸۶ عنق آفرسس - ۱۳۱ عفلت - ۵ن: ۶۴ 
میطان مان - ۱۰۰ طعرل - ۱۵۴ عسق بزرگ 2 10 غلام رنگی - ۱۶٩‏ 
تیطان فزاری- ۰۴۲۲ ۲۴۷ | طمیانگر - ۱۸۴ عشق پیری - ۳۴۸ غلام زاندارم - ۰۱۴۲ ۱۲۲ 
تبطون بلا - ۱۱۴ طلاق - ۱۰۶ عسق قارون - ۰۱۱۵ ۱۲۴ ۳۰۲ 
طلاق (سرال) - ۰۳۲۷ ۳۳۸ _ | عشق كولي ۱۳۱ مها و سادیها - ۱۲۳ 
ص‌‌ ۳۵۰ عسق و اسفام - ۱۱۴ غول - ۱۶۰ 
صادق کرده - ۰۱۴۲ ۰۱۵۰ | طلاي سفید - ۰۱۵۱ ۱۵۲ عسی و حمافت - ٩٩‏ غول (حارحی ) - ۵۵۱ 
۴ ۴۱۳ طلسم شکسته م۰ کر عنعی‌ها - ۱۴۲ غول بیابافی - ۰۱۲۷ ۱۳۱ 
صبح خاکستر ‏ ۰۱۷۶ ۲۴۰ طلسم شطان - ۸۲ عصاری - ۲۹۶ عیرت - ۱۶٩‏ 
صبح روز چهارم - ۰۱۴۴ | طلوع - ۱۳۶ عصیان - ۱۱۶ 
۱۱۰۰۸ طلوع در شب - ۳۹۰ عطش - ۱۵۲ ف‌ 
صحرا - ۳۹۴ طلوع سیاه نک خاطره ۳۲۰ عطش (کوناه) - ۳۲۵ فانج ب ۰۲۳۸ ۲۷۲۴ 
مخره سیاه - ۱۵۱ طوع فجر > نامداد جدی عقات طلائي - ۱۳۷ فانح دلها - ۱۵۲ 
صحره سیاه (کویاء) - ۳۲۵ طترنویسان محاصر - ۲۹۶ عکاستاشی - ۳۳۸ قابخین محرا - ۱۴۲ 
مدای ابران - ۲9۶ طوطی ۱۷۱ علف - ۰۱۸ ۰۲۶۱ ۰۲۶۲ | تاجعه کربلا - ۷۹۶ 
صدای بازه - ۳۸۹ طوفان بر فراز پاترا - ۱۲۳ ۳ ۶۸ ۳۰۰ فاخنه - ۳۲۰ 
صدای صحرا - ۰۱۶۹ ۳۲۷ طوفان در شهر ما - ۸۷ علفهای هرز - ۱۷۱ فاصله - ۱۶٩‏ 
صد کیلو داناد - ٩۸‏ طوفان زندگی - ۵۰ ۵۱. | علی‌اصعر- ۲۸۸ فتانه - ۱۵۳ 
صنود به علم کوه بت ۲۹۶ ۶ ۰۱۸۵ ۰۲۶۴ ۰۲۰۹ علی‌بایا و چهل دزد - ۱۲۰ | فتنه" جکمه‌یوش - ۱۵۲ 
صفرعلی - ۰۹۶ 11۸ ۴ 1۱ فدابی - ۱۵۲ 
صلاح‌الدین ایوبی - ۱۵۳ طوعان نوج - ۰۱۲۵ ۱۲۱ | علی بابا و جهل دزد نعداد | فرار- ۱۰۴ 
صلوه ظهر - 1۶۲ 5۳۶ ۲۴۵ فزار از بهست - ۰۱۶۴ ۲۲۸ 
صمد آرئییت می‌نود ب ۱۶۳ | طوفی - ۰۱۳۱ ۰۱۳۳ ۲0۲ علي بی عم - ۱۳۷ قزاز از نله ت زر ۱۴۵ 
۴ ۴۱۴6 ۰ علی سورچي - ۱۵۳ ۰۵ ۳۲۲ 
صمد به تهر می‌رود - ۱۸۲ | ط علی کنکوری - 1۵۹ فرار از حفیقت - ۱۱۶ 
صند به پدرته می‌رود - ۱۵۹ |[ طالم بلا - ۸۵» ۶ علی واکسی - 100 فزار از زندان - ۴۲٩‏ 
۰ ۷۶۷ ۳۲۷ طفر - ۰۱۵۳ ۱۵۴ عمر دوباره - ۵٩‏ ۵۴۰ فرار ار زندکی - ۱۵۳ 
صند. خوشبخت می‌شود - ۱۶۲ عمق سفوطت ۵۵۲ قراری- ۱۲۱ 
صید در راه ادها ۱۶۲ ع عمو سبزی فروش- ۱۲۰ فراش باشی - ۱۶٩‏ 
۷۶ عاشورا - ۳۸۷ عمو سبیلو سد ۰۱۴۶ ۰۳۵۲ | فردا روشن است - ٩۴‏ 
صمد در ماجراهاي پالاتر از | عاصی - 1۵۲ ۳۵۲ فردا گریه خواهم کرد - ۴۳۲ 
خطر - ۰۳۲۷ ۳۳۷ عافیت - ۳۲۰ عمو فوتبالی - ۱۶٩‏ فرداي باشکوه ‏ ۱۳۳ 
صعد و سامی, لیلا و ثیلی - | عامل - ۳۹۲ عمو نوروز - ٩۸‏ فرد وس و راویان - ۲۹۶ 
۵۳ ۱۵۴ عناسه و جعفر برمکی - ۱۵۳ عمو یادگار - ۱۴۳ فردوسی بت ۰۲٩‏ ۰۱۳۵ ۴۴ 
صمد و فولادزره دیو- ۰۱۴۴ ] عبور از موز زندگی - 1۶٩‏ عتتر و متفر - 1۶٩‏ فردوسی (کوتاه ) و۳۸۵ 
اوتتی عبور از مرز شب - ۱۸۴ عید قربان - ۲۹۶ فرزند. کمراه - ۷ 
صمد و قالیچه حضرت سلیمان | عتیقه - ۳۹۴ ع فرسانش خاک ۲۸۶ 
۰۱۴۲ ۰۱۴۲ ۳۲۲ عدل !| - فرش ۲۸۶ 
صنایم خانگی - ۲۹۶ او ی غارنگوان - ۰۳۳۸ ۳۵۱ فرشنکان وحنی - ۵۳۲ 
صندوفجه اترفی - ۲۲۰ عربسک - ۵۶۴ عارهای بهشهر - ۲۹۶ فرشیه مت ۳۲۵ 
صنعت قالی - ۲۸۶ غبارنشین‌ها - ۲۸۸ فرشته‌ای در خانه من ب هو 
صومعه حالی آنروزها - ۶و ] عروس بیانکا - ۱۳۸ غذا و سلاصنی - ۲۶۶ فرشته فراری - ٩۶‏ 
صیادان تعگزار - ۱۱۴ عروس پابرهنه - 1۶۴ غربت العرییه - ۲۹۶ فرش نجات - ۱۵۳ 
۳ عروس تهران - ۱۲۱ غرینی‌ها - ۱۷۶ فرشته» وحتی - ٩۱‏ 
ص‌‌‌ عروس دحله - ۶۷ عروب پت‌پرستان - ۰۱۲۴ | فرمان خان - ۱۲۰ 
ضربت - 1۰۸ عروس دربا - ۰۱۱۲ 1۹۷ 1۵ فروغ حاودان س ۰۲۶۹ ۰۲۷۵ 
فرب شست - ۱۳۱ عروس دهکده - ۰۱۰۱ 1۰۳ غروب عشق - ۷۶ 9 
ضعیعه - ۱۵۲ عروس فراری - ۸ غرور و تعصب تب ۱۶٩‏ فرهنگ و خانواده - ۲۸۷ 
عروس فرنگی - ۰۱۰۸ ۲۲۲ ریب - 1۵٩‏ فریاد - ۱۴۲ 
طُ عروسک یشت پرده - 1۵ ریب (کوناه ) س ۳۹۶ ] ریاد ااتها - ۱۳۷ 


عرباد دهکده - ۱۱۴ 
فربادرس- 1۸۳ 

فرباد زیر آب ب ۰۱۷۶ ۲۴۰ 
فرباد عشق ب- ۱۷۶ 

فرباد تسه سب - ۰۹۷ و۱۵ 
٩۹ ۱‏ 

فری دست فسنک - ۱۷۶ 
فریدون نوا - ۴۲۳ 
فصلي دبگر - ۰۳۸۸ ۲۰۲ 
ففط آ نا مهدی میسوبه - ۱۷۶ 
علامسگو - ۲۹۷ 

فوسال - ۳۹۰ 

فیروزآباد - ۲۹۷ 

فبل و فنجان - 1۱۷ 

فمن کاشان - ۲۹۷ 


قانلین هم می‌گریید - ۱۱۳۱ 
قادر - ۱۶٩‏ 

فاصد بهشت و ۸۷ 
فاصدک - ۱۷۱ 

قاصدک (کوناه | - ۳۶۲ 
فاضی - ۳۶۵ 

فاقالی‌لی - ۳۸۸ 

فالی -- ۲۹۷ 

فالی‌بافی - ۳۹۰ 
فالینوثی (مشهد.. فالی) مد 
۷ 

قانون زندگی سب ۱۱۰ 
قایفرانان - ۱۵۲ 

قدرت عنق - ۱۲۴ 

فد غن - ۱۸۴ 

قدیر - ۱۵۲ 

قرار بزرک - 1۶۹ 
فربانی سوم - ۱۲۵ 
فربانی هوس- ۱۰۵ 
فرسون خودم - ۱۰۳ 
فربون رن ابرومی - ۱۴۰ 
فربون هرچی خونگله - ۱۶۰ 
فرقاولان - ۲۸۹ 

فرمری روی دیوار - ۲۸۸ 
فزل ارسلان - ۸۵ 

قسمت - ۱۳۷ 

عصای- ۱۴۲ 

فصر زرین - ۱۳۱ 

فصه حمید و مار - ۳۲۰ 
قصه دلها - ۱۳۱ 

قصه شب - ۱۵٩‏ 

قصه شب بلدا - ۱۳۷ 
قصه عشق - ۰۳۲۷ ۳۲۹ 
فصه ماهان - ۰۱۵٩‏ ۲۲۲ 


ففس - ۱۶۲ 

قفس طلائی - ۱۱۶ 
قفل در یرای - ۲۹۷ 
قلاب - ۱۴۲ 

قلب خروس- ۲۲۲ 


قلبهای طلابی - ۱۳۱ 
قلعه - ۰۲۶۷ ۰۲۶۸ ۵۳۱ 


فول مرد - ۱۸۴ 

قهرمانان - ۱۳۸ 

قهرمانان نمي‌میرند - ۱۳۸ 
فهرمان ترسو ۴۲۳ 
فهرمان دهکده - ۱۱۷ 
فهربان شکست باپدیر - ۴۲۳ 
فهرمان تهر ما - ۱۲۱ 
قهرمان قهرمامان - ۱۱۴ 
فهوه‌خانه قنبر - ۰۱۲۷ ۱۳۱ 
قیام پیشه‌وری - ۶۷ 

میابت عشق - ۱۵٩‏ 

۰۱۲۸ ۰۱۲۷ ۰۱۲۶ - قیصر‎ 
۰۱۴۴۲ ۰۱۳۷ ۰۱۳۳ ۹ 
۰۲۰۰ ۰۱۶۱ ۰۱۵۶ ۵۰ 
۵۱٩ ۳ 


ک 


کابوس- ۱۱۶ 

کایوی ننموتت - ۵۶۴ 
کارناوال ‏ ۲۸۷ 

کاروان‌ها - ۰۴۲۵ ۲۴۱ 
کاروان زرد - ۰۲۶۲ ۰۲۶۲ 
۳۰۱ 

کارهای اصل چهار در ابران 
۲۸۷ 

کاسیهای محل - ۱۳۱ 
کاشي‌کاری - ۳۶۵ 

کاغد باد - ۳۸۸ 

کافر - ۱۵۳ 

کاکاسیاه - ۰۱۵۹ ۲۱۷ 

کاکل رري - ۱۵۲ 

کاکو - ۰۱۴۲ ۱۲۴ 

کیونران قرمر مد ۳۸۸ 

کتاب آفرینش- ۴۶۱ 


کتایخانه‌ها - ۲۸۷ 
کج کلاخان - ۱۵۹ 
کدام فله کدام اوج 


کزان تا کران - ۲۸۷ 
کرم خیلی خبلی خوب - ۳۶۰ 
کریستف کلعب - ۵۲۶ 

کسوف - ۵۵۲ 

کشت و کار غله- ۲۸۷ 

کشتی نوج - ۱۲۳ 

کشمیر - ۲۸۷ 

که - ۲۹۷ 
کلاغ - 1۸۴ 


تاریج بییمای ایران / فهرسب نامها / ۵۸۲ 


کلاغ بر - ۰۳۸۳ ۰۳۸۵ 
۳۸۸ 
کلاع‌ها س ۳۲ 
کلام حق - ۱۷۶ 
کلاه غیبی - ۸۲ 
کلاه مخطی - ۰۱۰۱ ۱۰۳ 
کلاه نعدی- ۱۱۷ 
کلیهای آتسوی رودخانه - 
۴۲ ۱۹ 
کلک نزن خونگله - ۱۷۱۰ 
کلند - ۱۰۲ 
کلید بهنت - ۱۱۶ 
کمربند زرین - ۱۳۸ 
کمرشکن - ۵۲ 
کمن - ۱۶۹ 
کمینگاه شیطان - ۱۱۰ 
کار - ۳۸۹ 
کندو- ۰۱۶۹ ۲۲۹ 
کندوکاو - ۳۲۰ 
کنگره ابوریجان - ۲۸۷ 
کنگره باسنانسناسی - ۲۸۷ 
کنگره صلیب سرخ - ۲۸۷ 
کنکره سارزه با بسوادی - 
۲۸۷ 
کنیز - ۰۱۶۲ ۲۲۵ 
کونوله‌ها - ۳۲۰ 
کوبر - ۱۷۱ 
کوج - ۱۷۶ 
کوج (کوماء) - ۳۲۰ 
کوجه مردها - ۱۳۸ 
کودکان ایران - ۲۹۷ 
کودکان عصر ما - ۲۹۷ 
کولبار - ۳۹۴ 
کوهزاد - ۱۲۵ 
کوه و زندگی - ۲۹۷ 

که ابران سرای من نت 
۰۲۹۷ ۳۹۰ 
که رسم یلی بود - ۳۸۹ 
کی به کیه - ٩۵‏ 
کی دسه کل به آب داده - 
۹ 
کیمیاگر - ۰۳۳۹ ۳۴۵ 
کینه (حطیتی ) - ۶۷ 
کینه (کسانی ) -- ۱۶۹ 


گ‌ 


کارماشین - ۰۲۶۲ ۳۸۸ 

گاو - ۰۱۱۸ ۰۱۲۶ ۰۱۲۹ 
۳۵۰ ۰۱۳۳ ۰۲۰۰ ۰۴۶۱ 
رو 

گداي اتراف‌زاده - ۱۸۴ 
کدایان بهران - ۰۱۱۵ ۱۱۷ 
ار 

کدای میلیوبر - 1۵٩‏ 

گذر اسماعیل یزاز - ۰۲۹۷ 
۳۹۳ 


گدر اکیر- 1۵۳ 
گدر عمر- ۳۳۹ 
کذنت - 1۰۲ 
گدشت بررگ - ۱۲۱ 
گربه را دم ححله مي‌کنید -| 
۳۹ 
گربه کور - ۱۳۱ 
گریه وحضی - ۰۱۵۲ ۱۵۴ 
گردات - ۵۵ و۰۶ ۶۱ 
گردباد زندگی - ۱۲۳ 
کردش در یک روز حوش| 
آفتابی - ۳۶۱ 
گردش رورگار - ۱۲۵ 
گردن کلفب - ۱۱۱ 
گرعتار - ۱۳۱ 
کرفبار (کوناه ) - ۰۳۵۲ ۳۵۲ 
۳۵۷ 
گرگ سیرار - ۱۵۹ 
گرگ صحرا - ٩٩‏ 
کرکهای کرسته - ۰۱۵۳ ۱٩۲‏ 
گروگان - ۱۶۳ 
گروه تجات - ۲۹۷ 
کره چینی ب- ۲۹۷ 
گریز ار مرگ - ۱۵۹ 
گزارش- ۰۱۸۰ ۰۱۸۲۰۱۸۱ 
۳ 
گزارش دوب آهن - ۲۸۷ 
گزارش ری و بارگاه حضرت 
عبدالعظیم - ۲٩۷‏ 
گرارش یک وافعه - ۳۹۰ 
کل آعساب‌گردان ۰۲۶۸ ۲۸۷ 
کل آفا - ۱۲۱ 
کلاندره فنص - ۲۹۷ 
کلاب‌گیری بت ۲۸۷ 
کلباران - ۳۵۹ 
کل پري جون - ۱۶۳ 
کل خشحاش- ۱۷۱ 
گلریزان - ۲۹۷ 
گل سرخ ۲۹۷ 
کل فالی - ۲٩۷‏ 
کل کمشده - ۰۶۰ ۱۱۰۲ ۱۵۴ 
کلنسا - ۵۵ 
کلتسا در پاریس- ۱۶۴ 
کل و اینالماز - ۲۲ 
گلهاي کاغدی - ۱۷۶ 
گلهای کیلان - ۱۱۰ 
گلهای وحشی سطفهآ ذربایجان| 
- ۲۹۷ 
و 

یمس ۲۹۷ 
گمشده - ۳۲۰ 
گمکشنه - ۰۶۲ ۶۲ 


کناه زیباثی - ۱۳۱ 
کناهکار - ۶۲ 

کناه مادر - ۱۳۱ 
گناه من چیست - 1۱۰ 


۲ فهرست نامها ز تاریخ سییفای ایران 


۲ ۵ ۰۱۱۷ 
۲ ۰ ۹ 
گنج و رنج - 1۲۰ 

گنجینه سلیمان - ۰۱۱۵ ۱۱۷ 

کود. مقدس - ۰۲۷۳ ۰۲۸۷ 

سس 

کوزنها - ۰۱۶۴ ۰۱۶۵ ۶۶ 
۰ ۰۳۲۵ ۵۲۱ 

گوهر سب‌جراغ - ۰۱۲۰ ۱۲۱ 

گوهر لکه‌دار - ٩۱‏ 


گیچ بت ۳۶۰ 


ل‌ 


لثبوس به‌نام بادثوس - ۱۵۲ 
لات خوانبرد - ۸۶ ۰۸۷ 
۴۱۱۰۰ 

لاسیک‌ساری - ۲۹۷ 
لاشخورها - 1۰۵ 

لاشهای در مد ور 

لاله» آسین - ۱۰۲ 

لاله محرائی - ۴۴۷ 
لاهیجان زیبای خفه - ۲۹۸ 
لباس برای عروسي - ۰۳۶۲ 
۳۷ 

لیه" تبغ - ۱۸۴ 

لج و لحيازيی- ۱۵۳ 

لحطه - ۲۳۹ 

لحظه» کرک و میس مب ۳۸۸ 
لذت کناه ۱۵ 

لعزش - ۶۲ 

لک" اه - ۴۴۵ 

لنز پایان یک روز - ۲۹۸ 
لوئییه (آ ستابان ) - ۳۸۸ 
لوطی - ۰۱۴۲ ۲۵۷ 

لوطی فرن بیستم - ۱۲۴ 
لولیبا - ۵۵۲ 

لملاج - ۱۱۷ 

لیلهآلقدر - ۲۹٩‏ 
لیلی و مچنون (سیتا) ‏ 
۰۱ ۲ ۰۴۶ ۰۴۷ ۰۲۸ 
۸۰۹ 

لیلی و مجنون (نورنجتی) بت 
۸۰ 

لیلی و مجنون (باسمی) - و۸ 


۳ 


ما آدمیم - ۲۸۷ 
ماجراجویان - ۵۶۸ 
ماجراجویان خش - ۱۶۴ 
ماحراهای صمد - ۰۲۲۷ ۳۷۰ 
ماحراي انتودیو ۰ 
ماجرای بروین - ۹۵ 

ماجرای حنگل ب ٩۳‏ 

ماجرای زندکی - ۰۷۰ ۷۱ 


1۳۹ 


کج فارون بت ۷و 1 نارای شب وموزه /2111 


11۵ 
ماجرای عجیب - ۰و 
ماجرای یک دزد - ۱۴۳ 

عادر - ۰۵۲ ۰۵۶ ۰۵۲۹ 
۵۲۰ 

مادر دوست دارم - ۱۶۹ 
مادر فداکار- ۱۰۷ 

مادموارل خاله - ۰۸۵ عه 
عاسک - ۲۸۸ 

باشین متبی ممدلی - ۰۱۶۱ 
1۶۴ 

مالک دوز - ۰۱۳۱ ۲۵۲ 
عامور دوحاسه- ۱۱۶ 

مامور ما در کراچی - 1۶۰ 
مامور ۰۰۰۸ ۱۲۰ 

مامور ۱۱۴ - ۱۱۷ 

ماه پینوتی - ۱۴۲ 

ماه عسل - ۱۶۹ 

ماهی‌ها در خاک می‌مبرند - 
۱۷۶ 

مبارزه با انش ور 

مبارزه با شیطان - ۱۴۳ 
سرس- ۱۵٩‏ 

منیمه - ۰۵۲۶ ۵۲۷ 
محازات - ۱۶۹ 

مجسمه‌سازی در ایران - ۲۹۸ 
محلس موسبان - ۱۸ 
مجموعهای که حام بودت ۲۸۸ 
بحموعه گیجعلیخان - ۲۸۸ 
محبوب بچه‌ها - ۱۶۰ 
محصص و صورتک‌هایش - ۲۸۸ 
محکوم - ۱۰۷ 

محکوم به ازدواج - ۶۷ 
محکوم بیگناه - ۶۲ 

محلل - ۱۴۱ 

مداد بنفش - ۳۶۲ 

مرا ببخش- ۰۴۲۲ ۴۴۷ 
مراد - ۰۶۵ ۷۱ 

مراد برقی و هفت دخترون - 
۲ ۳۷ 

مراد و لاله - ۱۱۵ 

مرتیه - ۰۱۸۰ ۰۱۸۲ ۰۲۴۴ 
۳۱ 

موه (سند )> 11۸۸ 
مرحان - ۷٩‏ 

مرخصی اجباری- ۱۱۲ 

مرد - ۱۵۲ 

مود آران - ۱۲۹ 

مردات و زندکی کنار آن - 
1۹4 

مرد اجاره‌ای - ٩۵۳‏ 

مرد استتبابی - ۴۲۹ 
مرداعکی - ٩۴۲‏ 

مردان ختن - ۰۱۴۲ ۱۴۳ 


مردان خلیج - 1۵۴ 


مردان رورگار - ۱۳۱ 

مردان سحر مد 1۴۲ 

مرد اول - ۰۳۲۷ ۲۴۰ 

مرد سازو طلایی - ۵۵۱ 
مود بی‌ستاره - ۱۲۱ 

مرد جبجره طلايي - ۱۲۴ 


1 
مرد خدا - ۱۸۴ 
مرد دو چهره - ۱۲۳ 


مرد دهعبلیون نومانی - ۱۱۵ 
مرد سوگردان - 11۷ 


مرد ست - ۱۶۴ 
مرد ترفی و زين فزنگی ‏ 
۹ ۴۵۲ 


مرد صحرا - ۱۲۴ 

مرد صدان - ۱۰۵ 

مد باآرام (فضنگ) - ۱۶٩‏ 
مرد نامربی - ۱۱۷ 
مرد و ابر ۰۳۶۲ 
مرد و نامرد - ۱۱۶ 
مردها و جاده‌ها س ۱۵۴ 
مردها و نامردها - ۱۶۰ 
مرد هزار لبخند - 1۲۲ 
مردی از اصفهان - ۰۱۲۵ 
۱۳ 

مردی ار بهران - ۱۱۷ 
مردی از حبوب تهر - ۰۴۵۷ 
مد 

مردی در آنش- ۱۶۹ 

مردی در طوفان - ۱۵۴ 
مرددی در قفس- ۱۱۴ 

مردی زیر شیروانی - ۴۴۳ 


۳۷۰ 


مردی که رنح بی‌برد - ۸۵ 
مردی که زیاد می‌دانست - 
1۴۳ 

مرز متروک- ۳۸۸ 

مرغ- ۳۹۲ 


مرعابی سرح کرده بت مهو 
مرغ بحم طلا - ۱۵۳ 

مرغ همسابه - ۱۶۴ 

مرفین > آفت زندگی 

فرکز آمار اتران - ۲۸۸ 

مرکز ارتویدی - ۳۹۱ 

مرکز فرهنکی او همری رصا 
عیاسی - ۲٩۸‏ 

مرک دربارآن - ۱۶۴ 

فرگ ساوت - ۲۸۸ 

مرگ یک قوس ۳۲۰ 
مروارید - 1۵ 

مروارید .باه - ۰۹۵ ۲۸۸ 
رید جو - ۱۳۸ 

مریم - ۰۶۱ ۶۵ 

مریم وماسی - ۰۱۸۴ ۲۵۱ 
مراجم‌ها - ۳۶۴ 

مرد جونین - ۱۱۵ 

مسافر - ۰۱۶۴ ۳۶۰ 


مسافری از پهنت - ۰۱۵۵ 


۱۰۷ 
مستاجر - ۱۵۴ 

سنتار جزیره - ۸۰ 
ستتطق با و۳۴ 

ستی عنق ات اوه وود 
۵۹ 


مسجد حامع - ۲۸۸ 

مسحد جامع فهرج - ۲۸۸ 
سحد تاه - ۸؟ 

مسچد شاه (نچف‌راده )۴۹۱-۱ 
مسجد شیخ لطفالله - ۲۸ 
مسجد گوهرشاد - 1۸۸ 

مسلخ - ۱۶۴ 

سیر رودخانه - ۱ 

سیو نوکر - ۵۳۶ 

شت‌ها بر خاک - ۳۹۱ 
مشکل آفای اعتماد - ۱۸۳ 
منکی مه 1۶٩‏ 

مشهد (برانی ) - ۲۸۸ 
متهد (مدم ) - ۲۸۸ 
مشهدی عاد - ۰۶۳ ۱۸۶ 


مصطفی له - ۱۶۰ 
مطرت - ۱۵۴۲ 
نطرت. عشق - ۰۲۹۸ ۳۱۳ 


معامله بزرگ بت ۳۲۵ 
مفید آباهینا زخاثری ) - 1۹۸ 
متسد آتاهینا (نضتی ) - ۲۹۸ 


مدجزه - ۱۲۱ 
معجزه قلب‌ها - ۱۴۱ 

معراج - ۳۸۸ 

معرکه - ۱۴۲ 

۱۵٩ - موفه‎ 

سلم می - ۰۳۸۸ ۲۹۲ 
سماری . انلخانی ۲۸٩.‏ 


معماری بیموری - ۲۸۹ 
معماری سلحوقی - ۲۸۹ 
مساری صفویه - ۲۸۹ 

معماری و سکویت ب ۲۹۸ 


معربی - ۱۶۰ 
معول‌ها - ۰۱۵۷ ۰۱۵۸ ۲۲۰ 
۱ ۵۱۶ 


مفیره تنج اهر ۲3۸ 
مقدممای پر کناب - ۳۶۵ 
متضر پدرم نود - ۱۱۶ 
مکافات بت ۰۱۶۰ ۲۲۲ 
مکانی در آقتات - ۰۷۴ ۱۳۱ 
2۶ 

۲۶۵  کساکم‎ 

مکت بت ۰۳۸۸ ۲۹۷ 

مک انلیس 1۰۳ 
مگی‌ها هم - ۸و۳ 
ملاممدحان - ۱۴۲ 
ملانصرالدین ب وع۶ 
ملک خورسند ۳۶۲ 
طکوت - ۲۳۶ 


باریخ سینمای انران / عهرست نامها / ۵۸۵ 


ملکه سبا - ۲۲۲ مینپانورهای آپران وه ] شیم وجمی- ۱۲۱ آهفت شیر ۳۵۲ن ۳۵۶ 
ملکه نفره - ۰۵۲۶ ۵۲۷ مینیانورهای ناهانه - ۲۹۸ نیمه راء زندکی - ۵ ۳۵۸ 

ممل امربکایی - ۰۱۶۳ ۲۲۵ | میوه کناد- ۱۳۷ نیویورک ۱۹۷۰ - ۲۹۸ هفت تهر عسق - ۱۲۱ 
فیاره ‏ حسروگرد (سزوار) - | میهمان - ۱۷۱ هفت مرد دلاور - ۱۶۵ 
1۹۸ منهن پرست - ۶۲ فعده روز بباعدام - اه 
من آنم که ۳۵۹-۰۰۰ وارینه بهاریت ۰۵۱ ۰۵۲ ۵۳ | ۰۸۲ ۱۸۷ 

متبت - ۲۸۹ وارباسبون و نم - ۳۹۰ هلوی بوسب‌کنده - ۱۶۰ 
من حقدر مي‌دانم - ۰۳۵۹ ]| نایته: هفت. ماه - ۱۵ | واسطها - ۱۷۶ همای سعادت - ۲ ۱۴ 

۳۶۶ تاحورها - ۱۶۴ والده آها ممطفی - ۱۶۹ | همت - ۱۶٩‏ 

من -وهر نی‌خواهم - ۱۲۴ | تاجدا - ۱۵۹ واهمه - ۰۳۸۵ ۳۹۴ همچون فرشنگان - ۳۹۰ 

س مادرم - ۱۱۴ ناخدا ماخدا - 1۶۰ وحشت - ۱۰۵ هم حون - ۱۶۹ 

منم می‌نونم - ۰۳۶۲ ۳۷۲ نادرتاه - ۵۶ وحتسی حنکل - 1۴۲ همراهان - ۱۷۶ 

من مي‌دانم که بچه‌ها بهار ر | تاربین ۱۷۱ وراصن - ۰۲۹۰ ۳۹۵ همسر مزاجم - ۵۵ 

دوست دارند - ۳۹۱ باشوابان - ۲۹۸ ورپرنده > ۱۰۲ همهم - ۱۶۹ 

سهم گرنه کردم - ۱۲۲ تاکام - ۵۸ ورزشت ۲۹۵ همکلاس- ۰۱۷۶ ۱۷۷ 
مواطت کلات باش- ۱۶۴ تامادری - ۱۳۷ وزارت صانم ومتادن - ۲۹۵ | همکاری در راه پیشرفت. در 
موح - ۲۸۸ تامحرم - ۱۵٩‏ وزارت کار - ۲۹۰ ابران - ۲۹۰ 

موح و مرجان و خارا - ۰۲۶۷ | تایچیت - ۱۵۴ وزنه‌یردار - ۰۳۵۲ ۰۳۵۴ | هملت - ۴۳۷ 

۹ ۲ ۳۰۳ مان‌حورهای بی‌سوادی- ۲۹۸ | ۳۵۷ همه ار یک جانواده - ۰۳۲۷ 
موزه آت انبار - ۲۹۸ نان و کوچه - ۰۳۵۲ ۰۳۵۴ | وسومه - ۱۱۵ ۳۱ 

موزه ابران باسنان - ۰۲۸۹ | ۲۵۷ وسوسه شطان - ۱۲۰ همه جانور بود > ۳٩۱‏ 

۳۹۸ نانوک تمال - ۱۲۹ وظیفه اول - ۳۵۴ همه تن خربف - ۱۱۴ 

موزه مردام شایسی - ۰۲۸۹ ] بان و تمک ۱۷۶ وقتی دزخیم می‌گرید - ۳۴۰ | همه گناهکاربم - ۸۷ 

1۹۸ نود غولها ۱۱۴ وقني که ۳۲۱۰-۰۰۰ هسثه خورنبد ۳۸۹ 
موره هبرهای مقاصر - ۲۹۸ | بخاله‌های فهرمان - ۱۱۶ | وقنی که آستان بشکفد - ۱۸۲ | همیشه قهرمان - ۱۵۴ 

مو سرجه - ۱۶۲ تخل - ۰۲۶۷ ۰۲۶۸ ۲۹۸ | وهبي لک لک‌ها بروار می‌کنند. .| هبرهای بزئیبی - ۲۹۰ 
موسيفي و رفص تواخي انزان | تحل بي‌سر - ۳٩۱‏ ۲۴۲ منکامه - ۰۱۲۴ ۱۲۵ 

- ۲۹۸ تدامنگاه ۰۲۶۷۰ ۰۲۸۹ ۵۲۱ | ولگرد - ۵۲ ۵۵: ۰۷۰ | هوس(کوناه) - ۳۲۱ 
موسیفی‌های محلی_تلوج - | بذر - ۳۸۸ ۸۵ ۶۴ 3 هوس - ۱۶٩‏ 

1۹۸ نردبان ترفی - ۸۵ ولکردان ساحل - ۱۱۷ هیاهو - ۱۶۲ 

مو طلابی شهرها ‏ ۱۱۴ سل شجاعان - ۱۳۱ ولکرد قهرمان - ۰۱۱۴ ۵۱٩‏ |[هیچکس بان نمي‌نبه بد ۱۶٩‏ 
موسایی - ۱۱۷ ولکردها < ۱۲۱ هیس - ۰۳۸۸ ۳۹۹ 

مویه تلو - ۳۸۸ ولکردها (حارحی) - ۲۴۴ | هیولا - ۱۷۱ 

مهاحوت (در سحش ) - ۰۲۹۸ ول معطلی ب ۱۱۶ 

۳۲ ولییتت - ۱۷۱ ی 

تهاخرت امتطللوبی )۳۸۸ ] تعمت تقنی - ۱3٩‏ 

مهاخرت ناه - ۴۲۰ نف و انوری بت ۲۹۸ [ باحچیآباد - 19٩‏ 

مهتات خویس ت ۷۵ تفرس - ۰۱۵۹ ۲۲۱ هارون و فارون - ۰۱۱۵ ۱۱۷ | یادکار - ۲۹۰ 

مهدی فرنکی - ۱۶۴ نف برند ه - 1۸۴ هاسم خان - ۱۱۶ باران ۱۱۶۱ 1۶۷ 

میدی مکی و سلوارک داعت | نف کتر - ۱۸۴ مالو- ٩۰‏ بای رو 

۲ ۱۵۴ تفاب - ۱۵۲ هحرت ۱۸۲ نامامن آهو - ۰۲۷۲ ۲۹۹ 
مهرگان - ۲۹۸ نفره داع - ۱۴۳ فحرت زکوتاه اس م۳۸ ۳.4 

مهر کیاه - ۱۶۳ تقص فبی - ۱۶۹ هدف - ۱۶٩‏ ناعی - ۰.۵۷ ۶۲ 

مهره مار ۳۲۱ تعلعلی ب ۶ع, ۲۶۴ بافوت سدچتم ‏ ۱۳۸ 
مسخک سفید - ۱۵۳ نگاهی به‌درون اعبیاد- ۲۹۸ ماو 1۶۳ 

میرات - ۰۱۷۰ ۱۷۱ تمایتگاه آسبالی - ۲۸۹ ی ی 

میرم تابا بخرم - ۱۶۴ تمانشگاه عنیفه - ۲۸۹ هروئین > کون تخوربی‌خرکت .| عقوت لنت صفاری ب ۸۵ 
مبر تصر و عول نگون‌یخت + | تمایشگاه موشترال - ۲۸۹ هرز باز مردن - ۰۱۷۶ ۲۲۷ یک یس ۳۹۰۰۲۶۶ ۳۵۱ 
۳۳۱ تمد ۲۹۸ تس روز هفنه - ۱۵٩‏ ]یک ایقای ناده ۱۵۷ 
مترار - ۰۵۴۵ ۵۶۷ نویر اصفهان - 1۴۴۲ همین بقر - ۴۴۰ ۳۰۴ 

میعادگاه ناستانی- ۵۲د | نوروز اترانی ) ۲۸ هفت ببه ز جابری ا - ۹ نک امفپانی در سررمین 
متعادگاه حسم - ۱۴۲ نورور زرادنی حاکن - ۲۹۰ هفت بیه(مجمدی) ۳۸۹ .]هلر ۱۷۱ 

میلیویر - ۶۷ نورورعان - ۲۹۰ هقب بیرهای جونی - ۰۳۶۲ یک اصقهانی در نیویورک " 
میلیوتر فراری - ۱۱۷ بوندارو- ۲۹۰ ۳۷۱ ۳ ۱۵۴ 

میلیویرهای گرسته - 1۲۰ تیرنک دحبوان - ۱۱۰ هفب دختر برای هفت پسر - | بکیارچه آفا ب ۱۱۴ 


مي‌مترم_برای_پول - ٩۰‏ | بیزار - ۱۶۹ 


1 یک‌جو عبرت - 1۵۳ 


۵۸۶ / عهرست نامها/ باریخ سیتهای ابران 


یک چمدان نکی- ۱۴۳ 71 
نک خوتکل و هزار متکلاب 
وفز 

الک رگزرنیگ. انگه» رات یک 
روز ۰۲۷۳ ۳۹۰ 

یک قدم با بهتت - ۱۱۷ 
یک قدم با مرگ - ۰۹۷ ۱۰۰ 
۳ 

یک مبلبوبر و دو مقلی- ۱۵۲ 
یک بقطه سبز ۳۵۹ 


یک نگاه - ۵۷ 

بکه بزن ۱۲۵ 

یکی نوف یک نون و0 
یکی خوش صدا یکی حوش 
سب - ۱۷۶ 

پورپلنگ - ۴۳۷ 

بوسف و رلبخا زرشس سرور) 
۰۱۲۴ ۱۲۵ 


بوسف وزلبخا (باسی ) - ۸۰ 


تاریج سیمای ایران / قهرست نامها | ۵۸۷ 


۶ ۰۴۴۹ ۰۵۰۰ ۵۵۲ 
اجوت , ابر - ۶٩‏ 
احوت , مهدی - ۳۲۹ 
ادیسون . نومای- ۱۶ 
اریاب ؛ محمدکریم - ۰۱۱۷ 
۰۵۰٩ ۰۵۰۷ ۴‏ ۰۵۱۰ 
۷ 
ارجمند ۰ جمنید بت ۵۶۲: 
۶ ۷ ۹ 
ارجمند , داربوش - ۰۳۸۷ 
۸ ۳۹۹ 
ارجمند . هبایون - ۰۱۲۰ 
۳۳۸ ۰۴۱۴ ۴۴۶ 
ارجام صدر ۰ رصا ۰۸۳ ۰۸۴ 
۰ ۰۱۵۵ ۰۱۱۶ ۰۱۲۳ 
۴ ۴۴۶ 
ودسرخاد اسی تانفات. 
نب زا ۱۵۷ اینهاج - ۵ه۵ بان» آراداشس 
1 #به ای مج وی ریس میم | ود یاس جوم 
آیگون , سهراب- ۰۴۸۹ ۵۰٩‏ | آغاسی , تعت‌الله - ۴۱۲ ایراهیمی , فرببرر -- ۵۴۱ ۷ ۰۳۸۸ ۰۳۹۸ 
آببوس- ۶۵ آغدانلو, آبدین - ۳۶۵ اپراهیمی. مهرداد - ۳۸۹ ارغوان - ۱۴۰ 
آپیک: مری - ۰۱۴۰ ۰۱۶۱ | آغداشلو, نهره - ۰۱۷۵ ۱۸۱ | ابراهیمی - نادر - ۱۶۹, | ارکان, هانم - ۳۳۵ 
تا آقت تزع ۱ ۰۹۵ ۱۵۲ ]۰۲۹۶ ۰۲۹۷ ۰۳۲۹ ۰۳۳۶ ] ارلیدزه: ساکوت ۲۴ 
آنسی . سوجهر - ۱۵۵ آهالی » ناصر - ۱۵۶ ۳۴۹ ارمیان, حمنید - ۰۵۵۴ ۵۶۴ 
آنی , مایر - ۴۵۷ آفابایبان , آلکس- ۲۲۳ ابراهیمیان , محمد - ۵۶۴ آژدری, حبیب‌الله - ۵٩‏ 
آجوبدزاده , عادل - ۶۳ آهابایوف - ۶۶۶ اپریشتی ؛ مینو ۰۱۷۵ ۳۳۵ | اسيفي: احمد - ۳۶۰ 
آراسته: بخس- ۰۱۹٩‏ ۱۵۱ | آقاتانوف ؛ پری - ۴۶۶ ۰۳۳۸ ۰۳۳۹ ۳۴۰ استائویک » باربارا - ۵۲۶ 
۰ ۱۱ ۰۱۱۷ ۰۱۲۵ ] آفامالیان, آراماثبس - ۹۶, | انوالحستی - ۲۹۱ اسنیانیان - ٩۳‏ 
۳۲۰ ۰۱۰۶ ۰۱۱۰ ۰۱۱۴ ۰۱۱۶ | انول , پسر - ۵۵۵ استرآبادی, شهرام - ۳۲۵ 
آزاده ۱۷۵ ۰۹۸۰۷ ۰۹ ] ۱۲۱ ۰۱۳۱ ۰۱۳۲۸ ۰۱۹۶ أ اخاصان. هایگ - ۰۲۶۱ | استوار ؛ تورالدین- ۳۲۹ 
6 ۶ ۰۱۰۷ | ۲۱۲ ۲ ۰۴۶۳ ۲۶۲ اسواری , شهربار - ۱۰۳ 
آفانیکیان . حکت - ۰۱۲۱ | اجرمه, فاروق - ۰۱۱۷ ۱۲۳ | اسپونس: خرچ - ۰۷۲ 
۴ ۴۱۴ ۵ ۴۱۴۶ ۲۱ ۵۵۱ 
آدری؛ محمد - ۲۱۴ آعایوف - ۱۷ احدي. حسن - ۳۸۸ اسدالهی؛ مسعود ۶۱۴۰ 
آرا , منیز آکانیانس, زما - ۲۴ احساسي , حلال - ۳۳۸ ۲ ۰۱۵۵ ۰۱۵۹ ۰۱۶۹ 
آرام - ۳۸۸ آکاه, نودانه - ۰۳۶۲ ۳۷۳ احسانی». فدرت‌الله - ۰۸۸ _ | ۰۲۵۹ ۰۳۲۹ ۰۳۳۷ ۳۵۰ 
آرمان ب ۷۵, ۰۷۲ ۰۷۶ ۸۷ | آکادات که آل کیلانی : ترو أ وه من 4 ۵و ۹ | ۲۱۲ 
۷ ۰۱۱۱ ۰۱۰۵ ۱۰۸ | آلدريچ؛ رابرت ۱۷۱ ۷ ۸ ۱۱۵۱ ۰۱۰۲ ۱۰۳ | اسدزاده. دارنوش - ۸٩‏ 
۲ ۳ ۷ ۰۱۲۱ | ال گیلانی» برو- ۵۶ه ۰۶۶ | ۱۵ ۱۸ ۰۱۱۵ ۱۱۶ ]۰۱۰۱۷۰۱۷ ۱۲۰ 
۵ ۰۱۵۲ ۰۱۹۱ ۰۱۹۶ | ۰۴۱۴ ۰ا۵: ۰۵۴۰ ۰۵۴۲ | ۰۱۱۷ ۰۱۴۲ ۰۱۵۹ ۰۱۶٩‏ | اسدی. رحمان- ۱۱۲ 
۵۶٩ ۰۵۵۲ ۴۸ ۵۱۱۰۲۴۹ ۴ ۷‏ ۴۹۴ اسدی: هوشنگ - ۵۶۴ 
آرسداریر : پدرو -۰ ۴۳۸ آموزگار . حمشید - ۱۷۹ احمدی. احمدرضا - ۱۴۷ اسدی‌زاده ۰ پرویز- ۵۴۴ 
آرنهايم , رودلف - ۵۷۲ آسوان خان - ۱۷ احمدی, ناحی - ۰۸۸ ۰۹۴ | اسکلنون, رد - ۵۱۳ 
آزاد , علی - ۱۵۲: ۰۱۰۳ | آننوتیونی . میکل آنجلو - | ۰۹۵ ۰۹۸ ۰۹۹ ۰۱۰۲ ۰۱۱۲ | اسکندری, محمد - ۲۳۲ 
۰ ۶ ۲ ۰۱۲۱ | ۰۵۴۴ ۰۵۵۳ ۵۷۰ ۶ ۸ ۲۴۲ اسکولیموسکی » برزی - ۵۵۵ 
۴ ۱۵۳ آندورا . آنی - ۵۲۲ احمدی. مرتضی - ۰۳۳۳ | اسکویی,. مصطفی - ۱۲۰ 
آزادی, غلامرضا - ۸ز۳» | آواتسیان: آربی - ۵۲و | ۳۴۰۰۳۳۶ ۷ 
۰ ۳۹۱ ۳ ۴ ۰۲۱۴ ۲۸۸: | احمدی. منوجهر - ۰۱۵۰ | اسلامی؛ علیرضا - ٩۱‏ 
آزادی, نوذر - ۰۱۶۸ ۰۳۲۹ | ۳۲۱ ۸۴ ۴۴ ۰۲۵۰ ۰۲۵۱ | اسلامی, هادی- ۲۳۷ 
۳۳۱۳۳۰ آوانف - ۲۹۱ ۳۹ اسلامته. مصطفی - ۰۳۳۷ 
آزادی, هوشنگ - ۲۹۶, ۲۹۷ | آودیسیان, بایکن - وو, ٩‏ | احمدنه, آذر ۵۲۸ ۵۷۰ 
آراربان؛ سرز - ۰۵۵ ۰۶۶ | ۰۹۷ ۰۹۸ ۱۰۲ کم اخلاهی , آمیر - ٩۰‏ اسباعیلی . داوود - ۰۱۳۱ 
۰۸۰ ۴۱۴ آودیسبان ؛ وانیک - ۲۴۶. | اخلاقی؛ سیروس- ۲۸۱ ۴ ۵ ۰۴ ۱۸۴ 
آزردگان , کامبیز - ۰۲۷۶ | ۲۴۸ اخوان. سهرات - ۰۲۹۶ اسفاعیلی: کاظم بت و۵۴ 
۳۳۹ ۴ ۰۳۲۵ ۰۳۴۰ ۳۴۳ ۲ ۴۳ 
آزموده, علی - ۰۶و ۱ اخوان ؛ مرتضی و مصطفی - | اسماعيلي؛ محمدیقی - ۲۳۴ 


۵۸۸ فهرست نامها/ باریج سییمای ابران 


نز ۲۳ ۵۶۴ ۴ ۴۲ ۰۴۰۷ ۰۲۱۵ | بانکی , رضا - ۲۵۳ 
اسماعیلی ؛ سوچهر - ۰۴۲٩‏ | امید : آرمان - ۳۸۷ 0۹ باهری , محمد - ۵۲۸ 

۹ ۰۴۴۲ ۲۴۲ ابید . حمال - ۶ق: ۰۱۵۱ اهری . محمود - ۵۴۴ پایرامی . حسن - ۵۴۴ 
اساین یک » جان - ۱۴۵ ۵۶ ۰۴۰۹ ۰۴۱۵ ۰۵۴۳ | ایرانیور (دکتر ) - ۵۴۹ بایگان » فصل‌الله- ۵۲۹۰۵۴ 
اسری - ۲۸۶ ۴ ۰۵۵۵ ۵۶۲ ایراتدوست + غزال بت ۲۹۰ ببهوون , لودویگ فون - ۷۶ 
انبيافی, بهراد - ۰۳۳۰ ]| اسديانی. حسین ۳۹۴ ایران بزاد , داریونی- ۳۳۸ بحتی. عنابت - ۰۱۵۵ 
۳۳۹۰۳۴۰ امیرحمزه. پری- 1۶۴ ابرانی ؛ اردشیر - ۰۲۷ ۰۴۲ |۰۱۶۱ ۰۱۶۵ ۰۲۱۰ ۲۵۱ 
اشراق : پرنو- ۵۷۱ امیرسلیمانی ۰ سعید - ۰۳۳۴ | ۰۴۳ ۵۵۸ ۳۰ 

اترفی , حبام - ۰۵۶۴ ۵۷۲۱ | ۳۳۶ ابراني؛ بهار - ۰۱۷۵ ۵۶۴ | بختیاری, آدر ۶۱ 
اصانلو؛ پرویز - ۰۶۲ ۰۱۲۱ ]| امیرفظلی, حسین (هوشنک)- ‏ | ایرانی, تاصر- ۵۴۴ بحنیاری ؛ حمشید ب ۶۷ 
۵۴ ۴۱۲ ۴ ۶۶ ۰۶۹ ۰۷۶ م۸ | ارچ ٩۲‏ بحتیاری؛ مرنضی فلی - ۲۱ 
امیرزاده , جلال س ۲۱۴ ۵ ۰۸۶ ۰۹۰ ۰۹۵ ۰۹۹ ايرن - ۰۸۵ ۰۸۷ ۰٩۲‏ ت. دومیل؛ سبسیل ۵۱۲ 
اصلاحی » بهس - ۲۹۸ م۰۱ ۰۱۴۹ ۰۳۲۲ ۰۴۱۵ ۵ ۲۱ ۱۲۳۳ یدیع . محسن - ۰۵۴ ۷اء 
اصلان‌پور ۰ زهره - ۱۵۶ ۰ ۹۱ ۹ ۷ ۱۸ ۰۳۳۲ | ۰۷۸ ۵ها. ۰۴۴۶ ۰۲۲۷ 
اصلاني, محمدرما - ۰۲۶۷ ] ایرفاسم‌خاتی : مهدی- ۰۷۸ | ۰۲۲۲۰۳۳۸۰۳۳۶ ۵۳۷ 2۲ 

۱ ۸ ۰۳۲۴ ۰۳۳۲ | ب۸. ۰۸۲ ۸۶ ۰٩۲‏ ۹۵ | ایروانلو- ۰۱۵۲ ۱۵۶ ندیعی ؛ رضا - ۲۸۵ 

۳۵ ۶ ۸ ۲ ۳ | ابروانی. بوسف - ۱۷۶ تندیتی؛ فجنيي ب ۴۲۱ 
اعندالی . شهلات ۳۲۱ ۴ ۷ ۰۱۱۴ ۰۱۱۷ | ایزدی تحفآیادی ۵۷۱ بدیمی ,مهیتی - ۳۱۹ 
افراسیابی » طوفان - ۳۳۰ ۴ ۰۱۳۷ ۰۱۳۸ ۰۴۲۲ | ایزیشتین. سرکی ‏ ۰۵۵۲ ]یره ریموند - ۴۲۴ 

آفرهی , بهرام - ۵۶۲ ۴۳۶ ۷۱ پراندو , مارلون - ۴۷۲ 
امسانه. احمد - ۰۷۹ ۰۹۵ | امیرمتر, علیرما - ۵۳۸ ابلوش - ۰۷۲ ۰۸۵ ۰۸۸ ] برنون , ریچارد - ۵۵۴ 
۹ امبری, فرهنگ » ۰۸۶ ٩ ۰۹٩‏ ۰۱۱۶ ۰۱۲۱ ۰۱۲۳ | برسون » روبر ۴۵۷ 

افشار , حهانفر - ۳۸۹ 11۰ 1۵ برکشلی ؛ پری- ۲۹۳ 
افشار. طفرل ب ۰۵۶ ۰۶۴ ] امبریان, ناهید - ۴۴۶ اینان اوغلو, نورکر - ۰۱۳۱ آبرگمان. اینگیار ۵۶۴ 
۸ ۰۷۰ ۰۵۴۱ ۰۵۲۷ | امینی , احمد - ۵۶۲ ۳ ۱۵۴ برکس ,!ینگرید - ۵۱۲ 
۸ ۰۵۵۰ ۰۵۶۱ ۰۵۶۲ | افیبی, امین - ۰۶۷ ۰۷۸ | اییگراسبا : جبجو - ۰۴۲۹ | برنحی, علیاصر ٩۰:۵۵‏ 
۵۶٩ ۰۱۵۶۴ ۳‏ ۵ ۲ ۵ ۱۱ ]| ۴۲۲ پروشکی , هوشنک - ۷۹۴ 
افشار ؛ عباس - ۳۹۱ ۳ ۰۱۰۷ ۰۱۱۰ ۰۱۱۵ انویس» ژوریسن (نوریس) - | برومند , امپرستبد - ۵۵۱ 
افشار ؛ موسي ت ۰۱۰۶ ۰۱۰۷ | ۱۱۷ ۱۲ ۱۲ ۱۲۵ | ۵۶ ترومند : مرضیه ت ۲۳۳۶ 
۸ ۸ ۶ | ۰۲۱۵ ۲۳۸ بروت, آلن - ۱۷۱ 

۴۹ اسبي . علي - ۵۶۲ ب برهان آزاد ؛ ناصر - ۰۳۳۲ 
افشاربناه. کورش - ۰۱۸۱ | افینی؛ محبرم -۶۲ بایوبهی ۰ عباس- ۴۴۰ ۲ ۳۲۳ 

۳ ۰۳۶۵ ۳۷۹ اسظامی,. عزب‌الله - ۰۵۱ ] باتفاگریان, آرادانس(اردشتر | پربراني؛ صادق - ۵۵۱ 
افتار بادری؛ تادر - ۰۲۶۸ | ۱۳۵ ۰۱۳۳ ۰۱۳۶ ۰۱۴۷ ] خان ارسی ) - ۰۱۷ ۱۹۰۱۸ |نزرکنهر: ابران - ۴۲۳: 
۵۰٩ ۰۴۴۷ ۲ ۴۶۶ ۶۰ ۰۱۸۰ ۰۱۶۱ ۰۱۵۱ ۰ ۲۷۸ ۷۵‏ 

افشاری» رجیم‌علی بت ۰۳۸۶ ] م۲ ۰۲۱۳ ۱۲۱۶ ۰۲۳۴ | تانماتقليچ- ۱۹۵ ۵ه۵ بررکفهر ۰ کلی - ۱۱۲ 

۳۸ ۰۳۶ ۴۴۴ یاجن ؛ سوران - ۵۷۱ بررگتا : محمدرضا 1٩۳‏ 
افعانی » علی محمد - ۱۲۲ انتظامی , قدرت‌الله - ۳۳۶ تاردو . بریژیت ‏ ۵۳۶ ۵۵۶ | ۰۱۲۹۸ ۳۱۹ 

افهمی. سیروس - ۰۳۳۱ | انتطامی؛ محید - ۱۸۲ (حاحی ) بارکالله - ۱۴ بررکي . قدرب‌الله - ۰۱۲۵ 
۲ ۶۸ انچم‌روز, رما - ع۸, ۰۱۵۴ | بازیاران, فاریار - اقا |۰۱۳۱ ۱۵ ۱۵ ۱ 
اکبر معزیه‌خوان - ۱۴ ۵ ۱۰۶ ۱۵ ۳۵ 

اکری . حسن - ۳۸۹ اتصاری» پروین - ۴۲۳ پاستانی : منوچهر ۳٩۰‏ بزرگی ۰ مهین - ۴۴۲ 
اکرمی, جمشید - ۰۱۶۲ | انقطاع» ناصر- ۰۸۵ ٩۵‏ تاضري, فرامرز - ۲45٩‏ ستجی. مصطتی بت ۱۰۲ 
۷ ۰۵۲۲ ۰۵۵۴ ۵۶۲ انوار » محمدرما - 19۵ یاطی . محمدعلی - ۲۶۱ ۳۱۵ 

اکهارت . روبوت - ۰۱۱۴ | آشور؛ ابر ۲۹۵ باعداساریان. ‏ آراییک - ]سارشان. مهدی - بزق. ۶۴ 
۷ ۴ ۰۱۴۲ ۰۱۵۲ | انور . منوجهر - ۰۱۵۶ ۱۶۶ |[ ۰۳۵۲ ۳۵۷ ۵ ۸ ۷ ۱۸۸ ۱۱۱ 
۶۰ ۰۵۲۳ ۵۶۴ ۹ ۰۲۸۵ ۲۹۰ تافری, ایراهیم - ۶و ۰۹۵ | ۰۹۵ ۰۱۱۵ ۰۴۱۵ ۰۴۴۷ 
الحاص. ماردوگ - ۰۱۱۷ | انوری. رصا - ۰۱۷۸ ۱۷۹ ۱ ۷ ۱۱۴ ۰۱۱۷ |دا۰۵ ۵۱۱ 

ول انوشعر ۰ مهدی - ۶۶ ۶۷ ۶۰ ۰۱۲۴ ۰۱۲۵ ۰۴۱۵ نصبرت , عندالله - ۶۲ 
الستی , محمد - ۲۹۰ اوبان . عرامرز ۲۹۸ ۵۴۶ تفایی . عدالله - ۵۳ ۶ 
الوید , سیرویی- ۰۱۷۶ ۱۸۴ | اوچی . حمید - ۲۹۱ تافریان . متصور - ۵ه۱, ]۰۶۴ ۰۸۵ ۴۱۵ 

۴۰ ۰۲۴۲ ۰۴۱۵ ۵۶۴ اوحدی. علی - ۲۸۹ 0 بکناش, مابل ۲ ۵۵ 
الوندی. جیشید - ۰۱۴۸ ] اولیایی, امیر- ۰۲۹۲ ۲۹۸ باکده. عندالله - ۳۸۲. نلیوندو, زان بل - ۵۵۵ 
۵ ۰ ۲۴۹ اویک » يان - ۳۶۲ ۴ ۰۳۸۷ ۰۳۸۸ ۰۲۹۶ | نلوری. محمد - ۴۱۵ 
آلوندی, ماربا- ٩۲۱‏ اوهانجانیان, آرنم - ۲۹۷ .1 بناتی . احمد بت ۴۲۵ 


امکاتبای . بیژن - ۰۲۷۹ | اوهانیان؛ اوانس - ۰۲۲ ۲۳ | تاندارچوک؛ سرکی - ۵۵۵ پبائی . پوری- ۰۱۰۸ ۱۱۰ 


تاریج سیمای ایران / فهرت نامیا ۵۸٩‏ 


۴ ۷ ۰۱۲۰ ۰۱۲۴ | نهروز . دنیح - ۵۶٩‏ یاسکال . زان کلود - ۵۴۵ ۳ ۳ ۰۲۱ ۰۴۱۱ 
۵ ۰۱۵۴ ۱۶۸ بهروزی, تاهیور - ۵۶۴ پاک , فریده - ۳۹۱ ۵ 

ساثی . علی - ۳۱٩‏ مهزاد ۰ نداللد- ۲۹۲ پاکروان. هوتنک - ۰۳۲۵ |پورصمیبی. سفید ‏ ۰۳۱۸ 
تندايي , محمد علی - ۵۱۱ نهشی, ایراهیم - ۰۳۱۸ ۳۳ ۳۶ 

بنان مب ۵۱ ۳۹۹ پالتان ؛ پظروس - ۰۹۵ ۱۱۰ |یورمرادبان ۰ ق ۰ - ۲۸۸ 
بنی‌سلام , محمد - ۵۷ بهسی. بریا - ۱۲۵ 11 پورسد . سور - ۰۱۵۴ 
بنی‌هانمی, حس - ۰۳۶۱ | بهشی . هوشگ - ۰۵۸ ۶۱ | یانیول. مارسل - ۱۲۹ ۸ ۰۳۳۱ ۰۳۳۲ ۰۲۳۶ 
۳۸۳ ۰۳۸۷ ۰۳ ف, | ۷ع, ۷۵ ۱و عک. ۰۹۹ | ایور : همایون - ۰۲۹۶ ۳۷۹ |۰۲۴۱۰۳۳۹ ۴۱۵ 

۴ ۵۵۶ ۵ ۲۸ ۰۳۳۸ ۰۴۴۲ ۳۸۷ تورسد , همانون - ۲۸۸ 
توابه , سارل - ۵۳۵ ۴۴۶ پریو, مازیار - ۰۱۴۲۵ ۱۳۱ | پورنظر, محمد - ۳۸۹ 
نویتمار . عبدالله  ,٩۷‏ | بهمسار: علامجمین - ۰۸۷ | ۰۱۵۲ ۱۵٩‏ بهلید , مهرداد - ۱۷۹ 
معا اما اما ۵مد [ ۰۹۸۰۹۳ ۰۱۹۹ ۰۱۵۰ ۱۵۲: | پرتوی؛ حسین - ۰۲۶ ۶۲ پهلوان . اردشبر - ۵۶ 
هم ۱۱۲ ۱۵ ۱۱۶ | ها عو ۰۱۰۷ ۰۱۱۷ پرتوی . فدسی - ۲۶ پهلوان. عباس ب ۰۱۱۳ 


۳6 | ۲۳۴ پرنوی, تضرت - ۰۱۶۵ ۳۴۵ |۰۱۲۲ ۰۲۳۶ ۴۱۵ 


۴ ۵ ۵۶۸ بمزاد , بهرور - ۰۲۴۰ ۳۳۱ ] پرحیده - ۰۵۵ و۵. ۱ع, یهلوی, رصاناه - ۰۱۸ ۲۰ 
توحالسکی - ۵۴ ۳۳۹۳۳۴ ۴ ۸۵ هه هو ع9ی | ۰۲۶۱۰۲۹ ۲۶۴ 

پوزانکا . لاندو ۴۲۹ ۴۴۴ | نیات , بایک - و1۵ ۸ موز ما ون |پهلوی, محمدرماماه - ۲۶۴ 
۶۹ پیات , سیامک - ۰۲۹۲ ۲۹۶ | ۱۱۰۴ ۰۱۰۵ ۱۰۷ ۲۶۵ 

نوتی. فردی - ۵۷۰ ۹۸ پرزاد , عندالله - ۵۷۱ پیا ؛ عاریا - ۱0۴ 

بوکارت , همفری بت ۵۱۳ پنات, مجیوبه - ۰۳۳۴ ۳۳۸ | پرمینگر (یره میتحر) , انو - |پیام > دواثی, بروبر 
بوگارد ؛ درک - ۲۴۴ ۳۳۹ ۵۵۱ پیامی , فیض‌الله - ۵۷۱ 
بونوئل , لوئیس- ۵۵۵» ۵۷۰ | بیات , مهراتگیز - ۵۲۴ برن » راک ۲۳۵ پینرز, ج .ام , ال ۵۷۰-۰ 
بهادر ؛ پروبز - ۲۴۲ پیات , نادر - ۰۱۵۳ ۰۱۰۴ پرویزی. خسرو - ۰۹۰ ۰۹۷ یراتفر ؛ ۵۷۱-۰۱۰ 
بهادران , همابون - ۰۱۵۴ | ۰۱۱۰۰۱۰۷ ۰۱۱۵ ۴۱۵ ۸ ۰۱۰۱ ۰۱۵۲ ۱۱۴ | بیروی, اکبر- ۱9۶ 

۲۸۶ - لارام ؛ فراعرز‎ ۰۱۲۵ ۰۱۲۴ ۰۱۲۳ ۰۱۱۶ |  - بی‌بی شهرپانوتی , مسفود‎ ۵۳۶ ٩ 


بهادری» عریرالله - ۰۱۰۴ | ۳۲۰ 

۱ ۴۱ ۰۱۵۴۲ أ بیجانیان, آلکاندر - ۵۳ 
۹ ۶۱ ۰۱۶۴۳ ۰۱۶۴ | بیجاره. اصر - مو: ۹۲: 
۷۷۱ ۰۱۷۶ ۰۱۸۴ | ۰۲۹۹۰۱۰۱ ۵۱ 


۸ ۷ 6 أ نب 
۲ ۵ ۱۶ ۱۶۲ لس 


۰۱۷۱ ۰۱۸ ۱۹۲ 
تا 0 - ۰۵۲ ۶۲ 
۳ ۲ ۰۳۱ ۴۱۵ رت ود ی 


۵ ۴۳۴ ء الف ۰ - ۵۶٩‏ ۹ ۵ 9۶ ۰۱۰۵ ۰۱۱۷ 
بهار , میم - ۰۵۷۲ ۵۵۲: | بنضاتی: پهرام ت ۱۴۶ برویزی ؛ محمود - ۳۹۳ ۵۶ 

2۶۴ ۴ ۶۶ ۰۱۶۷ ۰۱۸۴ أ بزشکزاد , ایرج - ۴۳۵ تاخرباشی - ۵۰۱ 

بهاران , لملا - ۱۵۵ ۴ ۰ ۰۳۵۷ ۰۳۵۸ | پژمان , احمد - ۱۶۲. ۵ أبارخ. امس - ۳۳۷ 

بهارک - ۱۴۸ ۵۹ ۰۳۶۷ ۰۴۱۵ ۰۴۶۱ | ۳۳۷ تارتو, کلود - ۵۷۲ 

بهارلو ؛ بوزنگ - ۲۲۱ ۱ ۴۲ ۰۵۵۲ ۰۵۵۲ | پسبانی, اسلا - ۳۳۹ تاریجی , آنه محمد - ۱۵۷ 
بهارلو. هوننگ - ۰۱۳۶ | ۵۶۴ پناهی » فرح ۷۰ تالیرگ : فردریک - ۲۲ 
۰ ۰۱۴۷ ۰۱۵۰ ۰۱۶۶ | بیک اینانوردی؛ رضا - ۰۹۷ | پندري, آلن- ۰۲۶۷ ۰۳۸۱ ]نالماح» رنشارد - ۴۹۱ ۵۲۲ 
ایا ان مو ۱ ك رن و تامارا - ۶۷ 

۰ 1 ۰ ۰ ۲۷۷ ۰۱۱۴ ۰ پوتونکین , پائولو- ۲۴ تا ۳ ۲۹۲ 

تهیپانی. اخمد - ۳۳۲ أ وان مواد ا۲ ۲ز أ راکوت مر أ ۳۹ ۲۱۴ 
۳ ۲۴ ۲ ۲۵ ۰۱۳۸ | ۵۶۴۰۳۷۵۰۳۶۵ بایبدیر فررانه ح, وق 
پهنهانی , خنام‌الديي - ۶۵ | مود ۰۱۷۰ ۰۱۷۶ ۰۲۱۷ | پوراعظم . فرهاد - ۳۸۸ ۱ 
نهچت. بخیدی. فیرور - | ۰۲۴۰ ۰۲۴۹ ۰۴۱۵ ۰۴۲۹ پوران ح ۰۹۴ ۰۹۸ ۰۱۶۱ | نحدد , مهین- ۱۵۲ 
۵۱٩ ۰۵۰۸ ۰۴۵۴ ۲ ۳۳۷ ۱ ۰‏ ۴ ۳۴ ۰۱۰۷ ۰۱۱۰ نجمنی, سامی ۰۲۳۰ ۳۳۵ 
بهرام , پرویز - ۰۳۴۰ ۴۳۲ | بیکر ؛ لویز - 1۹5 ۵ ۶ ۱۲۳ تحویلی : محتدعلی - ۵۷۱ 
۲ ۵۵۱ بین » رایین - ۵۶۴ پورحسیبی ۰ پرویز - ۰۱۵۲ ]ندین؛ علی - ۰۲۹۳ ۰۲۹۵ 
۱ 0 

فن ۳ پوررارعی » عرنی - ۳۱۸ تدین ه ۳ ۰ 
بهرامی : مادق - ۰۶۷ ۰۶۱ | لیا پورزتجانی, مود و۶ أ ری و۳ 


1 
۴ ۰۸۰ ۰۸۵ ۰۸۷ ۰۸۸ | یاچینو, آل- ۲۴۲ 
۲ ۶۷ ۰۱۶۸ ۰۱۸۷ | پارسا . مین - ۳۸٩‏ 
۰۳۲٩ ۸‏ ۰۲۳۰ ۰۳۳۶ | پارسا؛ عزت - ۶۲ 


پورزند , سيامک- ۰۵۴۳ ۵۵۰ | ترایی. حسین - ۰۱۵۳ ۲۷۷ 
پورستید . اسماعیل - ۰٩۷‏ |۲۷ ۰۲ ۲ کر 
٩‏ مها اوه ععاه ]۰۲۹۰ ۲۹۹ 


۳۹۵ پا شهریا 

پارسي‌پور ؛ شهریار - ۰۳۱۸ | ۰۱۱۰ ۰۱۱۵ ۰۱۱۷ ۰۱۲۰ أبرابی» رحمان - ۳۸۸ 
تا ویو ینت ۳۷۹ ۵ ۰۱۳۱ ۰۱۳۸ ۰۱۴۳ ]یربیت , عبدالله - ۵۵ 
بهرامي (منوسلابی )۰ میهن - | بازوکی » فخری - ۵۲ ۳ ۵ ۰۱۶۰ ]۵۶۴ 
۴ ۵۶۴ پازولینی » پیریائولو - ۵۷۱ ۴ ۰۱۶۹ ۰۱۷۱ ۰۱۷۶ أنرفی, کلی - ۰۱۵۰ ۴۱۵ 


۰ فهرست نامها ژ باریخ ستتای ابران 


بركالكي . محمود - ۳۸۷ تانت یاسال. حنیب‌الله  -‏ خوانمرد , مجند - ۳۸۶ جسامبان: ریم - ۱۱۱۷ 

سلیمی » جسرو - ۰۱۰۱ ۱۰۸ | ۴۱۴ خورفانتان . احمد - ۴۶ ۹ 

تسلیمی ؛ منیره - ۰۶۷ ۰۶۸ | تققی, فرندون - ۰۱۰۳ ۲۱۵ | خوهری. تانبا - ۳۳۹ خسن نک ۴۹۱ 

۷۵ ۸۵ ۳۳ ۴۴۸ خوهری . محمود - ۳۳۵ حسن دکنر - ۰۴۵۵ ۰۴۵۷ 

تفرتی آزاد , خبرالله - ۲۳۱ جوبانی , هزور - ۵۶۵ ۴۵۹ 

۳۳۴ جهان افروز - ۵۴۵ (شیخ) حسن شمر ۱۴ 

تفکری. غلامعلی - ۰۵۲ ۵۲ چهاستاهی . خسن - ۳۶۵ خستی. فرامرر- ۵۶۵ 

۶ ۶۷ هر ۰۸6 ۰۹۳ ۹۶ ] حاماس , تهناز - ۲۹۶ جهانگیران ؛ حمید ب ۳۸۶ حسین پور؛ فحری- ۶۲ 

تقدسی , خواد - ۰۸۶ ۰٩۱‏ ] جان فرياني. محمدرضا - | جهانگری. جهایگیر - ۱۶٩‏ حسین بور: منوجهر - ۲۹۴ 

۳ ۴ ۰۹۵ ۰۹۶ ۰۹۷ | ۰۲۹۵ ۳۱۸ ۳ خسینی , امیر - ۲۱ 

۸ ۱ ۱۸ جیار وزبری» فخر- ۳۱۰۳۰ | خیرانی: فرتدون - ۳۸۲, | صنسی: جنین بت 2۳۳۶ 

تفوائی , محسن - ۳۳۵ حباری, علامحین - ۵۵۱ ۵ نفیتاید 

نتوائی ؛ ناصر - ۰۱۵۰ ۱۵۵ | جیلی . فاسم - ۵۵: ده جسیتی ۰ متصوره - ۲۸۳ 

۹ ۶۶ ۰۲۱۳ ۰۲۲۱ ] جراح زاده. سبروی - ۷۶, ی وزی 

۷ ۰۲۶۸ ۰۲۷۶ ۰۲۸۶ | ۰۸۳ ۰۱۲۴ ۰۱۳۱ ۱۳۳ خبینی ؛ تاصر - ۵۳۸ 

۰۱ ۲ ۰۲۹۵ ۰۲۹۷ | ۰۱۳۸ ۰۴۱۵ ۰۲۴۲ ۲۲۸ جاک , رادیی - ۲۹۵ حق‌کو, ستبد - ۴۵۱ 

۸ ۰۳۰۵ ۰۳۰۹ ۰۳۱۷ | جزایری. مستاند - ۳۳۵, | جاباکیا ۱۴۲ حفیفی , اپراهیم - ۰۳۱٩‏ 

۰۱ ۰۳۲۵ ۰۳۲۵ ۰۲۳۸ | ۰۳۲۷ ۳۳۸ چابکوقنکی , پیبرایلیج - ۷۶ | ۰۳۸۷ ۸۲۹۲ ۵۲۴ 

۵۸ ۰۴۱۳ ۰۴۱۵ ۰۵۱۵ | جعفری, امیر - ۱۱۷ جکباواریان ؛ لوریس- ۰۱۳۴ | حفی: نعمت - ۰۱۵۰ ۱۴۸ 

۳۱ جعفری. بهنام - ۰۳۱۹ ۱ ۰۱۵۸ ۲۷۲ ۹ ۰۱۵۲ ۰۱۵۶ ۰۱۵۷ 

تموی - ۶۶ ۲۱ ۰۳۷۹ ۰۳۸۲ ۰۳۸۶ چویک , صادق - ۱۵۸ ۸ ۲ ۰۱۶۵ ۰۱۶۶ 

تقبان , لاله - ۰۳۷۹ ۵۶۴ | چر۳. ۳۹۵ چهره آزاد. رقه - ۰۵۴ نی ۲9۱ ۱۳۱۸ ۳۳۲ 

نفی‌پور , معصومه -- ۳۳۳۸ حعفری. پرویز - ٩٩‏ ۳ ۰۹۵ ۰۹۸ ۰۱۰۸ ۳۶۴ ۳۷۶ 

توجبدی, مستبود بت ۰۳۲۲ | ختفری: شمان - 1۶۵ افرایی حکاک, مهدی - ۳٩۲‏ 

۳۳۸ حعفری . مجید - ۳۸۹ حکمت ؛ افجم - ۵۵۴ 

تورانی ۰ بهروز - ۵۶۴ جختفری, محید علي - ۰۷۹ جح حکفت , بهرام ۲۱ 

توزیع » هوشنگ مه ۳۳۵ ۸۵ ۵ ۰ ۰۱۰۵ ۱۰۶ جکفت ‏ ربا ۳۴۵ 

توکل, جیفر - ۰۸۸ ۱۵۶ | ۷مز. وا ۰۱۱0 ۰۱۱۴ | حاثری, انرج ۰۲۶۸ ۰۲۹۱ | حکس‌آرا: عباس- ۳۲۱ 

۹۰ ۳۳۱ ۴ ۹۴ ۴۱۵ ۲ ۰1۱۶ ۰۲۹۷ ۲۹۸ خکفت‌تتار. آذر بت ۱ 

توکلی , سروز- ۲٩۲‏ حعفري, منود > ۰۳۱۸ ۳۱٩‏ | خانمی, علي ۰۱۳۲ ۱۳۲ ما فان کف اه 

توکلی , هوشگ - ۳۳۹ جلال (پیشوائیان  )‏ ۰۱۶۲ . | ۵۲اه ۵۴زا ع۱۶: ۱۷۵ ها ۱۱۴ ۰۱۱۵ ۱۱۱۶ 

تولابی ؛ شیرین - ۵۵۶ ۶ ۰۱۳۹ ۰۱۴۰ ۰۱۲۸ | ۰۱۷۶ ۰۲۰۲ ۰۲۰۲ ۰۲۰۷ | ۱۲۰۰۱۱۷ 

نوواس؛ بریت ۰۴۴۲ ۴۴۷ | موز ۲۵۴ ۱۲۰۶ ۳۳۸ ۰ ۳۹ ۰۳۲۵ ۰۳۳۴ | حکبمیان -۶۲ 

بهایی. عبدالخنس - ۲۲٩‏ | حلان- ۳۲۲ ۶ ۲۴۵ ۷۴۲۰۴۱۵ حمیدی, عبدالصمد - ۲۹۴ 

۴۴۲ حلوه , مضل‌الله - ۵۶۵ حاج جسیی» - ۲۹۰۵ | خنابه, مرتضي - ۰۸۵ ۰۱۱۳ 

نهامی‌نزاد : محمد - ۰۲۲ | جلیلوند, چنگیز - ۰۱۴۵ 4 5 ۸ ۰ ۰۱۴۲ ۰۱۶۹ 

۰۲۶٩ ۶۹‏ ۰۲۷۶ ۰۲۱۴ | ۲۲۳ حساجی بیکف ؛ عزیز - ۶۲ ۷۸ ۲۲۳ 

۵ ۰۲۹۶ ۰۵۲۰ ۰۵۴۲ | حلنلوند» عباس- ۱۷۶ حافظی مقدم , نسرین - ۲۸۹ | حورياني ؛ ایراهیم - ۲۸۶ 

2۶۲ حما . جولبانو - ۲۳۵ ۳۹۱ ۸۷ ۲۹۴ 

نهرانی , حسن - ۰۲۶۷ ۲٩۲‏ | جمشیدی, اسماعیل - ۵۶۵ حالنی ۰ رفیع - ۰۷۴ ,٩۴‏ | خیانی؛ درویش - ۳۸۸۳۸۲ 

۳ ۰۳۴ ۰۲۹۵ ۰۲۹۶ | جمیله- ۰۶۰ ۰۴۱۲ ۵۳۷ ۵ ۹ ۱۰۵ ۱۵۷ أحبانی, عطاالله مد ۲۹۴ 

وب حبت‌جبواه دوست » رضا  -‏ | ۴۵۱۰۳۳۱۰۱۴۲ حبدرزاده ؛ بهمن - ۶۳ 

تهراني ؛ جسین - ۲۸۲ ۹۸۰۹۶ حامدی. متوجهر - ۳۳۵. | حی‌ناد ؛ تادرت ۲۸۹ 

نهرانی. ‏ شهاز - ۰۱۴۹ ] جنمی سیرازی. اکتر- ۰۱۰۲ و۳۲ 5 

۱ ۰۱۷۷ ۳۳۷ ۰ ۸ ۴۱۵ جنتی » محمد سعید - ۴۱۵ ح 

بهرایی . متصور - ۴۱۹ جنني عطایی: رصا - ۰٩۴‏ | جینبی. امامعلی - ۰۱۲۳ 

نهیینه ج ۵۰ ۰٩۱‏ ۰۹۴ | وف ۱۰۳ ۴۱۵ ۳ خاتمی, فرینا - ۰۱۰۶ ۱۰۷ 

۵ جوادی, زهرا مج ۳۱۹ حجازی, پرویز - ۱۱۰ ۶۰۶ ۷ ۰:1۴ ۰۱۱۶ 

۵" خوادی, فرندون - ۰۳۹۱ | حجازی, مطیع‌الدوله- ۵9۴ ]۱۱۷ ۱۲۰ ۱۲۱ ۱۲۵ 

نیس؛ اورسولا - ۵۳۵ ۳۰۵۹۷ حجت‌پناه . عیاس- ۲٩۷‏ ۱۳۷ 

نیلور : رابرت - ۵۳۵ جوانبخش, بهزاد - ۳۳۸ حدت . محمدعلی - ۰۴۶۱ | حاچاطوریان, ساناسار - ۵۵ 

تیموری» ععاس- ۶۶ حوابروج. عظیم - ٩۷‏ ۶۴ ۵ ۷ ۰۲۴۸ ۵۱۶ 

تیموری» بدالله- ۰۳۸۶ ۳۸۹] جوایفر» متوچهر - ۰۳۳۴ | جوبری, عیدالرقا - ۵۴۴ ]]حاچیکیان, ماموثل م۷ 

نیموریان . علی - ۵۷۱ ۶۰ ۰۴۱۵ ۰۵۵۲ ۰۵۵۶ | حسامی. هوشنک - ۰۱۵٩‏ ری ۲ب ۲ رن ره 

ث‌ ۵۶۵ ۵ ۵۲ ۲ ۰۴۱۵ ۰۵۴۴ ۰۵۶۴ |۰۱۱۳ ۰۱۷ ۰۱۰۸ ۰۱۱۴ ۱۱۵ 
جوانمرد, عباس- ۰۳۱۸ ۲۴۶ | ون ۶ ۷ ۰۱۲۳۳ ۰۱۲۴ 


تاریج ستیمای ابران / قهرنت تامها / ۵9۱ 


۵ ۱ ۰۱۳۷ ۰۱۴۲ 
۶۵ ۰۱۶۴ ۱۱۶ عزء 
۸۸ ۰۱۱ ۰۴۱۵ ۰۵۱۱ 
21۹ 

خادم‌راده . سوجهر - ۲۱۸ 
حاکیاز , معضومه - ۵۲ 
حاکدان . ولی‌الله - ۰۶۲ ۸۵ 
۸۶ ۴۱۵ 

حالفی , روح‌الله - ۵۱ 
خانی > امبر فاسم‌جانی » 
مهدی 

جدایختتان : متوچهر ت۱۵ ۰۱ 
۵۰٩ ۰۴۲۷ ۲‏ 

خردمند , آهو- ۰۱۱۸ ۳۳۹ 
خردسد , حسن بت و۰۶ ۶۱ 
حردسد : شهروت ۳۲۵ 
حردسد , گیسو- ۳۳٩‏ 
خردمد : هام - ۵۳۲ 
جرنی » عبدالعلی - ۱۰۶ 
۵ 

خرسد : بیزن - ۰۱۱۳ ۱۳۵ 
۶ ۱۳۷ ۰۵۲۴ ۵۵۵» 
۵ ۵۶۶ 

خرسدی: ‏ هادی بت ۰۲۳۵ 
۳۳ 

حزائلی بارسا : رما - ۳۹۳ 
حزاعی, ملک جهان - ۴۳۰ 
خیروانه , عبای- ۴۲۲ 
خسروساهی , حسرو - ۲۲۲ 
خسروی» جبیت - ۶۲ 
خسروی: مجمد بافر - ۱۸۴ 
خطیبی , پروتر - ۰۵۱ ۵۲ 
۸ ۰۶۷ ۱۷۷ ۰۷۸ ۸۵ 
۵۸۸ ۲ ۱۵ ۱۳۱ 
۸ ۵ ۰۳۴۰ ۰۴۱۳ 
۵ ۰۲۲۲ ۵۰۱ 

خلم: رهرات ۰۲۹۷ ۳۹۰ 
حلنقی (سوان ) - ۲۶۲ 
خواجوی: اکبر - ۰۳۳۰ ۳۳۳ 
۳۸۶۳۸ 

خواحه تصبري ‏ ایرج - ۸۸ 
حواجه نوری ؛ مهر اقدس - 
۵۱ ۸۵ 

خوانساری؛ پرویز - ۱۰۸ 
خورونی, فحری ب ۰۸۵ ۰۸۶ 
۸ ۳ ۰۱۳۳ ۰۱۳۶ 
۹ ۰۱۶۲ ۰۱۷۵ ۰۲۵۱ 
۳۴ 

خونیین , کامبیر بت ۳۳۵ 
حوشکام ۰ زری - ۰۱۴۰ ۱۴۲ 
۳۳۶ 

حوننام ؛ محمود - ۵۷۱ 
خیاط بانی؛ حس - ۱۴۲ 
۲ ۰۳۳۳ ۰۳۳۷ ۰۲۷۰ 
۳۵۱ 

خبر. آنش بت ۰۱۵۵ ۱۷۵ 


۳۰ ۸۵ ۲ 


1 


داتمی» ‏ فریدون - ۴۲۳: 
۷ ۰۲۳۸ ۴۲ 

دادانی_ (داداس حمالی ) - 
۶۱ ۴۶۲ 

داربوس (افبالی) - ۰۱۶۱ 
۰ ۵۳۷ 

داریونی. هزیر ۰۸۲ ۱۰٩‏ 
۵۰ ۰۱۵۱ ۰۱۶۱ ۱۲۱۶ 
۶۸ ۰۲۷۲ ۰۲۷۲ ۰۲۸۱ 
۷ ۰۲۹۳ ۰۲۹۸ ۰۳۰۳ 
۱ ۰۳۲۳ ۰۵۲۴ ۰۵۵۳ 
۰۵۵۵ ۵۵۶ 

داستاپوسکي , فلودور - ۱۲۰ 
داگلاس. کرک ۰۴۳۸ ۴۲۴ 
دانائی -اعلم - ۴۲۳ 
دایش: کمال - ۰۱۳۷ ۰۱۳۸ 
یر 

دانسور؛ خیش - ۰۵۲ ۵۲ 
۰۸۷ ۵۴۲ 

دانشیان , کرامت - ۲۸۲ 
دانیالی » کریم - ۳۸۶ 
داورفر. اسماعیل - ۰۱۳۶ 
۵ ۳۳۶ 

داوری: رسد - ۱۳۸۷ ۲۰۰ 
داوسون . جان - ۵۶۲ 
داوودیزاد : علیرصا - ۰۱۶۹ 
۱۸۴۰۷۱ 

داوبدوف ؛ بوری - ۵۷۱ 
دیتر آغنیانی ؛ سیم - ۲۹۴ 
درایر , کارل - ۵۷۱ 
درحتان , انونه - ۲۳۹ 
درخسنده ۰ بوران - ۰۲۹۸ 
۳۳۱ 

درساهاکنان . وازرنک ‏ ۵۶۵ 
درفه , سوچهر - ۵۴۲ 
درمبخش. کیومرت - ۰۲۹۲ 
۴ ۰۲۹۸ ۰۳۱۲ ۰۳۱۸ 


وی 
درمنحس . مجمد ات ۶۲ ۶۶ 
۹ ۵ :۵۱ 


درودی, ایران - ۵۴۴ 
درویش جان - ۲۳۱ 
دربابندری, تحف بت ۱۲۶ 
۵۶٩ ۷‏ 

دريانیکی , علي - ۰۵۱ ۰۵۴ 
۵ ۵۰۴ 

دست دوز, اکبرت ۰۷۴ ع۸ 
دیتمالچی. عباس - ۱۱۶ 
۰۱ ۰۱۳۷ ۰۱۴۲ ۰۱۵۳ 
۶۰ ۴۱۵ 

دهری, ایران ‏ ۰۳۰ ۰۷۴ 
۸۵ ۰۱۱۳ ۰۱۲۶ ۲۰۰ 


دلجو, محمد (صوزان) - 
۹ ۰۱۶۴ ۰1۶۹ ۰۱۷۱ 
۷۶ ۰۱۸۳ ۴۱۵ 

دلکش - ۰۵۲ ۰۵۳ ۰۵۷ ۶۸ 
مر ۰۹۰ ۰۹۴ ۰۹۶ ۴۱۲ 
دلون , آلن - ۲۴۳ 

دوائی , پرویز - ۰۳۲۰ ۳۶۲ 
۸۲۳ ۰۴۱۵ ۰۵۲۴ ۰۵۵۲ 
۴ ۰۵۵۵ ۰۵۵۷ ۰۵۶۴ 
۶۵ ۵۶۶ 

دوانی , حسین - ۳۹۵ 
دوسندار ۰ ابرج - ۰۵۷ ۰۶۵ 
۷۰ ۰۷۶ ۴۴۲ 

دوسدار, کاووس ت ۰۹۰ 
۲ ۴۴۳ 

دوسورمون : ژان - ۱۱۱ 
دوسه. زآن - ۵۵۲ 

دوکا . لو - ۵۶٩‏ 

دوکوان ؛ هابری- ۴۲۱ 
دولتآ بادی» بهروز - ۳۲۹ 
دولتآنادی . محمود - ۱۵۶ 
2۷۱ 

دولتحواه , داربوش- ٩۰‏ 
دولتنامی, ۰۱ ه. - ۵۵۱ 
دولستاهی , بروین - ۳۳۱ 
دولستاهی ؛ سبامک - ۱۴۰ 
دولساهی , فرانک - ۳۳۸ 
دولنساهی؛ تحمدعلی - ۵۵۰ 
دولو , محس ۰۴۶۱ ۰۴۶۲ 
۶۳ 

دوموربه , دافنه - ۲۲۵ 
دهخدا , سهرات - ۵۶۵ 
دهفان , احمد - ۰۲۶ ۵۱۱ 
دهفان» اکبر - ۵۱۰ 
دهلوی, حسین -۰ ۴۲۱ 

دی . دوریس- ۴۴۲ 
یاباب عون ۰۱۱۵ ۱۴۱ 
۵۵۰ ۰۱۵۴ ۰۳۲۰ ۰۳۳۱ 
تا 

دیسی , والت - ۵۵۶ 
دیکنز , جارلز - ۵۵۲ 
دیهیم : مهین - ۱۶۱ ۶۴ 
۰۷۵ ۰۷۶ :مه 
۰۹٩ ۰۹۶ ۰۹۵ ۳ ۷‏ 
۴ ۶ ۰۱۰۷ ۱۳۲۹ 
۲ ۵۲۸ 


د‌ 


دوالریاسبی . تاهرخ- ۲۳۱ 
۶ ۲۳۷ 
دوالرباسین . شهبار - ۱۵۴ 


ر 


رئوفی» گرا - ۰۸۷ ۰۹۰ 


۳ ۶ ۰۱۰۱ ۰۱۱۵ 
۴ ۵ ۰۱۱۶ ۰۱۱۷ 
۰۱ ۳ ۰۱۲۴ ۰۱۲۵ 
۴ ۵ ۰۱۹۷ ۳۲۰ 
رئنس فیرور - مهدی مت ۵۴+ 
۲ ۵ ۸ مود ۱ 
۵ ۵ ۰۰۸ ۱۲۰۰۱۱۷ 
۴ ۱۲۷ ۰۱۴۲ ۰۱۵۳ 
۴ ۰۱۶۴ ۰۱۶۹ ۰۱۷۶ 
۵ ۰۱۸ ۴۱۶ 

راد , سعبد مه ۰۱۳۹ ۰۱۴۸ 
۵۰ ۰۱۵۵ ۱۱۶۱ ۰۱۸۲ 
۵ ۰۲۱۳ ۰۲۲۳ 
۷ ۹۵ 

رادی, اکیر - ۵۲۴ 

رازانی ۰ ابوالفصل - ۳۶۵ 
زاس ۳۱ 

راستگار: فهمیه ‏ ۰۱۵۷ 
۳ ۲۳۷ 

راسین : سهروز ۰۳۳۵ ۳۳۸ 
راسن فر , ابرج - ۳۹۴ 
راود ۰ ریجارد - ۵۷۱ 
ربیعی , احمد - ۲۹۲ 
رجائی . علی‌محمد - ۱۰۵ 
رجاثبان , حسین - ۱۵۹ 
رحسیان , تحمود - ۰۲۹۳ 
۵ ۲۹۷ 

رحبم‌زاده , ابرج - ۵۱۰ 
رحیم زاده. نورج - ۱۶٩‏ 
رجنمیان ؛ بهزاد - ۵۶۵ 
رحبمیان , بهدی - ۳۹۱ 
رختانی ؛ رضا - و۸: ۸۵ 
۳۳۶ 

ردفورد ؛ رابرت - ۲۴۵ 
رزم‌آرا : خلنل اسعد - ۵۵۲ 
رسائل, جسین - ۲۹۵ 
رسکار؛ سلیمان - ۱۴۳ 
رسعي , ابرچ ب ۰۱۱۶ ۰۱۲۴ 
۵ ۵۵۴ 

رسول‌زاده. احمد - ۰۴۳۷ 
۲ 

رستو؛, ججب‌الله - ۳۸۸ 
رسیدی, ابراهیم ۵۷۰ 
رسیدی, داوود - ۲۲۵۰۱۴۵ 
رشیدیان , سیفالله - ۵۲ 
رتندیان , قدرت‌الله - ۵۴: 
۲ ۸ ۵۱۱ 
رضا , فضل‌الله - ۵۲۸ 
رفائی , ابوالقاسم - ۵٩‏ 
۲ ۰۸۸ ۵۳ 
رضائی . اسرچ- ۰۱۵۹ ۰۴۲۳ 
۳ ۰۴۲۷ ۵۰۹ 

رفائی , تهین - ۲۳۷ 
رضوی : عباس - ۲۹۵ 

رصي » رضا - ۴۸۶ 


وضیانی , حسن - 
تست 


۲ فهرست تامها / باریج سیمای اپران 


رفعت ۰ باصرت ۰۸۶ ۰۸٩‏ 4۴[ ۰ ۰۱۰۱ ۰۱۰۲ ۱9۸+ زرین یور : بهمن - ۳۴۱: أتانانی. ارسلان - ۰۳۲۶۳ 


۵۶۵ ۳ ۳۳۹ ۰۳۳۶ ۳۵ ۱۱۷ ۰۱۱۵ ۰۱۱۴ ۰۱۱۰ | ۱۰۲ ۲ ۵ 

۳ ۷ ماه ۱۵ 1 ۰۱۲۰ ۰۱۳۱ ۰۱۴۲ ۰۱۵۲ | زریس دست : علیرضا ۱۴۹ آناعيخي. کيني بت ۰۲۳۱ 
۶ ۱۵۴ ۴۱۵ ۹ > ۰۴۱۶ ۰۲۵۷ ۵۶۸ ۴ ۰۱۸۱ ۰۳۳۸ ۳۳۷ ۳۲ ۴ ۳۳۸ 

رتم . تافرخ - ۰۸۳ ۰۹۵ | رهنری. علی - ۳۳۵ زرین دست : محمد - ۱۱۶ |ناعدی, علامجسین - ۰۱۳۰ 
۶ 3۱۶ رهگذار . کیهان - ۳۳۷ ۰ ۵ ۰۱۳۱ ۰۱۳۷ |۰۱۵۵ ۰۱۸۰ ۱۴۱۶ ۵۴۴ 
رقتفا . بزرکمهر - ۰۲۶۸ | رهندا . حمید - ۵۴۷ ۴ ۱۵۲ ساغریعمانی. انوالفضل ۵۵۱ 
۴ ۸۷ ۳۸ ریما . . فرندون - ۰۱۱۸ | زرین کلک: بورالدس - ۳۵۳ |ناکر: سردا 4 سرداو ساگز 
رفیعی , پروسر - 1٩۷‏ ۹ ۰۱۹۸ ۰۲۶۸ ۰۲۷۰ ۴ ۰۳۵۸ ۰۳۶۱ ۰۳۶۲ االارپور, نادره- ۴۴۶ 
رفیعی , حسن - ۱۵۰ ۴ ۰۳۰۵ ۰۳۱۷ ۰۳۱۹ ۳۶۴ تالکی . اخمد - ۲۹۷ 

رفیمی , داربوش - ۶۱ ۶ ۰۴۱۶ ۰۴۳۳ ۰۵۵۰ رمانی . محمد - ۰۱۵۷ ۲۲۴ تالکی . خواد - ۵۱۰ 
رتبعی , شکرالله - ۰۱۹٩ ۰٩۷‏ | ۰۵۶۱ ۵۷۲۰۱۵۷۰ رمانی . منوجهر - ۶۲, ۰۷۵ |سالمي؛ سیروس - ۲۸۹ 
ما ۵ ۸ ۵ رهتما , محید - ۵۲۸ ۲۳ ۲۴۴ سالور, ستکنکین ت ۰۳۳۸ 
رفیعی ۰ عزیز - ۰۷۹ ۶م: | رصنورد : پرویز - ۰۹۰ ٩٩‏ رمانی آستیانی, اتراهنم ]و۳۴ 

۷ ۸ ۰۹۲ ۰۹۷ ۱۹ | ریاحی, اسماعیل ح ۰۱۶۱ | ۱۹۹۱۹۱ ۱۴۱۲ ۴۱۶ تام : زاله ۰۱۱۴۲ ۱۴۷ 
وم ۵وا. مااء ۰۱۱۶ 1 ۰۱۰۵ ۰۱۱۴ ۰۱۱۶ ۰۱۲۰ | رنخاسور. اکنر - ۱۵۱ |نام > نهرانی: رضا 

۱/۷۲ ۲ ۳ ۵ ۷۲ ۴۱۲ ۳۹ ۳۳۸ سامي‌براد * روحانگتر > کرمانی: 
۴ ۰۴۴۶ ۵۱۱ رياحي , فریدون- ۱۸۴۰۱۶۹ | رنجانی. اسخاق - ۰۲۸۷ ]روح‌اتگیر 

رفیعی , تادر - ۱۰۵ ریاحی, نفیسه - ۳۶۲۰۳۵۹ | ۵۲۷ ساسه حمال - ۵۳۵ 

رقیمی , تعمت - ۰۹۶ ٩و۵:‏ 1 ۰۳۶۵ ۲۶۸۰۳۶۶ زنده‌رودی ۰ جسین - ۲۸۶ سخانی - ۴۱۶ 

۱۲ ری» فرناندو - ۲۳۵ زیدی, رضا - ۰۷۵ ۰٩۰‏ سینیا, پاتان ۰۳۱ ۰۵۷۰ 
رکنی - ۰۱۵۴ ۰۱۶۹ ۲۱۷ زیای؛ سیم - ۰۹۸ ۴۱۵ ۹ ۴۰۹ 2۱ 

رفضانی . عبدالمخید - ۵۵۴ | رقیور؛ بهرام > ۰۱۲۱ ۱۳۸ | رندی, علی - ۰۸۴ ۰۸۷ | سبننا. عبدالحمین - ۰۱۸ 
رمضانی‌فر , عزت‌الله - ۱۳۰ | ۰۲۷۶ ۰۲۷۹ م۲۸ ۲۸۲ | ۰۱ ۰۱۰۵۰۱۵۴ ۱۵۶ ۷ ۰۲۸ ۰۲٩‏ ۰۳۰ ۰۳۱ 
۰۳۸۰۷ ۹ ۰۳۱۰ ۰۳۴۲ ۰۳۸۹ | زندی؛ محمدرضا - ۴۲۳ ۴ ۰۳۳ ۰۳۸ ۰۴۲ ۰۲۳ 
رنجیر : طلکه - ۲ع: ۶۶ ۶۸ | ۰۴۱۶ ۰۴۲۱ ۰۵۲۲ ۰۵۵۲ | زندی. مریم - ۳۲۹ ۴ ۵ ۰۲۶ ۰۲۷ ۰۲۸ 
۱۰۶ ۵۵۵ ۰۵۶۵ ۰۵۶۶ ۵۷۰ زندیان , داوود - ۳۸۸ ۹ ۷۲ ۴۱۶ ۵۰۳ 
رنوار » زان - ۵۶۳ ری‌پور ؛ فرندون بت ۰۹۰ ۱۵۱ | زندی‌فر - ۲۹۷ نفد 

روانسخش - ۰۹۵ ۰۹۸ ۰۹٩‏ ] ۱۰۶ زورلیی : والرنو - ۲۳۵ سپهرنتا ؛ مسضور - ۰۷۲ ۰۷۶ 
19۰۰ زهنابی ۰ محمدرضا - ۰۳۱۸ | ۸۷ مود ۰۹۳ ۰۹۶ ۰۱۸ 
روسون_زراسون) ۰ مارک - | ژ ۳۰ ما فا فا 
۵۴۸ زیتی » فرید - ۵۵ ۴ ۰۱۰۵ ۰۱۰۶ ۰۱۰۸ 
روسک - ۰۴۴۶ ۰۱۲۲۷ ۵۱۶ | زاحاروف - ۴۲۲ ۳ ۶۰ ۳ ۰۱۱۴ ۰۱۱۵ 
روخانی . امید - ۵۶۵ رادوریان ۰ روبیک - ۰۱۴۲ ر ۶ ۰۱۱۷ ۰۱۲۱ ۰۱۲۳ 
روخانی , انوشیروان س ۴۷۹ | ۰۲۴۶ ۰۵۱۶ ۵۱۷ ۴ ۰۱۲۵ ۰۱۶۴ ۱۱۹۷ 
روخبخش - ۵۲ زارع » محمد ب ۱۰۶ ژاله (توکت علو) - ۰۵۱ ۸۰ | ۲۵۲ 

روحبخش؛ داراب - ۴۱۶ زازمانس, ابرن > انرن ۰ ۰۳ ۰۹۵ ۰۹۷ ۰۹۱ |سبهری, لیلا - ۵۵۳ 

روحی , عادل - ۰۱۱۶ ۵۰٩‏ | زاون - ۵۶۵ ۰۱۰۴ ۱۰۴۳ ستار , محمدفلی مد ۲۶۶ 
روزر ۰ زوزه - ۵۷۰ زاهد , عطاءالله - ۰۸۱ ۸۵ | زاکویسون, آرتولد - ۴۶۸ ۶ ۰۲۷۷ ۰۲۸۸ ۰۲۸۹ 
روسنائی,. داوود ‏ ۲۸۲ | ۰۸۶ ۰۴۱۶ ۰۴۲۲ ۰۴۴۳ | زورک. فرب‌سدون - ۰۱۱۷ ]و۳ 

۳۶۵ ۵2۰۹۰۸ ۶۰ ۴ ۰۱۳۱ ۰۱۳۸ |سناری» حلال - ۵۵۶ 
روسی‌حان . مهدی - ۱۷, | راهدنیا , مهرداد - ۳۹۰ ۴ ۵۳ ۰۱۵۹ ۰۱۶۰ |سنک, ازوالد - ۵۷۱ 

۸ ۰۳۶ ۰۲۵۹ ۴۶۶ | راهدی, جمشید - ۲4۸ ۳ ۱۶۴ ۰۱۶۹ ۰۱۸۴ |نحادی, محمد علی - ۳۸۵ 
۲ ۵۱ 2 راهدی. علی - ۰۳۳۶ ۳۳٩‏ | ۰۲۲۸ ۰۴۱۶ ۰۵۱۹ ۰۵۱۰ سحايی؛ مهدی- ۵ع۵ 
روشنبان ؛ رخیم - ۰۷۹ ۸۴, | ریولانی. ابراهيم - ۰٩۱‏ | ۵۱۶ سحائی » میرداد - ۳۹۵ 
۸۷ ما او موی ع۱۱ ۱۱۱ ۵۱ سخائی , سوچهر - ۰۹۵ ۹٩‏ 
۲ ۰۱۰۳ ۰۱۰۴ ۱۰۷ | زراعنی, ناصر - ۰۲۶۵ ۵۵۶ ۰ ۱۰۳ 

۰ 6 ۰۱۱۷ ۰۱۲۴ | ۵۶۵ سس مخ سج. محند - ۱۲۵ 
۵ ۲۱۶۰۱۵۳ زرفانی ؛ محمد - ۳۹۰ ناجدی» قرخ - ۰۱۲۰ ۳۳۳ ]۴۱۶ 

روفیا - ۰۷۲ ۰۸۰ ۰۸۳ ۰۸۴ ] زرکش. رضا - ۵۴۳ سارنگ, هوسنگ ‏ ۶۶: ۸۵ |سرافراز, ناهید - ۰۵۳ ۶۱ 
۷ ۶ :۰۱۱ ۱۲۰ |[ زرندی: محمدعلی - ۰۵۲ ده ۰۸4 ۰۹۰ ۰۹۱ ۹۲ سرجونی , فاضل - ۲۲۱ 
۳۳۰ ۰ ۵ ۰۴ ۰۱۲۱ ۰۱۴۲ |[ ۰۹۶ ۰۹۸ ۰۹۹ ۰۱۰۲ ۱۰۳ ]سردار ساگر - ۰۶۵ ۰۷۹ ۸۶ 
رولاند » روت - ۲۰ ۵۲ ٩‏ ۴۲۳ سابان. بایک - ۵۴۵: ۵۴۲ |۹۴ مد( ۱۰۲ ۵د۱» 
رویائی . بدالله - ۵۵۳۲ زری‌باف. محمود - ۰۱۱۷ | ۰۵۶۱ ۵ع۵ ۱ ۷ ۴۱۶ 
رویگری» رصا - ۳۲۹ 5۹ ساسان یور. حمن - ۰۱۵۳ ]۵۱۱۰۱۴۴۹ 


رهیر , صابر - وی» ۱۹۰ ۹۸ | زرین » محمدرضا - 1٩۳‏ ۴۱۶ سرشار : حسین - ۴۲۳ 


تاریخ سینمای ایران / مهرست نامها ۵۱۳ 


سرکوب , غلامرضا - ۰۱۱۱ ] سیدی. فخرالدین - ۳۹۱ ] شریفی . محمدرضا - ۳۹۰ ۱ ۰۱۷۶ ۰۱۸۳ ۲۱۶.] 
۰۱۵٩ ۰۱۲۶ ۵‏ ۰۱۸۴ | سيرتی » پرویر مد ۳۳۰۰۳۲۹ | شریفی مهر. حسن علی - |۰۴۸۸ ۰۳۸۹ ۵۰ 
۲( ۴۳۱۶۳ سیف ؛ قاسم - ۳۴۵ ۱۶۴ شیبانی + حمیب - ۵۴۴ 
سروري , لشونید - ۷۵ سیفی , حجت‌الله - ۲۸۸ شماعی , حمید - ۰۱۸ ۰۳۸ |شیبانی» رضا- 9و۵ 
سروری . موشق - ۰۷۵ ۰۸۳ | سیفی » خامه - ذه ۷۸ ۰۲۶۹ ۰۵۰۰ ۰۵۶٩‏ |شیبانی , فریدون - ۳۷۹ 
۶ ۱۸۸ ۴۱۶ بینائی. حسرو - ۰۱۵۲ 27 خیبانی . منوچهر - ۰۳۲۰ 
سروری , هنگوال - ۲۹۳ ۷ ۰۲۷۲ ۰۲۷۸ ۰۲۷۹ شفا. پرویز - ۰۳۸۹ ۰۵۴۲ ۵۵۱ 
سروش , علیاصعر - ۵۵۰ ۸۱ ۰۲۸۲ ۰۲۸۴ ۰۲۸۵ | ۵ع۵. ۵۷۲۲۰۵۷۱ تیباتی . نصرالله - ۳۷۹ 
سروش » لیلی - ۸۶ ۵۰ ۰۲۹۲ ۰۲۹۴ ۰۲۹۵ شفتی. هوشنگ - ۰۱۰٩‏ أشیخی, جمیله ۳۳۸ 
سمادت , فرشته - ۲٩۱‏ ی ۶۶ ۰۲۶۸ ۰۲۷۲ ۰۲۷۶ |شیرازی, احمد (فیلیبردار) ‏ 
نمیدی, گبرا > شهرزاد 2 ۶۹ ۰۲۸۴ ۰۲۸۲ ۰۲۸۵ ۰۷۶ ۲ ۵ ۸۲ ده 
معیدي , ناصر - ۵۶٩‏ س‌ ۷ ۵۵۳ ۳ ۴ ۰۹۵ ۰۹۸ ۱۹٩‏ 
تلاشیوت ۳۱ شفیع ؛ رطا - ۹۶ ۳ ۱۰۵ ۰۱۰۶ ۰۱۱۲ 
سلحشور ؛ تقی - ۲۱۶ ثابرول , کلود - ۵۵۴ شفیع . مینو - ۰۱۰۵ ۰۱۰۶ |۰۱۱۳ ۰۱۱۵ ۰۱۳۱ ۰۱۴۲ 
سلحشور, کورس- ۰۱۰۴ ۴۱۶ | شادروان, اصر - ۳۹۴ 1 ۴ ۱۰۲۰ ۰۲۲۲ 
سلرز ؛ پیتر - ۷۴۲ شاکری , بهمن - ۵۶۵ خفیبی . ضیا؛ الدین - ۵۷۱ 2 
سلطان , کیسومرت - ۰۵۵۲ | تاکری. سیاوش - ۱۱۶ | شفیعی . مسوچهر - ۶۱ شیرازی , احمد (نویسنده) - 
۵۴ ۱ ۱ ۰۱۷۶ ۴۱۶ شکوشده : زهوه - ۴۴۶ ۳۹ 
سلطانی » مطقر - ۰۲۹۶ ۳۳۶ | شاکری : قاسم - ۳٩۱‏ شکرائی , بحمدتقی -  ,۱۵٩‏ | شهرازی, محمد علی - ۵۵۵ 
سلطانی‌زاده . حسن - ۳۸۸ | ثاکزی» آرشاویر - ۴۴۸ 1۶۷ شیرازی. ناصر - ۵۵۱ 
سلیمانی , احمد - ۰۲۹۳ ۲۹۵ | تاملو, احمد - ۰۱۰۴ ۰۱۳۶ | تکیبا ؛ خسرو - ۰۳۳۷ ۳۳۹ | نیرازی, هادی- ۲۷ 
سلیمانی ۰ پروین ‏ ۰۱۴۸ | ۰۱۵۷ ۰۱۱۴ ۰۱۱۶ ۰۲۹۴ | ۲۲۸ شیرازی فیروزی؛ یحیی- ۴٩۱‏ 
۱ ۰۲۳۵ ۳۳۹ ۲ ۰۲۱۶ ۵۵۲ شل . ماریا - ۲۲۷ شیراندامی ۰ ولی - ۰۱۶۲ 
طیمانی ۰ فرامرز - ۵۵۱ شاملی ء مرتضی - ۳۹۰ شلیله. اردشیر - ۰۲۸۰ ۳۸۷ |۰۳۳۲ ۰۳۳۵ ۰۲۳۷ ۲۴۰ 
سماعی , محیت‌الله - ۴۵۱ ] شاهدوستی. خسرو - ٩۱‏ شمتادیان » رضا - ۵۶, ۲۱۶ ]شبراندامی ؛ پدالله - ۰۱۱۰ 
سمسارزاده , اصفر - ۳۳۴ ناهده. پانا - ۵۵۳ 2 ۰۸ 
سمیمی , الهه - ۲۹۴ شاهنده , کمال‌الدین - ۴۱۶ | شمتیرگران؛ خسرو - ۷٩۳‏ شیردل؛ کامران - ۰۱۳۸ 
سمیعی , محمود - ۲۹۸ شاه نطریان ۰ روین - ۴۳۶ شودزاک, ارتست بي. - ۱۸ |۰۲۱۰ ۰۲۶۷ ۱۲۶۸ ۰۲۷۲ 
سنیلستانی , ناصر ت ۳۹۳ شاهین . حمن - ۱۲۶ ۳ ۳ ۰۲۷۸ ۰۲۷۹ ۰۲۸۱ 
سنجری, علی‌اصعر مد ۰۱۹۴ | شاهین خو؛ پرویر - ۴۴۰ شودراد مرویر و۶ ۹ ۴ ۵۳۱ 
۹ ۳۳۵ شبان. مهدی »> میناقبه. | شهاب. حسی- ۲۱۱ شپروانی : حس - ۰۶۷ ۱۳۸ 
سورکوف , امیل - ۰۴۶۷ ۲۶۸ مهدی شهانی , بهین - ۰۱۵۱ ۳۳۴۰ |۰۲۶۶ ۴۱۶ 
سوریوکین - ۱۷ شیاویز , صادق - ۲۲۲ شهباز. حسن - ۳۳۶ شیوا. آدرت ۰۹۸ ماه 
موزنی » سهیل - ۱۵۶ شباویز. عباس - ۰۹۵ ۰۹۸ | شهرراد (کیرا بفیدی) - |۰۱۵۲ ۰۱۵۵ ۰۱۰۶ ۰۱۱۰ 
سوزنی » سینا > 1۵۶ ۲۳ ۴ ۶ ۰۱۱ | ۰۱۲۶ ۰۱۴۲ ۰۱۲۸ ۰۱۵۵ |۰۱۱۲ ۰۱۱۵ ۰۱۱۶ ۰۱۲۰ 
سوسن - ۴۱۲ ۴ ۷ ۷ ۱۳ ۰۱۸۴ ۲۵۱ ۰۱ ۱۳۴ 
سوفام » آندره - ۲۶۲ ۶ ۷۳۱ ۰۱۳۹ ۰۱۶ | شهرزاد. مهن -۶۲ 
سومخ» علی - ۶۴ ۶ ۹۹ ۰ شهری . جمفر - ۰۱٩‏ ۰۲۰ ص‌ 
شب‌پره. محمد - ۰۶۷ ۰۸۵ | و۴ م۵ 
۶ ۵۱۰ شهلا - ۰۵۵ ۰۴۱ ۰۶۲ 4۶۵ صابر: هادی -. ۰۱۶۴ ۱۸۴ 
شجاع‌زاده, خسرو - ۰۱۳۰ | ۰۷۲ ۰۷۱ ۰۹۵ ۱۰۰ ۱۵ اصابری. امرالله ت ۱۴۸ 
۷ ۰ ۰۳۲۰ ۳۲۰ ۵ ۶ ۳۳۱ ۹ ۳۳۱ 
شجمان . عمگر - ۲1۸ شهنواز. همایون - ۰۲۹۱ ]صابری, ایرج- ۰۱۲۸ ۵۴۴ 
شرکت , امشین - ۰۳۱۸ ۳۱۹ | ۰۲۹۷ ۰۳۳۵ ۳۴۸ ۶۵ ۵۶۶ 


۳۳۲ 

شروان زغعوری) ۰ امیر - ۰۵۸ 
۷۶ ۱۲۰: ۰۱۲۱ ۰۱3۴ 
تهیلا ۰۷۸ ٩۴۰۹۰۰۱۷۱‏ | ۱۲ ۰۱۳۷ ۰۱۴۲ ۱۵۲ 
۰۱۶٩ ۰۱۶۴ ۰۱۶۰ ۹ ۰۱۰۱ ۰۱:۰ ۰۱۹۸ ۰۷ ۵‏ 
۴ ۰۱۰۷ ۰۱۸ ۰۱۱۰ | ۰۱۷۱ ۰۱۷۶ ۰۱۸۳ ۰۱۸۴ 
۱ ۱۴ ۰۱۱۵ ۰۱9۶ ۷ ۲۱۶ 


شهید ثالث, سهرات, ۱۵۷ |هابری, پري ۰۱۱۰ ۱۱۲ 
۶۶ ۰۱۶۶ ۰۱۶۷ ۰۲۲۴ |صادقیور. ایرم -* ۱۲۴ 
۲ ۰۹۴ ۰۳۲۱ ۰۴۱۶ ]۱۴۶ ۸ 

2۳۱ مادفیور. منوچهر - ۱0۷: 
شهس - ۰۶۱ ۰۶۲ ۷۹۰۲۸ | ۰۱۱۷ ۰۱۲۱ ۰۱۲۴ ۰۱۲۵ 
۰٩۱ ۰۸۶ ۰۸۵ ۰۸۲ ۸۰‏ | ۰۱۳۱ ۰۱۳۷ ۰۱۴۰ ۱۴۲+ 
۳ ۰۵ ۰۹۶ ۰۹۱۰۹۴ | ۰۱۵9 ۰۱۶ ۲۰۸ ۴۳۵۲: 


۷ ۰۱۲۳ ۱۲۴ شریعتمداری, بها* الدین - ] ۷مو. ۰۱۱۰ ۰۱۱۱ ۰۱۱۴ هم مه 

سهیلی : بهدی - هه 1۰٩۱‏ ۲۲۱ ۶ ۶ ۰۱۲۴ ۱۲۵ صادقی . اپوالقاسم - ۳۳۷ 
۴۱۶۰۰ شریف ۰ عمر - ۴۷۴ شیباتی . حمشید - ۰۷۴ ۸۰ | صادقی, اکبر- ۰۱۸۴ ۲۵۰ 
سیدحسیتی , ثهاب‌الدین - | شريفي : حسن - ۳۱۸ ۲۱ ۰ ۰۱۳۸ ۰۱۴۲ ]۴۱۶ 

اد شریفی , عباس - ۵۴۶ ۳ ۰۱۶۰ ۰۱۶۹ ۰۱۷۰ |صادقی, جعفر - ۴۹۲ 


۲۴ قهرتت تامها ز باريخ مییمای ایران 


صادفی» علی‌اکبر - ۰۳۵۴ 
۵۸ ۰۳۵۱ ۰۳۶۱ ۰۲۶۲ 
۳۴ ۳۷۰ 

صادفیان . فریده - ۱۴۰ 
ماومی . جمدر - ۰۶۱ ۰۷۹ 
۷ ۵ ۰۹۸ ۰۱۰۰ ۰۱۰۲ 
۵ ۱۱۴ 
صالح . قویبرز - ۳۳۳ 

صالح پور ؛ محمد رضا - ۵۷۰ 
صالح علاه : محمد - ۴۳۹ 
صالحی آرام » محمد - ۳۳۱ 
صالحی یکانه راد. جهانگیر 
۱۷۱ 

صبا . اپوالهسن - ۵۱ 

میا . فرهاد - ۴۳۵ 

صیاحي , صمد - ۰۶۲ ۰۶۳ 
۶ ۱ ۱۰ 


۰۱۹۴ ۰۱۸۶ ۰۱۵۲ ۴ 

۶ ۴۵۳ 
صباغزاده. مهدی - ۰۲۹۲ 
۲ ۰۳۸۴ ۰۳۸۲ ۰۲۸۶ 


۲۰۳ ۷ ۳۸۸ 

صبری . نیکتاج - ۰۸۷ ۰۸۸ 
۹۰ 

صحانماشی, میرزاابراهیم خان 
وا ۰۱۶ ۰۲۱۰۱۳۵۰۱۷ 
۶۶ 

صحیی , اجسان - ۲۸۹ 
صحرارودی: بافر - ۰۲۲۷ 
0۹ ۳۳۶ 

صداقت‌نزاد ؛ جمشید -۰ ۳۳۲ 
صدر , ارجام ب ارحام‌صدر؛ 


صدیقی . عرامرز - ۳۸۷ 
مفائی » احمد - ۰۱۰۳ ۱۱۲ 
۰ ۴ ۰۵۹ ۱۹ 
صفائی . حمیدالدیسن - ۳۹۱ 
صفائی : رصا - ۰۱۵۵ ۱۰۶ 


۶۱۱۷ ۰۱۱۶ ۰۱۱۵ ۰ 
۰۱۳۱ ۰۱۲۴ ۰۱۲۳ ۰ 
۰۱۵۴ ۰۱۵۳ ۰۱۴۲ ۸ 
۰۱۶۴ ۰۱۶۳ ۶ ۹ 
۰۱۸۴ ۰۱۷۶ ۰۱۷۱ ۹ 

۶ 


صفائی » نصرین - ۱۱۲ 
صفار » محمد - ۰۱۵٩‏ ۰۱۶۴ 
۷۱ ۰۱۷۴ ۰۱۷۶ ۰۱۸۴ 
۹ ۰۵۲۳ ۵۵۲ 

مفاری . حسین - ۵۶٩‏ 
صفریان , حبیب‌الله - ۱۵۷ 
منوی. عصمت ب ۱۳۰+ 
۲ ۶ ۰۱۶۷ ۳۳۷ 
صلاحی . عمران - ۳۳۱ 
صمدی . ولي - ۳۸۶ 


صمیمی فرد ء جهانگیر - ۴۲۹ 
تفننگعیا 

صاعی , محمود - ۵۲۸ 
صعتی , محمد - ۳۲۸ 
صنعوی . قاسم - ۵۴۴ 
صوراسرافیل ۰ بهروز - ۵۶۵ 


میاد . پرویز - ۰۲۵ ۰۹۰ 
۴ ۰۱۴۹ ۰۱۵۴ ۰۱۵۹ 
۶۰ ۰۱۶۲ ۰۱۶۴ ۰۱۶۶ 
۶۸ ۰۱۷۶ ۰۱۸۲ ۰۲۰۲ 
۴ ۰۲۳۲ ۰۲۴۲ ۰۴۲۷ 
۹ ۰۳۳۰ ۰۳۲۵ ۰۲۳۶ 
۰۳۴٩ ۷‏ ۰۳۴۲ ۰۷*۱۴۲ 
۶ ۱۶ 


صیاد . محمد - ۰۲۵۵ 1۵۶ 


ص‌ 


ضایطی حهرمی. احصد - 
۰ ۵۶۵ 
ضرابی - ۲۲ 


9 


طائفی - ۰۶۲ ۰۷۶ ۴۲۸ 
طاری, مصطفی - ۰۱۸۱ ۲۴۳ 
طاعتی , حمید - ۰۱۸۲ ۳۳۷ 
طالمی . فرج‌الله - ۳۸۷ 
طاووس بت ۶۰ 

طاهباز , عباس- ۲۴ 

طاهری . بارید - ۱۱۳۹ ۱۲۶ 


۷ ۰۲۹۵ ۰۲۹۹ ۸۳۲۰ 
۷ ذه 

طاهری : بهمن - ۰۱۳۴ ۰۱۳۵ 
1 


طاهری. جنواد - ۰۱۴۳ 
۹ ۶۰ ۰۲۰۸ ۰۲۲۲ 
۰۳۸ ۰۲۳۳ ۴۱۶ 
طاهری , سید بها* - ۳۸۶ 
طاهری, علی‌نقی - ۳۹۰ 
طاهری, هادی - ۸۰ 
طاهری. هوشنگ - ۰۱۲۷ 
۵۱ ۰۵۲۲ ۵۶۵ 
طاهری‌دوست . غلامعسین - 
۸ ۰۷۸ ۳۱۱ 
طایفه . منوچهر - ۰۹۴ ۱۱۷ 


طباطبالی . زازه- ۲۸۵ 
طباطباتی , شورانگیز - ۳۵۲ 


طبری: منوچهر - ۰۲۶۸ 
۴ ۰۳۰۷ ۳۱۳ 

طییبی » ایرج- ۵۵۱ 
طلائی ء داریوش- ۱۱۸ 
طیاب. منوچهر - ۰۱۰٩‏ 
۹ ۰۲۶۷ ۸۲۷۲ ۲۷۳+ 
۷۶ ۰۲۷۷ ۰۲۷۹ ۰۲۸۱ 


۲ ۰۲۸ ۰۲۸۴ ۰۲۸۵ 
۷ ۰۲۸۸ ۰۲۸۹ ۰۲۹۴ 
۵ ۲۸۹ 
+ سفود. 
ظهوری. نقی - ۰۵۱ ۵٩‏ 
۲ ۰۷۴ ۰۸۲ ۰۸۵ ۸۸ 
۲ ۰۴ ۰4۵ ۰۹۶ ۰۹۸ 
ما اما ۱۴ 


۰۱۱۰ ۰۱۸ ۰۱۰۶6 ۵ 
۰۱۱۶ ۰۱۱ ۲۱ 
۰۱۲۴ ۰۱۲*۶۰ ۸ ۷ 

۵۶۸ ۰۵۲۶ ۶ 


ع‌ 


عادل , شهاب‌الدین - ۳۹۱ 
عارف - 1۱۲۵ 

عاصبی . ایرن > ابرن 
عالمی , اکبر - ۵۷۲ 
عالمیان, ممطفی - ۰۱۱۸ 
۱ ۵۵ 

عبادیا » کرجی (احمد فهمی ) 
۴ هه ۸ ۱ ۹ 
۸ ۰۱۰۱ ۰۱۰۲ ۰۱۰۲ 
۶ ۰۱۰۷ ۰۱۱۰ ۰۱۲۰ 
۰۵۰٩ ۲۲۷ ۶‏ ۵۶۲ 
عیاسی , حسن - ۲۴۴ 
عباسی » علی - ۰۱۲۱ ۰۱۲۴ 
۷ ۵۵۶ 
عبدی: محمد - ۰۹۱ ۹۵ 
2 

عدالت پور » عباس‌قلی - ۲۴ 
عراقی‌زاده , سبزه - ۳۲۰ 
عرب » مجمد علی - ۳۸۸ 
عرفانی ؛ حسین -۰ ۰۳۳۲ ۴۴۲ 
عسرفی‌سزاد . محمدعلي ‏ 
۶ ۰۲۱۶ ۵۶۵ 

عزیزه - ۰۶۰ ۱۰۷ 

عمگریان . علياصفر -- ۳۴۲۵ 
عسگری نست , متوچهر ۲۸۰ 
۲ ۰۲۸۴ ۰۲۸۶ ۸۸ 
۱ ۰۲۹۳ ۲۹۵ 

عشعی , بهزاد - ۰۱۴۴ ۱۵۲ 
۶۸ ۸۱ ۵۵ 

عشقی, مالار - ۰۵۸ ۰۵٩‏ 
۷۸ ۸۲ ۸ ۰۹۲ ۰۴۱۶ 
۹ 

عطا : احمد - ۷۱۶ 

عطالی . مهری - ۰۶۲ ٩۱‏ 
عطائی , مهری - ۰۶۲ ٩۱‏ 
عظیم پور . اسما عل - ۱۷۳ 
عظیم نزادان , جواد - ۳۸۶ 
عفتی : رضات ۲۸۶ 

عقاب : حلمل - ۱۲۰ 
عقراوی. ناجی - ٩۰‏ 
عقیلی ؛ رضا - ۰۱۶۹ ۱۸۴ 


عفیلی. ترنضی بت ۱۴۴ 
۶ ۰۱۶۹ ۰۱۷۲۱ ۰۱۷۶ 
۲ ۰۲۴۳ ۲۵۲ 

عقیلی , محمد - ۴۸۸ 
عقیلی . محمدرضا - ۳۹۲ 
عفیلی ۰ مهری - ۵۸» ۰۶۲ 
توف 

عکاسباشی . میرزا براهیم‌خان 
- ۰۱۵ ۰۳۴ ۰۲۵۹ ۲۶۰ 
علی‌اف - ۲۹۱ 

علامه زاده, رضا - ۱۵۲ 
۶۰ ۳۶۷ 

علم . ایران - ۵۱ 

علوء شوکت > زاله 

علوی ؛ مرتضی - ۳۳۲ 
ملوی طباطباثی , ابوالهسن 
- ۵۶۵ ۵۷۲ 

علیپور . هسن - ۳۱۹ 

عماد , فرهاد - ۶ 

عمیدی نوری ؛ عفت - ۵۵۳ 
عیاری , داریوش- ۵۵۶ 
عیاری» کپانوش ‏ ۰۲۹۴ 
۸ ۰۳۸۲ ۰۳۸۸ ۰۲۹۶ 
۰ 

عیلامی , بهرام - ۵۷۰ 


‌ 


غالبی» رضا - ۳۱۸ 

غرشی . مهدی - ۵۵۱ 
عروی: مهدی - ۵۵۱ 
عفارمنش, اجید ت ۲۶۲, 
۸ ۸ ۷ ۳۹۳ 
غفاری» پروین - ۰٩۷‏ ۰۱۰۰ 
۰ 13۴6 
غفاری» فرج ۰۱۶ ۰۸۳ ۰۸۴ 
0( 
۵۹ ۰۱۶۴ ۰۱۶۸ ۰۱۹۰ 
۵ ۰۲۶۶ ۰۲۸۲ ۰۲۸۲ 
۰ ۰۳۱۷ ۰۳۲۱ ۰۴۱۶ 
۹ ۵۶۵ 
غفوری > شروان ؛ امیر 


غلامحسینی - ۴۴۲ 
غلامرضائی. ناصر - ۰۳۸۲ 
۳ ۰۳۸۵ ۰۳۸۶ ۰۳۸۷ 


۸۸ ۴ ۲۰۲ 
غلام زاببی - ۰۴۵۳ ۲۵۵ 
وت احمدیه , محمد ت ۲۹۱ 
غیابی ۰ عبدالله - ۰۱۵۹ 
۴ ۰۱۷۱ ۰۳۶۵ ۲۱۶ 
غماتی ؛ سعید - ۰۲۲۱ ۲۲۲ 


ف‌ 


فارگ , جیمز - ۲۴۱ 


تاریخ سیبهای ایران / فهرست نامها /۵۹۵ 


فاروفی . احمد - ۰۱۰۹ ۲۶۷ | فرزان» فرشید - ۰۱۲۱ ۱۳۵ 
۴ ۰۲۷۸ ۰۲۸۰ ۰۲۸۳ | ۱۴۲ 

۴ ۰۲۹۸ ۳۱۹ فرزانه. مصطفی - ۰۲۸۲ ۲۸۹ 
فاضلی . محمدرضا - ۱۰۰ | فوزاتهپور » علامرضا - ۵۰۲ 
۵ ۰۱:۶ ۰۱۰۸ ۰۱۱۰ | فرسی » بهمن - ۰۱۴۷ ۱۸۰ 
۴ ۰۱۱۶ ۰۱۱۷ ۰۱۲۱ | فرشود » فرشید - ۳۳۶ 
۵ ۰۱۶۰ ۰۱۶۱ ۰۱۶۴ | فرمان آرا, بهمن - ۰۱۵۲ 
۰۱ ۴۱۷ ۰ ۰۱۶۲ ۰۱۶۳ ۰۱۸۱ 
فاطمی , نطام - ۰۹۴ ۰4٩‏ | ۰۲۲۶ ۰۲۳۶ ۰۲۸۰ ۲۸۲ 
۰۱٩۱۱۰ ۰۱:۵ ۳‏ ۱۱۲۴+ ۰ ۰۲۱۷ ۰۵۱۶ ۵۳۱ 
۷ ۲۰ ۰۱۲۳۳ ۰۱۲۵ | فرناتدل - ۰۴۷۵ ۵۱۳ 
۸ ۰۱۴۲ ۰۱۵۲ ۱۵۴ | قروزان - ۰۱۰۶ ۰۱۰۷ ۱۰۸ 


۵ ۰۲۴۸ ۰۳۳۶ ۰۳۳۷ |۰۱۳۸ ۰۱۲۲ ۰۱۴۳ ۰۱۵۰ 
۶ ۴۵۹ ۶۰ ۰۱۶۲ ۰۱۶۹ ۱۷۱ 
فورنيه » گی - ۵۷۲ ۶ ۰۲۲۰ ۰۲۲۵ ۰۳۶۱ 
فوندا , جین - ۴۴۲ ۶۲ ۰۳۶۶ ۰۳۶۹ ۰۳۷۱ 
فون سیدو, ماکسی- ۲۳۵ ۳۷ 

فهمی . احمد > عیادیا, .| قریت افشار : پرویزت ۳۱۶ 
قهیعی - ۲۵ قریبیان . فرامرز - ۰۱۵۶ 
فیاد , حسن - ۰۲۲۷ ۰۳۳۳ |۰۱۶۵ ۰۱۶۶ ۰۱۶۸ ۱۲۳۱ 
٩‏ ۵۶۵ ۶ ۲۳۷ 

فنجانی , محمد - ۳۶۲ قسطانیان » آمها - ۲۴ 
فیروز - ۴۵۴ قشقائی , حسن - ۳۲۱ 
فیروزان , سهراب - ۵۰۲ قنقائی , علی - ۰۲۶۲ ۲٩۱‏ 


۶۰ ۰۱۶۴ ۰۱۶ ۰۱۷۱ | ۰۱۱۰ ۰۱۱ ۰۱۱۲ ۰۱۱۵ ] فیضی, گیتی - ٩٩‏ ۲ ۳۱۸ 
۵ ۰۱۷۶ ۱۴۰۹ ۴۱۷ ۶ ۰۱۱۷ ۰۱۲۰ ۰۱۲۱ ۳ فطبی, محمد علی - ۰۲۶ ۵۱۱ 
فالک, پیتر- ۰۲۲۹ ۳۴۲ | ۰۱۲۳ ۰۱۲۴ ۰۱۲۵ ۰۱۲۱ اق قتبری» جمید - ۰۵۲ ۵۸ 
فانی , کامران - ۵۲۴ ۲ ۰۱۳۸ ۰۱۸۰ ۰۴۴۴ | فائد, عحمد ۵۶۵۰ ۱ ۸۰ ۰۸۳ ۰۸۸ ۸٩‏ 
فانیان - ۲۹۴ ۵۸ ۵ ۰۵۲۳۷ ۵۶۸ قاثم مقامی , جواد - ۰۱۰۶ | ۰٩۴‏ ۰۹۵ ۰۹۸ ۰۹۹ ۴۲۹ 
فارا , اتللو - ۱۷۵ فروزش, ابراهبم - ۳۷۹ ۷ ۰۱۱۰ ۰۱۱۶ ۱۲۰ | قنبری؛ شهیار - ۱۶٩‏ 
فتوحی , امد - ۵۳۴ فروغ , مهدی - ۰۳۸۹ ۵۲۸ ۴ ۰۱۷۲ ۱۴۲ قوانلو, حسین - ۳۸۹ 
فخامی , عبدالعظیم - ۲٩۰‏ | فروي ؛ محمدعلی - ۲۵ ان - ۱۱۸, ۰۳۲۴ | قوانلو, فریدون - ۶۸ ۸۱ 
فخر , آذر بت ۳۳۰ فروهر . جهانگیر - ۰۱۶۸ | قادری, اپرج - ۰۹۲ 4۳, ۰۹۱ ۰۹۴ ۰۹۵ ۰۹۶ ۰۹۹ 
فخرالدین (جونیت آرکین ) - | ۰۱۷۵ ۰۳۴۲٩‏ ۰۳۳۰ ۰۳۲۱ | ۰۹۸ ۱۰۲ عم مر فداه ۱۶۱ ۰۱۰۳ ۱۰۵ 
1۲ ۶ ۰۳۳۸ ۳۴۰ ۶ ۰۱۱۶ ۰۱۱۷ ۰۱۲۳ | ۰۱۳۰۰۱۶۷ ۳۳۵ 


۴ ۰۱۲۵ ۰۱۳۱ ۱۳۷ |قوکاسیان:_ زاون ۰۱۵۲ 
۸ ۱۴۲ ۰۱۲۲ ۱۵۲ |۱۳۸۲ ۰۲۸۷ ۳۸۸ ۲۰۲ 
۴ ۰۱۵ ۰۱۶۰ ۰۱۶۲ ]۰۵۵ ۵۷ 


فخرالدینی , فرهاد - ۱۲۲ فروهر » لیلا - ۰۱۱۵ 1۲۴ 
فخیم‌زاده. . ممدیت ۰۱۲۴ | فروهی . فرهاد - ۰۵۲۰ ۵۴۵ 
۹ ۰۱۷۶ ۰۱۸۴ | ۰۵۲۶ ۵۴۸ 


۲ ۲۳۷ فرهت , هرمز - ۶دء ۰۱۳۰ | ۰۱۶ ۰۱۷۱ ۱۷۶ دی قهاری, فخرالدین - ۵۲۵ 
فخیمی . مهرداد - ۰۱۶۷ | ۰۱۲۶ ۰۱۵۰۰۱۲۷ ۱۵۵ ۲ ۸ ۰۴۱۷ ۲۴۳ قهرمانی. سپروس ‏ ۱۰۶+ 
۳۳۵ ۳۸ فرهنگ» امیرحسین - ۰۵۲۶ | قاری زاده, مجید - ۳۸۵, |۰۱۶۹ ۰۲۹۸ ۰۳۱٩‏ ۰۳۳۱ 
فداثی , حسین - ۲۸۶ ۰ ۰۵۲۱ ۰۵۲۲ ۵۶۵ ۶ ۰۳۸۷ ۰۳۸۸ ۰۳۹۷ |۰۵۵۱ ۵ذ۵. ۵ع۵ 

فرانک > میرقهاری, فرانک ‏ | فرهنگ, مصطفی ۰ ۵۲۱ ۶۹ ۰۴۰۱ ۲۰۲ قهرمانی , ویدا - ۰۷۲ ۸۷: 
فوانگی , فرانکو ۴۲۹ فرهوش؛ غلام‌حسین - ۳۹۱ قاسمی , ثویا - ۴۳۱۰۱۵۵ | ۸۸» ۰٩۱ ۰٩۰‏ ۰۹۴ ۰۹۵ 
فراهانی , بهزاد.- ۰۱۸۲ ]| فرفوشی» ابرچ - ۵۲ء ه۵» | ۱۳۳۲ ۳۳۹ ۶ ۷ ۰۹۸ ۰۹۱ ۰۱۰۲ 
٩ ۲‏ ۰۶۲ ۰۶۲ ۰۶۶ ۰۸۸ | قاسمی. منوچهر - ۰۱۳۸ | ۲۳۹۰۱۱۴ 

فربنکس, داگلاس - ۵۲۲ ۴ ۸ ۴۴۷۲ 


۹ ۱۷۱۰۵ 
فاستی‌وند . حسین - ۱۵۱ سا 


۷۶ ۰۱۸۴ ۴۱۷ کاراکاش, هایک - ۰۵۷ ۴۱۷ 


فرخزاد , فروغ - ۰۱۰۹ ۲۶۸ | فرهی » فرهنگ - ۰۵۵۰ ۵<۵ 
۱ ۰۲۸۲ ۰۲۹۰ ۳۰۲ | فرید , محسن - ۸۰» ۸۲+ 


2۷ ۳ ۶ ۵۵۵ قانع » نادر ‏ ۰۱۲۴ ۰۱۳۷ آنء 

فرخزاد ؛ فریدون - ۲۵۶ فرید . منوچهر- ۰۱۴۶ ۱۴۸ | ۰۱۴۲ ۰۱۶۹ ۴۱۷ سره اف و 
فرخنده . م ۰ ۵۷۰ ۶۷ ۱۳۵ قدکچیان» ات < ۰۶۱ ]| ۳۲۳۲ ۳۳۶: ۲۷۲,۲۴۰ 
فرد مقدم , وجیمالله - ۳۶۳ | فضل‌الهی ۰ شسي - ۰٩۰‏ ۲ ۰۶۶ ۰۷۵ ۰۲۹ ۰۸۱ | کاردیناله. کلودیات ۴۲۲ 
فردوست : اصفرت ۲۹۹ ۳ ۰۱۰۲ ۱۰۴ ۵ ۳ ۰۹۵ ۰۱٩‏ ۰۱۰۱ | کارنیتا, آنا ۵۳۶ 


فردین ۰ محمدعلی - ۰۸٩‏ ] فکری, معزالدیسوان - ۵۷ 
۲ ۰۱۹۳ ۰۹۲ ۱۹۲ زور | ۰۶۲ ۰۶۲ ۰۶۷ ۰۷۲ مه 
ام ۱ ۱۶ | ۸ ۱۹۹ ۲۱۲۰۱۰۲ 

۷ ۰۱۰۸ ۰۱۱۰ ۰۱۱۱ | فکور , کریم - ۰۶٩‏ ۵د» ٩۶‏ 
۴ ۱۴ ۰۱۱۶ ۰۱۱۷ ] ۰۱۰۱ ۴۱۷ 

۰ ۰۱۲۱ ۰۱۲۳ ۰۱۲۴ | فلاهرتی , رابرت - ٩۲٩‏ 
۰۱۳٩ ۰۱۳۸ ۱۳۱ ۵‏ [ ظلینی » فدریکو- ۵۷۱ 
۲ ۰۱۵۴ ۰۱۵۹ ۰۱۶۸ | همین عنایت‌الله - ۵۲ 
۹ ۰۱۸۴ ۰۱۹۱ | ۰۶۱ ۰۶۳ ۱۶۴ ۶۶ ۸ 
۶٩ | ۰۲۵۲ ۰۱۹۶ ۱۴ ۲‏ ۰۷۰ ۰۷۶ ۰۹۷ ۱۰۵ 
۳ ۰۶۱۷ ۰۴۴۲ ۰۳۸۸ | ۱۰۶ 

۰۵۱٩ ۰۵۱۰ ۵۶‏ ۰۵۲۶ | فضی‌زاده, پسرویز - ۱۴۶ 
+۵۶ ۴ ۰۱۵۰ ۰۱۵۸ ۰۱۶۵ 
فرر » پاته - ۱۷ ۶۶ ۰۲۰۰ ۰۴۱۲ ۰۲۳۱ 


۵ ۷ ۱۳۳۸ کاشانی . اشراف - ۰۸9 ۰ 
قدکچیان . کامران - ۰۱۵۳۲ 1 

۹ ۶۰ ۰۱۶۲ ۰۱۶۴ | کاشانی , قدسی- ۰۹۵ ۱۰۸ 
۹ ۰۱۷۱ ۰۱۸۴ ۰۲۰۹ شانی . مهرداد - ۷( 
۲ ۰۲۲۵ ۲۵۳ کاظمی . زاله - ۷۴۴ 
قدیری. جلیل - ۰۷۵ ۰۴۴۷ | کاظمی , نععت - ۳۹۵ 
4 کاظمی , هوشنگ - ۲۲۴ 
قدیری » نسرین - ۱۶۷ کالفیلد . جون - ۵۲۶ 
قدیمی » هوشنگ سب ۵۶ , ۲ | کاملی: عطا* الله - ۲۳۸ 
۵ ۰۷۷ ۵۶۵۰۵۲۰۰۲۰۸ |۲۳ 

قره‌چه داغی , شید قرهمباغی ۰ .| کامیاب, منیژه - ۵۲۴ 
اسفندیار- ۰۱۲۶ ۰۱۴۷ ۳۳۸ کامیار ؛ سعید - ۰۱۰۰ ۶و۱ 
قریب » رظ ۹۰ ۶ ۰۱۱ ۰۱۲۰ ۴۱۷ 
قریب ؛ تابور - ۱۲۵ ۱ اکامینگز, رابرت - ۵۲۷ 


۶ فهرست نامها | تاریخ سینم‌ای آیران 


کاوش. حبیب - ۰۱۶۴ ۱۸۴ 
1۵۱ 

کاووسی , هوشنگ ت ۰۷۵ 
۱ ۰۸۲ ۰۱۳ ۰۱۰۶ 


۱۳۱ ۰۱۳۰ ۷ ۷ 
۰۲4۴ ۰۲۸۴ ۷۶ ۷ 
۰۲۱۷ ۰۳۸۹ ۰۳۲۳ ۵ 
۰۵۳۸ ۰۵۲۶ ۰۵۴۲ ۰۱ 
*۵۶۱ ۰۵۵۲ ۰۵۵۲ ۵۵۰ 


۵ ۵۵ 

کاوه , حداد - ۴۶ 

کاوهزاد , حسن - ۰۲۹۱ ۲۹۴ 
۶ ۲۹۷ 

کتایون - ۰۱۰۶ ۰۱۱۴ ۱۱۶ 
۸ ۰۱۲۰ ۰۱۲۱ ۱۲۴+ 
۵ ۵۲۷ 

کراری؛ امیر - ۰۱۱۱۲ ۱۶۱ 
کرامر , استانلی - ۱۶۱ 
کردوانی . عزیزالله - ۶۳, 
۷ ۰۷۸ ۰۸۱ ۰۸۲ ۸۸ 
۳ ۰۹۵ ۰۹۸ ۰۱۰۲ ۱۰۳+ 
۶ ۰۱۰۷ ۰۱۱۰ ۰۱۱۴ 
۵ ۰1۱۶ ۰۱۱۷ ۱۲۰+ 
۰۱ ۲۶ ۵۱۷ 
کرمانی (سامی نزاد )+ روج‌انگیز 
- ۲۰۰۲۹۰۲۷ 

کرم رضائسی, رضا - ۰۱۴۲ 
۵ ۰۳۳۶ ۳۳۸ 

کریزا ؛ ارنوت 1۰۴ 


کریم چهل ویک - ۲۵۵ 
کریم سیحی ؛ واروژ - ۳۲۰ 
کریمی . احمد - ۰۲۹۱ ۵۲۴ 
9۶۵ 

کریمی , خسرو - ۵۷۰ 
کریتی ۰ رضا - ۰۶۷ ۸۲ 
۰٩۳ ۰٩۰ ۸۸‏ ۰۹۵ ۰۹۶ 
۳ ۰۱۰۵ ۰۱۶۷ ۰۱۱۴ 
۶ ۰۴۱۷ ۰۴۴۴ 
وزل 

کریمی ۰ علی - ۵۵۰ 

کریمی . مهدی - ۶۸ 


کریمی , نصرت - ۰۱۳۸ ۱۳۹ 


۰۱۵۲ ۰۱۲۲ ۰۱۳۱ ۰ 
۰۳۲۰ ۰۳۱ ۰۲۰ ۹ 
۰۳۵۲ ۰۲۲۵ ۰۳۲۲ ۵ 
۰۴۴۶ ۰۴۲۳ ۰۲۱۷ ۹ 

۴ 
کسائی . عماس - ۰۱۰۶ ۱۱۰ 
۰۱ ۰۱۲۳ ۰۱۲۵ ۰۱۳۷ 


۳ ۰۱۵۴ ۰۱۵۹ ۱۶۰+ 
۳ ۰۱۶۹ ۰۱۷۶ ۴۱۷ 
کسبیان» حسین - ۰۱۶۲ ۳۳۷ 
کسرالی » نوری - ۰۱۵۵ ۱۵۸ 
۱۶۴ 

کسروی؛ کامی - ۰۱۱۷ ۲۴٩‏ 
کسماتی. علی - ۰۵۲ ۰۵۲ 


۰۴۱۷ ۰۸۵ ۰۶۸ ۰۶۲ ۵۵ 
۵۳٩ ۴ 

کسمائی, مهین - ۴۴۲ 
کشاورز , احعد - ٩۰‏ 
کثاورز, محمدعلی ب ۰۱۱۰ 
۲ ۰۱۳۶ ۰۱۴۶ ۰۱۵۰ 
۵ ۰۳۳۴ ۲۳۵ 
کتمیری , دلارام - ۲۳۷ 
کلاهدوران. محمدرضا - ۱۵۶ 


کنستانتین, سیمیک - ۵۳, 
۶۹ 

کمال (شهرزاد ) ۰ رضا - ۵۲۷ 
۵۵ 

کمیلی , علی ۶۸ 

کتمانی , داوود - ۲۹۹ 
کنگرانی» سفید - ۱۶۴+ 
۵ ۱۳۳۵۰۸۰ 

کنی , محمد ت ۱۶۶ 


کنی » نصرت‌الله - ۰۹۳ ۱۳۲ 
۳ ۰۱۴۱ ۰۱۴۲ 
۱۵۰ 

کوئین, آنتونی - ۴۴۵۷۴۲ 
کواک» نانسي - ۰۱۱۸ ۱۲۱ 
۱۵ 

کوبریک » استانلی - ۵۷۱ 
کوپر؛ مریان‌سی - ۰۱۸ ۲۶۱ 
۰۲۶۸ ۳۰۰ 

کوثر , حسنعلی - ۱۵۲ 
کوثری: جهانگیر - ۳۹۱ 
کورال نیک» پیر- ۳۲۲ 
کورمچیان, ناصر - ۰۶ ٩۰‏ 
۷۴ ۰ ۱۹۱ 

کوریلکی , مری - ۸۵ 

کوشان : اسفاعیل - ۵۰: ۵۱ 
۲ ۰۵۲ ۰۵۵ ۰۵۷ ۰۶۴ 
۸ ۰۶۹ ۰۷۲ ۸۰: ف۸ه 
۰۹٩ ۰1۶ ۰۳ ۸۹‏ 
۱ ۱0 ۱۵ 
۶ ۰۱۱۰ ۰۱۱۱ ۰۱۱۴ 
۰٩۲۶ ۰۱۱۷ ۶‏ ۱۲۳+ 
۴ ۰۱۳۱ ۰۱۳۷ ۰۱۵۴ 
۷ ۰۲۳۴ ۲۰+ 
۷ ۰۲۲۲ ۰۴۴۷ 
۹ ۰۵۰۰ ۰۵۰۶ 
۶ ۰۵۱۹ ۰۵۲۹ 


۶ ۱ ٩ 
۰۱۰۵ ۰۱۰۴ ۰۱۰۳ ۱ 
۰۱۳۷ ۳۱ ۰۱ ۶ 
۰۱۶۳ ۰۱۵۹ ۰۱۴۲ ۳۸ 


۰۱۸۴ ۰۱۷۱ ۱ 
۶ 

کومبتاس- 1۵۲ 

کهنموئی . محمدتقی - ۰۱۲۵ 
۳ ۳۸ ۵۲۰ 
کهنموئی , محمدجواد - ۲۶۴ 
۰۳۶۵ ۳۸۹ 
کی , دني - ۵۱۳ 

کیائی . ایرج - ۰۶۴ ۷۲ 
کیائی , نظآم‌الدین - ۱۲۸۲ 
۳ ۰۳۱۷ ۳۱۹ 

کیارستمی , عباس ح ۰۱۸۰ 


۰۳۵۸ ۰۳۵۷ ۰۳۵۲ ۱ 
۰۳۶۵ ۰۳۶۲ ۰۳۶۲ ۰۳۶۵ 
۳۷۲ 


کپانی , علیرصا - ۲۹۰ 
کیانی , کنمان - ۰۷۵ ۲۰۳ 
۶ ۳۳۶ 

کیلر ؛ کریسنین - ۵۲۶ 


کمرام . منوچهر - ۰۷۹ 
۷ ۴۸۸ 

کیمیالی , مسعود - ۰۱۲۵ 
۶ ۰۱۱۷ ۰۱۲۸ ۰۱۳۶ 
۹ ۷۴۰ ۰۱۴۱ ۰۱۴۸ 
۹ ۰۱۵۶ ۰۱۵۷ ۰۱۶۰ 
۴ ۰۱۶۵ ۰۱۶۶ ۰۱۶۸ 
۹ ۶ ۰۱۸۲ ۰۱۸۲ 
۱ ۰۲۰۶ ۲۱۳ 
۵ ۲ ۰۲۳۳ ۰۲۴۵ 
۶۱ ۰۳۶۳ ۰۳۷۱ ۰۳۷۲ 
۲ 2۱ 

کیمیاوی. پرویز - ۰۱۱۸ 
۲ ۰۱۵۷ ۰۱۵۸ ۰۱۸۴ 
۰ ۰۲۳۱ ۰۲۷۳ ۰۲۹۲ 
۳ ۰۲۹۸ ۰۳۰۸ ۰۳۲۱ 
۲ ۰۳۲۴ ۰۳۲۲ ۰۳۴۶ 
۱ ۵۲۴ 


ی 


کالستمان » پایرور - ۵۲۳ 
گرامی ؛ مهدی - ۶۲ 
گراگوسیان (میشا) - ۰۴۶۱ 
۶۴ 

گرجستانی , سیروس- ۲۳۲ 
گرجی , احمد - ۲۶ 

گرجی ؛ نععت - ۰۱۴۴ ۳۳۲ 
۵ ۰۲۴۰ ۳۲۱ 
گرشا > رئوفی» کرشا 

گرگین » ابرج - ۲۹۸ 

کرگین. جمشید - ۰۳۲۹ 
۳۹۰۳۴ 
گرمسیریء علی‌اصفر - ۰۵۴۲ 
۵۵۰ 

گریفیت ؛ دیوید وارک - ۵۵۲ 
گریگوریان » عارکو > مارک. 


گریگوری 

گل‌آور . مصطفی ۰۳۲۰ ۱۴۴۸ 
کل افتان, ایرچ - ۰۱۴۲ 
۷ ۴۸۸ 

گلهایگاتی, اکبر مه ۰۱۳۴ ۱۹۸ 
کلچین : علامتلی ت ۰۳۳۴ 


۳۴۰ ۰۳۳۸ ۶ 

گلرنگ, اکبر - ۳۱٩‏ 
کلسان. ابراهیم - ۲ 
۹ ۰11۱ ۰۱۱۳ ۰۱۲۷ 
۶۰ ۰۱۶۱ ۰۱۶۶ ۰۱۹۶ 
۷ ۰3۶۷ ۰۲۷۲۷ ۲۸۰+ 
۸۱ ۰۲۸۷ ۰۲۸۹ ۰۲۹۰ 
۱ ۰۳۰۲ ۰۳۰۳ ۰۴۱۷ 
۶۵ 

گلستان, تاهرخ ۲۸۱ 


۲۹۵ ۰۲۸۹ ۸۶ 

کلسرخی - ۰۶۶ ۲۶۴ 
گلشپری. هوشنگ - 1۶۲ 
کلمکانی » هوشنک ‏ ۰۴ ۱۳۹۱ 
۵۵ 

گله . فریدون - ۰۱۲۵ ۰۱۵۳ 
۰۱۶٩ ۰۱۶۴ ۰۱۶۰ ۴‏ 
۶ ۲۱۷۲ 

گنجی‌زاده . احمد - ۱۵۶ 
کوزکاو) : کوردون - ۵۲۲ 
گودار. ژان لوک ت ۰۱۲۸ 
۸ ۰۵۵۲ ۵۷۱ 
کودارد : پولت - ۵۲۶ 


گودرزی؛ ‏ محمد ۰۳۲۹ 
۰ ۰۳۳۱ ۰۳۲۶ ۰۳۳۷ 
۳۳۹ 

کوگانیان - ۲۲۲ 


گوگوش - ۱٩۶‏ ۰۱۱۴ ۰۱۱۷ 
۰ ۵۱ ۵۷ ۵۱ 
گوهری , فپروز - ۳۹۳ 


لاچینی , آزینا - ۳۷۰ 
لالزاری. سیروس - ۰4۷ 


۵ 
لامار , هدي - ۵۳۲۸ 
لاموریس. . آلبر - ۰۱۲٩‏ 


۵ ۷۸ ۳۰۶ 
لانگ ۰ فرینس- ۵۴۲ 

لایق , حمنید - ۰۴۳۹ ۳۴۰ 
لرتا - ۳۳۴ 

لطفی . غلامحسین - ۰۱۸۴ 


ریخ سیتمای ایران / فهرست نامها / ۵٩۲‏ 


12۹ 
یف پور ء هوشنگ - ۲۲۴ 


مجد بیکدلی؛ ناصر - ۰۱۱۴ 
۵ ۰۱۱۶ ۰۱۱۷ ۰۱۲۰ 


+1۹ 
مختاری؛ حسین - ۳۲۱ 


۰۳۲۸ ۶۰ 
۴۱۷۵ 


۰۳۳ 


۳۳ 


٩ ۱ ۴۸‏ ۵۱۱ مختاری, خسرو - ۲۸۲ مصلحی : مسئود - ۵۵۲ 
لطیفی . شهلا - ۳۳۸ مجلسی , فریدون - ۱۱۴ مدسن . اکسل - ۵۷۱ مصیبی . مهدی ت ۰۴۱۳ 
لوئیس , جری - ۴۲٩‏ مجلل , علیرضا - ۴۳۹ عدنی, حسین - ۰۵۸ ۰۸۴ |۰۴۴۸ ۵۱۰ 
لواسانی ؛ مهدی - ۱٩۴‏ محیدی ؛ عبد المجید - ۵۲۸ ۸۵ ۰۸۷ ۰۹۰ ۰۹۸ ۰۱:۰ مصیری, متوچهر - ۱۸۴ 
لورل , اسین - ۷۴۴ مجیدی . فرخ - ۰۲۹۲ ۳۳۸ ٩‏ ۰۱۱۰ ۰۱۱۴ ۰۱۱۶ مطلبی. سعید - ۰۱۳۸ ۱۴۲ 
لورن , سوفبا - ۰۲۴۴ ۴۴۵ | محیوبیان, هوشنگ - ۶۰ ۶ ۰۲۰۳ ۰۱۳۷ ۰۳۳۹ |۰۱۵۴ ۰۱۶۴ ۰۱۶۹ ۰۱۷۲۱ 
لوبان : داوود - ۵۷۱ محتتم , نصرت‌الله - ۰۲۹ | ۰۴۰۸ ۰۴۰۹ ۰۴۱۷ ۰۴۲۵ |۰۱۷۲ ۲۱۷ 
لوین . الکس‌اندر - ۰۴۱۹ | ۰۳۰ ع۵» ۶۶ ۶ ۰۷۰ 5۰ نطیع ؛ مخمد - ۳۳۱ 
2 ۷۱ ۰۱۰۲ ۴و ۱۲۵ | هدتي, مسعود - ۲۹۰ مطیعی: منوچهر - ۰۱۰۱ ۲۱۷ 
لیاخوف - ۵۲۲ ۴ ۲۱۷ مراد , حبیب‌الله - ۰۲۳ ۲۴ |مظاهری, رحمت - ۵۵۲ 
یکی , ژرز - ۰۶۷ ۰۷۱ ] محجوب ؛ سین - ۳۱۸ ۵۳ مظفرالدین شاه - ۰۱۴ ۱۵۰ 
۷۷, مر ۸۳: ۸۵ | محجوبی. بنوچهر - ۳۳۵, ] موادخانی» علي - ۲۹۹ ۹ ۱۶۰ 
۴ ۳ ۷ ۴۱۷ ۳۳۵ مرادی, ابراهیم - ۰۲۴ ۰۲۵ ]مظفری, سعید - ۲۴۵ 
لی‌لی - ۱۵۴ فحرایی ؛ اسماعیل بت ۳۴۵ ۶ ۰۴۰ ۰۵۲ ۰۶۲ ۰٩۱‏ ]مظفری, مجید - ۱۵۶ 
لیندگرن : ارنست - ۵۲۴ محزون. علی - ۰۵٩‏ ۶۲ | ۰۴۱۷ ۰۵۰۲ ۵۱۱ مظلومی » تادر - ۳۸۸ 
لیوینگمتن . دان - ۵۶٩‏ ۶۵ ۵ ۰ ۰۱۰۲ ۰۳۳۲ | مرادی, احمد - ۲۶ معاونزاده, مهین - ٩۴‏ 
۷ ۰۲۲ مرتضوی , علی -- ۰۱۸۲ ۵۱۰ | بعتضد ؛ خسرو ‏ ۳۳۲ 
م محسنی» سین - ۰۸۰ ۰۸۵ ۴ ۰۵۵۱ ۵۵۲ معتضدی , خانماها > ۰۱۸ ۲۲ 
۱۰۲۹۰ مرجان - ۵۱٩‏ ۴ ۱۳۷ ۰۲۶۰ ۰۲۶۱ ۷۶۹ 
باتایوف ۰ پوریسی - ۵۲, | محسنی , مجید - ۲۵, ۵۴, | مروارید - ۱۴۲ ۸۹ ۴۹۰ 
۵۸۶ ۷۱۲۱۳ ۵۵ ۰۵۶ ۰۶۴ ۰۷۲ ۰۷۲۷ | مرزی, منصور - ۰۱۰۶ ۴۱۷ |معتمدی, ابراهیم - ۲۶۴ 
مارج ,فردریک - ۵۲۶ ۸۰ ۰۸۳ ۸۶ ۸۷: ند | مرشدی, عباس- ۳۸۸ معزی مقدم » فریدون - ۳۹۹ 
ماگ کریگوری (مارکو | ۰۹۵ ۰۹۸ ۰۱۰۲ ۰۱۰۳ ۱۰۶ | مرضیه- ا۵ ۶ ۰۵۵۵ ۰۵۶۴ ۰۵۶۵ 
کریگوریان ) ۸ وی ] ۰۱۰۷ ۰۱۲۰ ۰۱۲۲ ۰۱۲۵ | مرمری, احمد - ۱۴ 27 
مر اما ۲ ۴را أ ما تا ۱۹۶ ۱۳۲۷ ] مروتی : احمد - ۰۲۹۱ ۲۹۲ متصومی ؛ پروانه ۰۱۴۶ 
۳ ۲۸۶ ۰ ۷۷ ۰۲۱۷ ۰۴۲۵ ۹۶ ۵۱ ۵۶ ۱۶۷ 
مان , آنتوبی - ۵۵۲ ۶ مزینانی + علی - ۳۲۳ معموبی ؛ تفي - ۱۵۷ 
تاپاکوفسکی, ولادیمیر ۵۷۱ | محصص,. اردشیر - ۰۲۸۶ | مزین‌فرت ۰۲۶۱ ۳۸۷ مطر , حسین - ۸۳ 
میشری ؛ کپومرث - ۳۱۸ 2۲ ستان , علی‌اصفر ت ۲۴۵ معطر ‏ فرامرز - ۲٩۱‏ 
مييني, میصور - ۰۶۱ ۰۲۱۷ | محصص, بهمن - ۲۸۶ مستعان , حسينقلي ت ۶۲, مفیری؛ رهی - ۵۱ 
1 محمدراده. حسن - ۰۱۷۶ | ۰۴۱۷ ۰۵۲۷ ۰۵۶۰ ۵۶۵ معیریان : جلال - ۳۳۳ 
سز. مارینا - ۱۳۵ 1۹۰ مسعودی , محمد علی - ۵۵۱ معازه‌ای, احمد - «۵۵: ۵۶۶ 
متوعلانی ؛ محمد - ۱۸۷ ٩۰‏ | ستمد لالی - ۲۵۵ مسعودی؛ مهین - 1۰۳ مفازه‌ای,. جلال بت ۰۴۲۱ 
۲۳ ۰۱۰۵ ۱۱۱۰ ۱۱۴ أ محند صادقی. عبدالله - | سلمی , داود - ۵۶۵ ۲ ۰۴۲۶ ۵۰٩‏ 


مثایخی, جمشید - ۰۱۱۲ |معازه‌ای, مهنا- ۱۳۱ 
۰۱۵٩ ۰۱۵۲ ۰۱۳۰ ۶‏ آمعفوریان. عباس - ۱۵۲+ 
۷ ۰۱۷۵ ۰۲:۰ ۰۲۱۷ ۷ ۲۰ ۰۲۰۳ ۲۳۲ 


۵ ۶ ۰۱۱۷ ۰۱۲۰ | ۲۹۴ 
۱ ۰۱۲۳ ۰۱۲۲ ۰۱۲۵ ] محمد علی‌شاه - ۰۱۷ ۷۹۲ 
۲ ۱۴۳ ۰۱۵۲ ۰۱۶۲ | محمدقلی‌زاده, حسن - ۲۸۶ 


۸ ۷۷ ۰۲۲۴ ۰۲۲۵ | محمدی, اسماعیل ۰ ۱۸۰ ۱ ۰۲۲۶ ۰۳۳۲ ۳۳۶ بفید , بهمن مه ۰۱۲۶ ۰۱۴۰ 
۲ ۰۳۵۱ ۲۱۷ محمدی» پرویز - ۳۹۰ مشرف آزاد نهرانی. حسن - |۰۱۳۲ ۰۱۵۴ ۰۲۰۳ ۲۱۲ 
متین , سمور - ۸۵: ۵۵۰ | محمدی. عبدالله - ۰۵۲ ۵٩‏ | ۳۶۵ مفید ۰ بیژن - ۴۱۷ 
متقالي.. فرنید - ۴۵۲ ]| ۱۶۷ ۰۸۸ ۰۹۳ ۰۹۵ ۰۱۰۲ | مشهری؛ محمد - ۱۶ مفید . غلایحسین -۰ ۱۰۱ 
۵۶ ۰۳۵۷ ۰۳۵۸ ۰۳۵۹ | ۱۰۷ مشکوه , فرهاد - ۱۶۱ مفید , هومن - ۲۴۸ 


۰۳۶۹۰۲۶۱۰۳۶۰ ۴۶۱ محمدی, فروغ - ۶۴ 
مخایی , عندالیطیم - ۲۱۷ | محمدي. ناصر - ۰۱۲۲ 1۵5 


مشکین, اکبر - ۰۵۳ ۶۷ مفیدی, روح الله - ۰۱۲۲ 
۴ ۰۱۴۳ ۰۱۵۰ ۰۱۵۵ ۶ ۰۲۰۹ ۰۳۳۵ ۳۴۵ 


محاوری. رما - ۶و۱ ما ۱۶۰ ۰۱۶4 ۰۱۷۱ ۱۸۴ ۷۵ ۰۲۱۶ ۳۴۰ مقامی , جلال - ۰۱۲۳ ۱۲۴ 
۳۴۰ 1۳۸ معدافی , حمید - ۱۵۳ ۵ 

محاهد , اسر - ۱۶۱ ۱۶۴ , | محمدی, ولی - ۳۸۹ مصدق ‏ عبانی - ۰۶۶ ۸۵: مقیلی, عزت‌الله - ۰۸۲ ۹۵ 
۹ ۰۱۸۴ ۲۱۷ محمدی‌پور ؛ بهرام - ۱۶٩‏ ده هه 9 ۱ هو ]۰۸ ۹۹ ۰۱۰۰ ۰۱۵۲ ۱۱۶ 


محبهدزاده ؛ حسن - ۵۶۵ محمدی نام ۰ عباس ب ۲۹۱ ما ۱ ۱۵ ۰۱۰۷ | ۰۳۳۹۰۳۳۳ ۰۴۱۷ ۴۴۵ 


محنهدی, حمال - ۷رک, | نحمود : احمد - ۵۴۴ ال معدم » الهیار - ۳۹۴ 

۴۸۸ محبار : نقی - ۰۱۶۹ ۰۱۷۶ | مصدق, دکر محمد - ۰۲۶۴ | مقدم, جلال - ۰۸۶ ۰۱۱۵ 
بخنهدی. حمد - م۱۲, | ۰۲۴۰ ۰۲۴۲ ۰۵۴۳ ۰۵۴ | ۲۶۵ ۱ ۱۳۸ ۱۴۰ 
۱ ۷ ۲ ۸ | ۰۵۵۵ ۰۵۶۵ ۵۶۶ مصری, مهدی - ۷٩‏ ۲ ۱۴ ۰۲۵ ۲۰۸ 


۹ فخباری. انراهيم - ۰۲۹۷ مصطفی‌زاده. تعاع‌الدنی | ۲۸۵۲:۲۲۱۴ عد۲ 


۵۸ قهرست نامها / تاریخ سينماي ایران 


۰۴۱۸ ۰۳۶۸ ۰۳۶۱ ۰۳۶۰| ۰۱۱۶ ۰۱۱۴ ۰۱۱۰ ۰۱۶ | ۰۱۴۰ ۰۱۳۹ ۰۱۳۷ ۰۱۲۸ ۰۲۱۷ ۰۴۲۳ ۰۳۲۵ ۸۸ 


۵۵۰ ۵۶۵ ۱ ۰۱۴۸ ۰۱۴۹ ۰۱۵۵ ۶ !۰۱۲ ۰۱۲۳ ۰۱۲۴ ۱ 
مقدم , جواد - ۲٩۳‏ ۵۶ ۰۱۵۷ ۰۱۵۹ ۰۱۶۵ | ۰۱۴۱ ۰۱۴۷ ۰۱۹۶ ۱۹۸. |نادری: پرویز - ۰۳۶۰ ۳۶۲ 
مقصودلو. بهمن - ۰۱۴۰ | ۰۱۶۶ ۰۱۶۸ ۰۳۶۰ ۳۶۲ ۷ ۰۴۴ ۰۲۸۸ ۰۵۰۶ ]۳۷۰ 
۰۹ ۰۱۴۸ ۰۱۴۹ ۰۲۸۸ ] منگانو, سیلواتا - ۵۴۵ 2۲ نادری: سعید مد ۰۳۲۰ ۳۳۵ 
۴ ۰۵۶۵ ۰۵۷۰ ۰۵۷۱ ] متوجهری. فتجالله - ۱۵۲. | میریها » رضا - ۲۸۴ نادری» منوچهو - ۱۰۴ 
5۷۲ ۰ ۴۲ میرزاده. مجتبي - ۰۱۴۰ |نادری تژاد » محسن - ۰1۹۱ 
مک گالا . کارولین - ۲۹۱ منوچهری. ففل‌الله - ۰۷۸ | ۳۳۹۰۳۳۰۰۱۴۱ ۵ ۳۱۹ 
مکی » ابراهیم - ۴۱۷ ری میرزایی » بهروز - ۳۸۷ نادیا ب ۱۶۰ ۴۱۴ 
ملاپور , داود - ۰۱۲۲ ۰۱۳۱ مودب , زینت ۵۱ میرسپاسی - ۰۴۲۱ ۴۲۲ تارانداس- ۴۸۷ 
۰۱۹٩ ۰۱۵۲ ۰۱۳۳ ۲‏ مورین - ۰۷۲ ۷۴ زر ٩۳‏ | میرصدزاده, بجمد - ۰۲۹۱ |نارملا - ۰۹۷ ۰۹۸ ۰۱۰۳ 
رز ۷ ۲ ۲۹۸ ۵ ۱۰۶ 
ملاح, جسن علي - ۵۱ موسوی,. غلامرصا - ۵۶۴: | میرصمدزاده. مهدی - :٩۴‏ ]ناسوتی, ابوالقاسم ۳۳۱ 
ملک ۶۶ ۶ ۱۰ ۰۱۱۶ ۰۱۲۱ |ناشوک, منصور - ۱۵۲ 
ملک‌زاده. بحمد. حسین - ] مولایی؛ بهرام - ۲۹۵ ۴ ۰۱۳۷ ۰۱۴۲ ۰۱۴۳ |ناصری, فریدون ؛ ۱۶۸ 
۱ ۰۲۹۳ ۲۹۴ مولیر - ۰۷۴ ۵۵۲ ۳ ۰۲۸۴ ۲۹۱ ناطقي , بهنام - ۱۸۳ ۵۶۶ 
ملکمحمدی , باصر - ۵۵۶ مومن‌زاده . مصطمی - ۰۲۹۴ میر فتاح؛ رضا - ۶۲ ناطقی . حسین - ۳۹۳ 
علکم خان - ۰۱۷ ۵۰۱ مونرو ؛ مریلین - ۵۳۵ میرقهاری, فرانک - ۰٩۳‏ ۹۸ 
ملکتطيمي , کیومرت - ۳۳۸ | موید ؛ سفید - ۶۲ ٩‏ ۵ ۰۱۰ ۰۱۰۲ ۷۸۰ 
ملکسطیفی , ناصر - ۰۵۱ ۵۵ | مهاحر, اردشیر - ۵۵۲ ۵ ۰۱۱۰ ۰۱۱۶ ۰۱۱۷ [ ۰۱۵۲ ۰۲۱۸ ۰۷۲۵ »۵۵ 
۶۱ ۰۶۲ ۰۷۲ ۰۸۰ ۸۲ | مهاحر,بیژن - ۰۲۸۸ ۰۳۸۱ | ۰۱۲۰ ۰۱۲۱ ۰۱۲۳ ۰۱۲۴ |۵۵ ۰۵۵۲ ۰۵۴۱ ۵۶ 
۰٩۱ ۰۸ ۸‏ ۰۹۲ ۰۹۸ ۸ ۰۵۴۴ ۰۵۵۱ ۰۵۶۶ ۵ ۵۵۲ ناظم‌زاده , حسمن ۹۰ 
۹ ۱۲ ۰۱۰۳ ۰۱:۴[ ۵۷۲ مپرلوهی » رضا - ۱۱۴۴ ۱۴۵ | ناظم‌زاده. هرمز - ۰۳۷۹ 
۵ ۰۱۰۷ ۰۱۰۸ ۰۱۱۱[ مهاحر , زاله- ۱۰۷ ۶ ۰۱۵۴ ۰۱۵۱ ۰۱۶۰ | ۳۸۸۱۳۸۶۰۳۸۲ 
۴ ۵ ۰۱۱۶ ۰۱۱۷ ] مهاحر» سوسن - ۱:۴ ۴ ۰۱۷۶ ۰۲۱۱ ۰۲۱۹ |نایت , آرتور - ۵۶٩‏ 
۰ ۷ ۱۲۳ ۰۱۲۵ ] مهبان , فرشته ۰۳۳۰ ۲۳۶ | ۲۱۷ نایمن ؛ رضا - ۰۳۲۳ ۲۴۷+ 
۶ ۰۱۳۱ ۰۱۲۳ ۰۱۳۸ ] مهدری, زاله- ۵۶۶ میرمطهری, حمید - ۵۷۱ 9.۹ 
۶۹ ۱۴۲ ۰۱۵۲ ۱۸۶: | مهدوی. محسن - ۰۶۲ ۷۶: | میرمبران . خواد - ۰۲۸۷ آنیوی» اپرچ- ۵۴۳ 
۱۲ ۱۲۰۲ ۲۰۲ | مه اه ۸۲ فده ۱ | ۲۳۴۰۳۳۱ نبوی» پرویز ‏ ۰۳۹۹ ۳۲۰ 
۷ ۰۲۱۹ ۰۲۲۸ ۰۲۴۳۸ ۶ ۹۹ ۰۲۵۲ ۲۳۲ میری ‏ ۰۱۱۶ ۰۱۷۱ ۳۳۲ نییلی » مروا سب ۳۳ 
۶ ۰۴۱۷ ۰۴۴۲ ۲۲۵, | مهرآسا. هوننگ - ۰۱۰۲ | میزانی- ۰۵۹ ۰۶۲ ۰۶۵ ٩۴‏ | جات , مجید - ۵۷۸ 
۶ ۴۱۲ ۹4 حف‌زاده . فواد - ۳٩۱‏ 
طكوني . ابوالفاسم ح ۱»۲, | مهربان. جلال - ۰۱۶۴ | میزانی» فرج الله - ۰۲۴۶ | حفی, محمدعلی - ۱۸۷ 
۴ ۷ ۱۲۵ ۱ 1 ۰۲۳۷۰۱۷ ۰۲۹۲ ۴۱۷ ۷ ۵۱۶ ۱۹۹۳ 
۷ مهرباش- ۵۱ میلاد - ۱۸۴ تجومی » مهنام- ۰۱۵۲ ۲۱۴ 
ملکوتی. . پروین ‏ - ۳۳۴, | مهرجویی ؛ داریوش - ۰۱۱۸ | میلن؛ تام - ۵۷۱ تجیت‌زاده : آخید ‏ و۰۱ 
۳۳۶/۳۳۵ ۹ ۳۰ ۰۱۳۳ ۰۱۳۶ | میمندی‌نژاد , بخید جسین - | زوا ۰۱۲۰ ۰۱۳۱ ۱۲۵ 
ملکیان , شوراژ ‏ ۰۲۹۷ ۲۸۹ | ۰۱۴۷ ۰۱۶۶ ۰۱۸ ها | ۵۴ ۲۱۸ ۱ ۳۷ ۰۱۳۸ ۰۱۴۲ 
۶ ۰۲۰۲ ۰۲۱۱ ۰۳۲۲ | مینا, رما ۴۲۲ ۰ ۴ ۴۱۸ 
۷ ۰۵۲۱ ۵۳۷ میباسیان. هراندو سلمعان - ]نرسی, جمشید - ۲۸۷ 
مهرجویی , ژبلا - ۰۲۹۲ ۲۹۴ ۲ ۳۷ ۱۴۲ سیمیان , فرج الله بت ۹۸: 
مهرداد , جمشید - ۵۳, ۶۱ ] مینوی؛ مجنبي - ۲۶۲ ۱ ۰۰۲ ۰۱۰۷ ۱۱۱۲ 
۰۹٩ ۰۹۴ ۰٩۱ ۰۶ ۴ ۴۶۵ ۰۲۶۱ ۰ ۷‏ | مهن پرست - ۶۲ ۱۷ 2۱۰" 
ممیزان , مهدی - ۳۳۴ ۱ ۰۳ ۰۱۰۶ متاط, کریم - ۲۱۸ 
مسخب نهرانی, نمرت‌الله | ۱۱۶ ن‌ نصر : ولی‌ائله - ۲۵ 
۰۴۸۷ ۵۱۰ مهردادیان , جمتید - ۱۰۵ تصیبی : بصیر - ۰۳۷۹ ۳۸۳ 
منجم » عبدالعلی مهرزاد . توران - ۰۳۳۸ ۳۴۶ | نابوکوف , ولادیمیر - ۵۵۲ |۰۳۸۵ ۰۵۵۵ ۰۵۶۶ ۰۵۷۰ 
٩۰ -‏ ۰۴۱۷ ۵۱۱ مهرتیا , مهری - ۰۱۱۲ ۳۳۷ ] نانل خانلری: پروبز - ۳۳۷ | ۵۷۱ 
منصف , شاپور - ۵۴۳ ۳۳۸ نادره- ۰۶۲ ۸۹۰ ۰٩۱‏ ۰۹۶ آنصيبي. نصیب بت ۰۱9۸ 
منصوري» روبیک - ۲۴۶ مهوش- ۰۶۰ ۰۸۰ ۵۶ ۵ | کی حمد. ماه ماد | ۰۲۸۲ ۰۲۱ ۰۲۹۲ ۰۲۹۶ 
منصوریان ؛ جعفر - ۵۳٩‏ ۰۱ ۰۳ ۰۵ ۰۹۶ ۴۱۲ ۵ ۰۱۰۶ ۰۱۰۷ ۰۱۰۸ | ۰۲۹۷ ۰۲۹۸ ۰۳۱۱ ۰۳۲۰ 
منطتی , آمان - ۰۱۴۲ ۰۱۵۴ | مهیمن؛ رضا - ۰۳۹۴ ۲۹۸ ۸ ۰۲۲ ۹ ۳۴۱ ۵ ۰۵۵۶ 5۶۶ 
۰۱۵٩ ۴‏ ۱۶۲: 1۶۶: | مهیبی؛ محمدحسین ۲۹۵ | نادری, امیر - ۰۱۳۸ ۰۱۳۹ ]تصری, ایرج - ۰٩۳‏ ۹۶ 
۸۴ ۲۰۴ میانداری, محمدعلی - ۲۳۶ | ۵قز. ۱۵۶. ۰۱۵۸ ۰۱۵٩‏ تصیری, پورآن- ۵۲۲ 
منظوری, هوشنگ - ۸۰ میثاقیه , مهدی - ۰۷۵ ۰۸۴ | مهو. ۰۱۸۲ ۱۸۴ ۲۰۵ 


تصیری. علی - ۳۹۰ 
متفردزاده؛ اسعندیار - ۱۲۶ | ۰۸۴ ۰۱۰۲۰۹۷ ۱۱۵۴ ۱۰۵ أ هن ۲۲۳ ۰۲۲۴ ۲۲۹ | نسبری فریده - ۰۸۸ ۸٩‏ 


ناریخ سینمای ایران / فهرست نامها / ۵٩٩‏ 


۳ 
۶ ۰۱۰۵۰۱۰۴ ۱۰۶[ ۰۵۲۵ ۵۴۶ 
۴ ۰۱۰۸ ۰۱۱۵ ۰۱۱۱ | بیکیور؛ سعید - ۲۳۶ 


۴ ۰۵۵۲ ۵۶۶ هاتف , محمدعلی - ,۸٩‏ 
وحدت . تصرت‌الله - م۵ ]۴۱۸ 


۷ ۰۱۲۴ ۱۵ نیکلا - ۴۱۱ ۲ ۰۷۲ ۰۷۴ ۰۷۹ ع._ |هادی, نجفعلی- ۰۳۳۶ ۱۳۳۹ 
تصیری ؛ محمد - ۲۸۴ نیلوفر - ۰۱۲۳ ۰۱۲۵ ۵۲۶ ۷۲ ۰۹۰ ٩۲ ۰۹۵ ۰٩۳‏ ]هاردی, اولیور - ۴۴۵ 
تصیری ؛ محمود - ۲۲۰ نیومن . پل - ۴۴۳۲ ۰ ۵ ۰۱۰۸ ۱۱۲ | هاشم‌پور» رفعت - ۴۴۵ 
تصیری ؛ ملیحه - ۳۳۱ نیوندی. سمید- ۰۹۰ ۰۹۴ | ۰۱۱۷ ۰۱۲۰ ۰۱۲۱ ۱۲۴ ]هاشمی, اجمد - ۳۲۱ 
تصيري, هما - ٩۲‏ ۶ ۰۱۰۶ ۰۱۱۰ ۱۳۳ | ۰۱۱۳۱ ۰۱۱۷ ۰۱۴۲ ۱۵» |هاشی, اکیر - ۰۱۱ ۰۹۸ 


تصیریان. ‏ علی - ۰۱۴۰ | ۰۱۵۳۰۱۳۳ ۰۴۱۸ ۲۴۶ 
۳ ۳۶ ۰۱۴۷ ۰۱۶۴ و 
مه مه ۰۲۵۲ ۰۲۱۰ 


۶۶ ۰۱۶۴ ۰۱۶۹ ۰۱۷۱ |۰۱۰۱ ۰۱۵۴ ۰۱۰۵ ۰۱۰۶ 
۰۵۸ ۸ ۰۴۴۶ ۷۵۹ ۴ ۰۱۴۲ ۰۱۹۳ ۴۱۸ 
وحیدزاده , ابراهیم - ۰۲۹۵ | هاشمی؛ ذکریا - ۰۱۱۰ ۱۱۲ 


۱ ۰۴۱۸۰۲۲۹ ۴۲۴ وانرس , الی - ۶٩‏ ۳۷۸ ۰۳۱۹ ۰۳۲۰ ۰۳۶۵ |۰۱۱۳ ۰۱۳۹ ۰۱۴۲ ۰۱۲۴ 
تصبری‌فر , حبیب‌الله - ۵۷۰ | واثقی ؛ حسین - ۳۳۲ ۳۷۹ ۹ ۶ ۰۱۷۱ ۲۵۵+ 
نظام وفا - ۰۵۱ ۴۰۹ وارطانیان, وانوش - ۰۱۲۳ | وحید صفا , محمدباقر - ۵۴۲ | ۰۲۶۸ ۰۲۸۲ ۰۲۹۳ ۰۲۹۲ 
نظران شمیرانی؛ امپر- ۲۸۳ | ۳۳۵ وحیدی. جمشید - ۰۵۸ | ۰۲۹۶ ۰۳۱۹۰۳۱۷ ۴۱۸ 
۳۹۱ وارطانیان , واهاک - ۵۵» | ۴۱۸۰۴۰۸ هاشمی , بحمدعلی - ۰۵۴۲ 
تطری, اسدالله - ۰۶۵ ۲۱۸ | ۶۶ ب۸: د, ۵و عو. | وحمدی, گیتی - ۵۶۶ ۵۶۶ 

تعمان , اسخاق ت۴٩‏ ۱۱۰۴ | ۱۰۲۱۱۵۱ ۰۱۰۵ ۱۰۶ وجستا - ۰۱۳۱ ۱۴۸ هافمن , داستین - ۲۴۴ 
۷۹ ۰۳۲۲ ۵۵۱ واروژان - ۰۱۴۸ ۱۵۰ ودادیان ۰ زری - ۰۵۵ ۰۵۸ | هاوکز» هوارد - ۵۷۱ 
تفشینه. غلامهسین - ۰۶۲ | واعظیان, ژوزف - ۰۸۷ ۰۵٩ | ۰٩۳‏ ۰۶۶ ۶۷ هدایت , صادق - ۰۲۷۷ ۱۳۳۲ 


ودادیان. مهری - ۰۱۳۸ |هراند - ٩۳‏ 
۵ ۰۳۲۹ ۰۳۲۹ ۰۳۲۰ |هرندی, محسن - ۲۲۶ 


۴ ۵۵ ۰۱۰۳ ۰۱۰۶ | ۰۹۶ ۰۹۷ ۰۹۸ ۱۱۰۰ ۰۱۰۵ 
۷ ۰۱۹۴ ۰۳۲۵ ۱۳۳۸ | شاه ۰۱۱۷ ۰۱۲۱ ۰۱۴۳ 


۴ ۲۲۶ ۵ ۸ ۶ ۳۳۹۳۵ ۰ ۰۳۲۳ ۰۲۲۴ ۰۳۳۶ 
تکیسا : محسن - ۴۵۲ واکر . الکساندر - ۵۷۱ ورجاوند - بهرام > فائد. | ۰۳۳۸ ۳۴۳ 

نگار - ۰۱۵۰ ۳۳۴ واگتر ؛ رابرت - ۴۴۵ محمد هریناش, خسرو - ۰۶۲ ۱۳۹ 
نگلسکو, زان - ۰۱۵۸ ۱۳۸ أ والامقام ؛ متصور - ٩۳‏ 9۶ ] ورزنده, جمشید - ۱۷۶ ۰ ۰۱۶۲ ۰۱۶۵ ۰۱۶۶ 
نمازي , دلمله - ۰۱۱۰۶ ۱۰۷ ۱ ۱۰۲ ۰۱۰۴ ۱۰۵ | ورشوچی: محمد  ۰۲۲٩ ۰۱۷۶] ۰۳۲٩‏ ۰۲۳۶ ۰۲۷۹ 
توبخت ؛ دانش- ۳۱۸ ۱۰۷ ۷ ۰۳۳۵ ۳۳۹ ۶ ۰۳۱۳ ۰۴۱۸ ۰۵۲۴ 
نوذری, محمود - ۰۸۰ ۰٩۱‏ ] وانی, جعفر - ۰۱۳۰ ۱۵۶. | وزبری. علینقی - ۰۱۹ ۰۳۱ | ۵۵۶ 

۳ ۴۴۶ ۱ ۹ص هریسون » رکس- ۴۴۲ 
نوذری. منوچهر - ۰۱۴۲ ] والتاری» میک - 1۵٩‏ وزیری؛ قعرالملوک - ۵۳ هریسون , مارگریت - ۲۶۱ 
۳ ۱ ۵ والی‌زاده , منوچهر - ۱,۲ ] وزیری؛ محسن - ۰۲۸۶ ۳۸۶ | هستون» چارلتون - ۰۲۴۲ 
نورائی, ‏ جهانبخش - ۰۳ [ ۰۱۰۶ ۰۳۳۹ ۴۴۵ وزیری: مهران - ۳۸۷ ۳۴۳ 

۸۰ ۰۴۵۵ ۰۵۴۴ ۰۵۶۶ ] واهاک > وارطانیان, واهاک | وطن‌پرست , بهرام - ۱۴۴ همایون - ۰۸۶ ۰٩۳‏ ۰۹۴ 
۷۱ واهان - ۵۳؛ ۰۵٩‏ ۶۲ ۳ تنرچهد - ۵۲۳ وی وی کم 
نوربخش, علی محمد - ۰۷۲ ] وابت , آلیستر - ۵۷۱ ۴ ۰۳ ۰۱۰۴ ۰۱۰۵ 
2۱۱۱۱۰ وایلد , کرنل - ۵۱۳ وکیلی » دلیر - ۶٩‏ ۷ ۱۴ ۰۱۱۶ ۰۱۱۷ 
نوربخش: محمود - ۴۴۵ وایلدر , بیلی - ۵۷۱ وکیلی؛ علی - ۰۱ ۰۳۶ موزل ۱۲۱ ۰۱۲۴ ۱۲۵ 
نورسته فره رضا - ۵۰٩‏ وتوق» عزت‌الله - ۲,۷۹ | ۰۲۱۹ ۰۳۶۷ ۳۶۸ ۴ ۰۱۴۶ ۰۱۹۲ ۰۱۹۸ 
نوری: پرویز - ۰۱۴۴۳ ۰۱۴۴ | ۰۸۳ ۰۸۴ ۰۹۶ ۰۹۸ ۱۵۳ ی ۱۳ ۲ ۲۱۱۱ 


۴ ۱۵۹ ۰۳۳۴ ۰۳۴۰ | ونوق , منوچهر - ۰۱۱۷ ۱۲۰ 
۰ ۱۸ ۰۵۴۳ ۰۵۵۱ | ۰۱۲۳ ۰۱۲۴ ۱۲۵ 


هماپون » داریوش- ۱۷۹ 
ولز ؛ آورسن - ۰۵۱۲ ۰۵۴۶ | هنایون , عباس- ۰۱۳ ۱۰۲ 


۳۲ ۰۵۵۴ ۵۶۶ وتوقی ۰ بهروز - ۰۹۸ ۰۱۰۵ ِ ۴ ۱۱۷ ۵۱۰۰۱۴۴ 
نوری. زینت ‏ ۶۱ ۲ ۰۱۰۶ ۰۱۱۰ ۰۱۱۲ | تدای ۳ همایون ء عبدالعلی - ع۸۶: 
نوری» تیخ فضل‌الل - ۱4 ] ۰۱۱۴ ۰۱۱۶ ۸۱۱۷ مور ون دربیک, استن ب ۵۵۶ ۰۸۸ ۶ ۰۳۳۷ ۳۳۹ 
نوریانی ۲۰ ۰۱ ۰۱۲۴ ۰۱۲۵ ۱۲۶+ | وود ؛ رایین - ۵۲۱ همراه رضا - ۴۱۸ 
نوری‌زاده , علیرضا - ۴۱۸ ۲ ۰۱۳۳ ۰۱۳۶ ۱۲۷ | ویدا , کامبیز - ۵۲۴ هندوجا ۰ نندولال - ۰۴۸۷ 


ویزدوم ؛ نورمن- ۰۴۲۹ ۴۴۴ | ما۵ 

وسکونتی » لوکیتو - ۴۳۷ هتگوال, محمود - ۱۱۲ 

ویسولر : نی 0۳۸2 هواکیمیان , رآیموند - ۱۵۳ 
+ توران - ۲۶ 

ویسی , توران هوپ , بوب - ۰۵۱۳ ۵۲۶ 

ویکتوریا - ۰۱۰۱ ۰۱۵۳ ۱۱۳ | هوسپیان , گروگن - ۴۲۸ 

ویکن - ۰۶۱ ۰۷۶ ۰۱۳ ۰۹۶ | هوشمند , فرخ لقا - ۰۳۳۱ 


نوری جیبب - ۰۵۲ ۰۶۲ ۶۲ | ۰۱۳۸ ۰۱۴۰ ۰۱۴۸ ۱۵ 
توری علاء , اسماعیل - ۱۴۲ | ۰۱۵۶ ۰۱۵۷ ۰۱۵۸ ۰۱۶۵ 
۰۳۳٩ ۰۱۵۲ ۸‏ ۰۴۱۸ ۱ ۰۲۰۵ 
۰۵۰۸ ۰۵۴۲ ۰۵۵۵ ۵۶۶ ۵ ۰۲۱۶ 
نوزاد , کامران - ۰۲۳۵ ۳۳۹ ۴ ۲۲۵+ 
نوشین , عبدالخسین - ۵۱۳ ۹ ۴۴۵: 


نوید » عزت‌الله - ۳۳۰۰۱۳۶ ۰۸ ۰۱۲ ۰۱۱۶ ۱۹۷ ۳۳۹۳۳۶ 
نویدر ۰ باصر (نوید ) - ۵۶۴ وین , جان - ۰۲۴۳ ۵۵۴ هویدا : فریدون - ۵۲۸ 
۵۶۶ وینچتسو » انزودل - ۱۶۴ هیچکاک. آلفرد - ۰۵۱۳ 


نیروسدزاده : سیدحسین - 


۱ ۴ 


‌ 


۰ فهرست نامها / باریخ سیتمای ایران 


هت اه تست 
فیرید ؛ بهمن - ۵۴۶ 
هموستن . جان - ۰۴۶۱ ۵۷۸ 


ی 


پاراحمدی, محمد - ۲٩۲‏ 
باری» عباس- ۲۹۱ 
پاسمی: سيامک - ۵۳: ۰۵۷ 
۴ ۷ ۰۸ ۰۸۵ ۰۱ 
۴ ۰ ۰۱۰۲ ۰۱۰۵ 
۶ ۰۴ ۰۱۰۸ ۰۱۱۰ 
۱ ۴ ۶ ۰۱۲۰ 
۱ ۰۱۲۵ ۰۱۴۲ ۰۱۵۲ 
۴ ۰۵ ۰۱۶۰ ۰۱۶۱ 
۰۱۶٩ ۴‏ ۰۱۷۱ ۰۱۹۴ 
۰۵۰٩ ۰۴۴۵ ۰۴۱۸ ۰‏ 


۵ ۰۸۸ ۴۱۸۰۹۳۰۱ 
پحيائی , خسرو - ۰۱۵٩‏ ۴۱۸ 
پزداني » زهرا - ۱۶۶ 
پزدانیان, حسین 
مزدی: متصور - ۰۱۵۵ ۲۱۸ 
یگانیان , پاغدان - ۵۵ 
پوسفی, اخمدرضا - ۲۹۳ 
یوسفیان, آپیک - ۰۱۰۵ ۳۳۶ 
پوسفی » رامین -- ۰۱۰۳ 1۰۶ 
بهبا هوشنگ - ۳۹۴ 


3 
منانع 


۵ تنها منابعی در اینجا آمده که در کتاب مستقیما" از آنپا استعاده شده است . با ایتسال , 
مولف از باد نمی‌برد که ماحصل کار او . تا حدی سیز برهون بهره‌گیری و تاتیرپدیری از منانعی‌ست که 
در طول سالها او را با جلوه‌های گوناگون سیبما آشنا ساختند , و به شکل‌گیری سلیفه و شبوه‌ی ارزیابی 
او کمک گردند . 


کتابها 


ه از صبا تا نیما , تالبف یحبی آرین‌پور 

ه پیشگامان هنر و ادبیات معاصر ایران , از انتشارات فرهنگسراي نیاوران 

ثاریخ اجتماعی نهران قدیم ۰ نوشته‌ی جعفر شهری 

» تاریخ بیداری ایرانیان » ناظم‌الاسلام 

» تعاشای منفي‌ها , نوشته‌ی مصطفی ایزدی نجفآبادی 

ه در کمان رنگین سینما , نوشته‌ی طفرل افشار 

ه دکانی بنام سینما ؛ نوشنه‌ی حسین یزدانیان 

» فرهنگ سینهای ایران , تالیف حمید تحاعی 

ه فیلم مستند , نوشته‌ی حمید نفیسی 

۰ فهرست مقالات سینمایی از سال ۱۳۴۳ تا ۱۳۵۰ ناشر: اداره کل نحقیقات و روابط سینمابی وزارت 
فرهنگ و هنر , گردآورنده و ویرایش: خسرو کريمي , با همکاری بهرام عیلامی . 

۰ فیلمهای سینمای ایران درسال ۱۳۵۲, ناشر: اداره کل تحقیقات و روابط سینمایی وزارت فرهنگ وهنر 

ه فیلمهای سینهای ایران درسال ۱۳۵۴, ناشر : اداره کل تحقیقات و روابط سینمایی وزارت فرهنگ وهنر 

ه فیلمهای سینمای ایران درسال۱۳۵۵, ناشر : اداره کل تحقیقات و روابط سینمایی وزارت فرهنگ و هنر 

» نام‌آوران سینمای ایران , شماره‌های ۱ و ۲ و ۰۳ تالیف حمید شعاعی 


مجله‌ها و اهنامه‌ها 


۰ آشنا ه پیک سینمایی » جهان سینما 
» امید ابران ه تلاش ه خواندنیها 
» اندیشه و هنر ه تعاشا » رودکی 
بامشاد » تهرانصور » روشنفکر 


» پست تهران سینمایی ء جوانان ء زمان 


3 


ه ستارگان سینما * عالم هنر ه مهر ایران 

» ستاره سینما » فرهنگ و زندگی ه نگین 

۰ سخن » فصلنامه‌ی فیلم نمایش 
فیلم و هنر ۰ ویژه سینما و تگاتر 
۰ سینما آزاد » ما و آینده ه هالیوود 

ه سینما ۰۵۲ ۰۵۲ ۵۲ ۰۵ ۶و۷ » ماهنامه ماه نو سینمابی هفتمین هنر 
متاخ » ماهنامه ستاره سینما هنرپیشگان 
ه محنه‌های زندگي » باهنامه صدف ۰ هنرمندان 

» عالم سیتماً » مولن روز ه هنر و سینما 
روذنامه‌ها 

ه آیندگان ۰ پژوهش » صدای تهران 
» آینده ایران پیکان » صوراسرافیل 
» اطلاعات » رستاخیز » کوخش 

ه ابران ه زبان آزاد » کیهان 
ایران نو ه ستاره ابران 


جزوه‌ها و گزارش‌های نخصص 


» بررسی بازرگانی خارجی ایران » از انتشارات بانک مرکزی ایران 

» بررسی مشخصات و نظرات تماشاکران در تهران » از انتشارات وزارت فرهنگ و هنر 

بررسی‌های فرهنگی , شماره ۶, از انتشارات وزارت فرهنگ و هنر 

» سیر تحول مقررات ارزی در ایران و تراز پرداختها , از انتشارات بانک مرکزی ایران 

ه گزارش سالانه .از انتشارات بانک مرکزی ایران 

ه ماموریت‌ها و هدفهای برنامه‌ای شبکه رادیو نلویزیون ملی ایران » از انتشارات تلوبزیون مطی ایران 
ه مجموعه‌ی سخنرانیهای هقنگی در بانک موکزی , از انتشارات بانک مرکزی ایران 


غلطنامه 


ص ۳۴, شرح عکس: پراساس عکسی منسوب به وی 

ه شرح عکس صفحات ۳۸ و ۳٩‏ جایجا شود . 

صفحه ۵۰ ؛, سطر آخر : "طوفان زندگی ‏ 

ص ۰۵۱ سطر ۱۷ : ناصر طائفي 

ص ۰۵۵ سطر ۱٩‏ : "ساناسار * 

ص ۰۵۶ سطر ۴: طوفان زندگی 

ص ۰۵۶ سطر آ خر : ۱۳۴۵ 

ص ۰۵۸ سطر ۵ از پایین : غفاری بجای غفوری نوشته شود . 

ص ۰۶۶ سطر ۴ : عباس همایون بجای عباس کاوه نوشته شود . و سطر ۱۵ و ۱۶: دربخش 
بعد از گلسرخی دومین فیلمساز ارتش بود . 

ص ۰۶۷ سطر ۳: رز لیچشینکی صحیح است . 

سطر ۲۱ : هاماراسب - با قدی بلند - 

ص ۰۷۴ سطر ۳۵: "ساناسار خاجاطوریان " 

ص ۰٩۰‏ سطر ۲۵ : بابکن آودیسیان 

ص ٩۲‏ سطر بر جمله* داخل پرانتز به اين شکل تصحیح شود : (نگاه کنید به مبحث 
اقتصاد سینما ) 

ص ۰۱۰۶ سطر ۱ : نویسنده و کارگردان سیامک یاسمی 

ص ۰۱۰۶ سطر ۱۴: تهیه‌کننده و کارگردان گرجی عبادیا 

ص ۰۱۱۸ سطر ۴: تنها پنجاه و دو فیلم 

ص ۱۲۱ سطر ۱۲: تهیه‌کننده منوچهر صادفیور 

ص ۰۱۲۶ سطر ۱۶ : ایران دفتری 

ص ۰۱۴۳ سطر ۲۵ : ۸۷ فیلم عرضه شد 

ص ۰۱۴۹ سطر ۴: ضعف کارگرد انی 

ص ۰۱۵۱ سطر آخر: دوره* جدید 

ص ۰۱۵۴ سطر ب: "جاده" . شهباز ذوالریاستین 

ص ۱۵۷ سطر ۱۰ : حبیب سفریان 

ص ۱۶۰+ سطر ۱۶ : جملهء خر حذف شود 

ص ۰۱۶۹ به سطر ماقبل آ خر اضافه شود : "دزد سوم " » عباس شباویز 
ص ۱ ۰۱۷ به سطر ۱۲ اضافه شود : "بت شکن ", شاپور فریب 


ص ۰۱۷۴ به سطر ۲٩‏ اضافه شود : "جانی و تیل", داود اسماعیلی - "سرباز", آلن 
پرونت و رضا فاضلی - "عشق و خشونت "۰ رضا صفائی . 

ص ۰۱۷۵ سطر :۱٩‏ اتللو قاوا 

ص ۰۱۷۶ سه سطر سوم ماقبل آخر اضافه شود : "جععه" , کامران قدکچیان 

ص ۱۸۴ به سطر ۳ اضافه شود : " کوسه جنوب " , ساموئل خاچیکبان . 

ص ۰۱۸۴ سطر ۷: "شوهران غمزه‌خانم "در سال ۱۳۵۹ در شمراز به‌نمایش درآمده است . 
ص ۰۱۸۴ به سطر ماقبل آ خر اضافه شود : هجرت (میلاد ) . و سطر آخر حذف شود . 
ص ۰۱۹۴ عکس پایین مربوط به فیلم "سرکش" نیست ۰ 

ص ۲۲۵, شرح عکس پایین ؛ به اين شکل اصلاح شود : "هسفر " (۱۳۵۴) ساخته* معود 
اسداللهی 

ص ۰۲۵۳ شرح عکس: در سال ۱۳۵۸ به‌نمایش درآ مد . 

ص ۰۲۹۶ سطر ۲۳: غربت‌الغربیه 

ص ۰۲۹۸ سطر ۱۲ : جنت خواه دوست 

ص ۳۰۳, عکس پابین : تصویری از فیلم "بلوط" (۱۳۴۵) ساخته* نادر افشارنادری 
ص ۰۳۲۱ سطر ۱۴: اما نظر موافق اکتر ضتقدان را :ملب کرد . 

۰۳۲۵ سطر ۵ : به تعبیر طنزآمیز عده‌ای 

ص ۰۳۲۶ سطر ۷ : آتاری وجود داشت 

ص ۳۳۰ سطر ۱ : نام هادی خرسندی از این شذاسنامه حذف شود . 

ص ۰۳۳۳ سطر ۱٩‏ : غلامرضا لیلازی 

ص ۰۳۳۵ سطر ۱۵ : بهمن زرین‌پور (پوری) 

ص ۰۳۳۷ سطر ع۶: (براساس کتاب "سمک عبار " نوشته* عبدالله بن کاتب‌الارجانی ؛ 
به,تصحیح دکتر پرویز ناتل خانلری) 

ص ۰۳۴۹ عکس پایین مربوط به برنامه* "آقای مربوطه " نیست . 

ص ۰۳۸۷ سطر ۲ : باران باید .. 

ص ۰۳۸۷ سطر ۷: ساخته* شهریار رضابی 

ص ۰۳۸۷ سطر ۱۱: چمریانه 

ص ۰۳۸۷ سطر ۰۲٩‏ داریوش عباری 

ص ۰۳۸۸ سطر ۷: افسانه کبوتران پاقرمز 

ص ۰۳۸۸ سطر ۱۳: رحمان توابی 

ص ۰۳۸۹ سطر ۱۴ : نادر حی‌شاد 

ص ۰۳۹۱ سطر ۷: جاهل و ناموس و غیرت و غیره 

ص ۰۳۹۴ سطر ۳: فیلم "دید نزن " در آين ترتیب قرار نمی‌گیرد 

ص ۰۴۱۶ ستون دوم سطر ع۶: شیروانی » حسن 

ص ۰۴۲۲ سطر ۱۲ : برای اینکه فیلم خوب 

ص ۰۴۴۵ سطر ۱۱: که عمدتا به‌جای بازیگران 

ص ۰۴۷۷ سطر ٩‏ : و بمراجمات حقه* آنان 

ص ۰۴۹۶ سطر ۱۲ : به کاردان نمی‌سپارند 

ص ۰۵۶۳ سطر ۱ : نمی‌خواهند بخوانند 

ص ۵۶۵ ۰ زیر حرف اد " اضافه شود : داریوش. هزیر 

ص ۰۵۶۵ زیر حرف "ع " اضافه شود : عطار , عیدالرضا 

ص ۰۵۶۸ سطر 1۶ : اون فیلم رو 
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